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RESUMO

O presente artigo busca analisar o processo de constru¢io da memoria sonora do
petriodo da grande seca na cidade de Sobral entre 1877 até 1878 tendo como objeto
de analise o romance naturalista-regionalista [ugia-Homen de Domingos Olimpio, a
partir disso analisaremos a relagao entre os conceitos de sonoridade, literatura, historia
e memoria. A memoria sonora ¢ tida como um espago de totalidade de sons que
compoem a realidade, carregada de significados multicilturais e identitarios
compartilhados pelo grupo; neste sentido, encaramos a espago da cidade como um
espago praticado e dinamico. Os autores que embasam nossas considera¢oes sao:
Schafer (2001), Chartier (2009), Pesavento (2005), Melo (2017), Lefebvre(2000) e
Ricoeur (2007).
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ABSTRACT

The present article seeks to analyze the process of construction of the sound memory
of the period of the great drought in the city of Sobral between 1877 until 1878 having
as object of analysis the naturalist-regionalist novel Luzia-Homem de Domingos
Olimpio, from this we will analyze the relationship between the concepts of sonority,
literature, history and memory. The sound memory is seen as a space of totality of
sounds that make up reality, loaded with multiciltural and identity meanings shared
by the group; in this sense, we see the city space as a practiced and dynamic space.
The authors that support our considerations are: Schafer (2001), Chartier (2009),
Pesavento (2005), Melo (2017), Letebvre (2000) and Ricoeur (2007).
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Introducgao

O som, a experiéncia sensorial do ouvir, estio atrelados impreterivelmente a
vida humana de maneira universal; a linguagem, a mentalidade, o imaginario, a
memoria, o sensivel, e a existéncia de uma série de convengdes e codigos que sao
cognosciveis através da escuta. A experiéncia humana denota que os sons costumam
controlar, sistematizar e atribuir sentido a determinados padroes de comportamento

e convivéncia entre os individuos.

Os sentidos humanos sio carregados de historicidade, os individuos tém
diferentes percepgoes sensitivas que sao determinadas pela realidade sensorial e
também de acordo com imaginario de seu tempo; nesse sentido aponta Alain Corbin
em Saberes ¢ Odores (1987), trabalho no qual ele busca perceber o olfato e os odores
como fontes documentais das mudancas da percepcao, da cultura sensivel com a
introjecao de ideais de civilidade, analisando as mudangas representacionais deste
sentido e acerca dos odores, e como essas percepgoes estiveram associadas ao
imaginario da sociedade entre os séculos XVIII e XIX, e é nesse campo de analise
historiografica que tratamos o sentido da escuta, entendendo como um sentido que
se modifica a partir do imaginario social. Ainda nesse sentido, Pesavento (2005)
apresenta uma no¢ao importante sobre o assunto:

[...] sensibilidade como uma outra forma de apreensio do mundo para
além do conhecimento cientifico. As sensibilidades corresponderiam a
este nuicleo primario de percepcio e tradugdo da experiéncia humana que
se encontra no amago da constru¢ao de um imaginario socia. [...] opera
como uma forma de reconhecimento e traducio da realidade que brota
nio do racional ou das construcbes mentais mais elaboradas, mas dos

sentidos, que vém do intimo de cada individuo. (PESAVENTO, 2005, p.
01

A relacdo entre o espago e a memoéria coletiva ¢ de carater indissociavel e
plural, e se constitui como uma relagdo importante no processo de entendimento
acerca da memoria sonora a partir da perspectiva das sensibilidades; existe a memoria,
constituida por memorias individuais e coletivas, que habitam simultaneamente a

realidade e a experiéncia vivida; existem espacos de memoria, € e€sses espagos sao
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compartilhados pelo grupo e podem ser tanto mentais, quanto espacos fisicos; em
ambos existem marcas indeléveis da experiéncia humana e do passado; a percepgao e
resisténcia da memoria se manifestam em varios espagos e tracos da #rbe; ela integra
o visivel/audivel e o inaudivel/ invisivel do espaco citadino, ela resiste perante o
esquecimento, nos aspectos histéricos, materiais, arquitetonicos, na escrita, na cultura
sensivel e no modus vivendi do grupo, se constituindo como registro identitario dos
individuos com o espag¢o e tempo no qual estao inseridos. Em Paul Ricoeur A menidria,
A bistiria, o esquecimento (2007) vemos como o filésofo pontua acerca da memoria,
classificando um processo de decodificagdo da memoria arquivada em cinco campos
de atuagao: o espago habitado; o tempo historico; o testemunho; o arquivo e a prova
documental. Acerca do espago habitado, ele delineia sua analise a partir da nog¢ao de
inscricao “[...] as mutagoes que afetam a espacialidade e a temporalidade préprias da
memoria viva, tanto coletiva como privada.” (RICOUER, 2007, p.150) ele considera
que epistemologia do conhecimento histérico parte da constituicdo da memoria, das
inserigies do tempo e da realidade de cada experiéncia mnemonica. Para Ricouer, as
lembrancas da experiéncia vivida sdo constituidas a partir dos testemunhos nos quais
sao denotadas a espacialidade e a temporalidade da experiéncia, que sao sempiternos
a evocagdo e deslocamento da memoria narrada no momento em que siao
referenciadas; e algumas dessas experiéncias vao se tornando comuns e proprias de
um grupo, a memoria nao existe apenas no singular, ela é plural; memorias
compartilhadas e coletivas; nas quais a espacialidade corporal perceptiva e mnemonica

val se identificando ao espago da realidade social.

O conceito de memoéria sonora neste trabalho parte de um desdobramento
relativo ao conceito de memoria sob a perspectiva de Ricoeur e de paisagers sonora de
Murray Schafer em A afinacao do Mundo (2001), encarando essa nogiao enquanto
elemento integrante do conceito de cultura sensivel, a paisagem sonora ¢é
compreendida como /oeus interativo, no qual os elementos sonoros estao em sincronia
e 20 mesmo passo, insitos em seus proprios espagos de existéncia, duracio e
intensidade; ¢ também um espago no qual as idiossincrasias e certos simbolos do

grupo podem ser compreendidas pela escuta, reconhecida através de codigos proprios
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da cultura sensivel, a forma de compreender as paisagens sonoras do passado é
encarando, a partir da memoria sonora, como os objetos sonoros do passado
desempenhavam funcdes sociais. Durante a sua escrita, Schafer se dispde a analisar o
sentido acuistico do mundo e das sociedades (sobremaneira a ocidental) ao longo da
histéria; principalmente através do registro escrito, da literatura, nesse sentido, em um
primeiro momento, encaramos a memaoria sonora enquanto uma constru¢ao sensitiva,
memorial e patrimonial legada pelas geragoes anteriores (FORTUNA, 1997), e que é
percebida no presente cotidiano através das suas marcas indeléveis na cultura sensivel
e no imaginario social, encarando a partir dessa perspectiva que 0s sons sao parte
indissociavel das relagoes culturais e histéricas dos grupos humanos. Neste trabalho
discutiremos a) a compreensio da literatura como uma fonte possivel para o
reconhecimento da memoria sonora b) a partir da contextualizagao do espago e suas
contradi¢oes, enquanto entidade dinamica, pela ambientagdo narrativa na qual os
eventos da trama ocorrem, c) sons relativos ao perfodo da grande seca? de 1877-1878

enquanto partes significativas do patrimoénio imaterial da cultura sensivel da cidade.

Na literatura encontramos uma intersec¢ao entre as experiéncias individuais,
a memoria e a cultura; constituidas sob olhares que partem do viés individual do autor
e o outro sobre o contexto social e cultural no qual o produtor esta inserido. A
producdo literaria nos coloca diante de uma ficcdo, que ¢, em certa medida,
controlada, que adiciona camadas de ficcdo ao real e a realidade historica,
sobremaneira, encaramos aqui o conceito dessa representa¢ao como “instrumento de
um conhecimento mediador que faz ver um objeto ausente através da substitui¢ao
por uma imagem capaz de o reconstituir em memoria e de o figurar como ele
¢”(CHARTIER,1990, p. 20). A literatura, em sua esséncia, na0 tem compromisso com
as representagoes de feicdes diretas da realidade, a historia se compromete com a

verossimilhanga; a invengdo controlada, entretanto, a literatura, a partir da memoria

2 A seca de 1877 até quase 1879 no Notdeste, foi tida como uma das mais graves na historia das
estiagens que assolaram o Brasil; ficou conhecida como a Grande Seca, a situagdo piorou enquanto
questao social a partir do processo de migracio dos retirantes para os maiores nicleos urbanos, em
busca de mantimentos e sobrevivéncia.
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registrada através da escrita, das indagacGes ou as invocando, propicia perspectivas
importantes a producdo historiografica. A fonte literaria possibilita ao historiador o
lado mais humano e artistico da experiéncia social, sem provocar um distanciamento

dos aspectos e questoes sociais.

A obra Luzia-Homen? é passivel de analise sobre a memoria sonora da grande
seca, no sentido que integra o movimento da vertente regionalista da Liferatura das
secas*. O objetivo principal ao tomar como analise a produ¢ao ¢ o de perceber as
sonoridades, os aspectos de uma cultura sensivel e o imaginario social através do
discurso literario de Domingos Olimpio® em Luzia-Homem acerca de objetos
constituintes da memoria sonora que compreende o recorte de 1877 até por volta
1878, entrecruzando com o discurso historiografico sobre esse contexto da seca e os

conceitos de memoria insitos do campo da historiografia, nesse aspecto, o

3 O romance naturalista regionalista Luzia-homem foi publicado pela primeira vez no Jornal do
Comércio, de 1903. Luzia-Homem em seu enredo trata da histéria de retirantes do intetior cearense
que estdo fugindo da estiagem e pretendem chegar ao litoral para alcancar melhores condi¢oes de
sobrevivéncia, se passa por volta dos anos de 1878 a 1879, no ambito da literatura nacional ¢ um dos
maiores nomes do movimento regionalismo naturalista. Luzia-Homem ¢é a protagonista, que carrega
consigo uma incrivel forca fisica masculina para o trabalho bragal e no campo, contrastando com os
seus belos atributos fisicos de beleza feminina e cabocla. Ela chega em Sobral, cidade na qual
consegue emprego na construcio da cadeia publica fomentada pelos socorros publicos.

4 A Literatura das Secas é um movimento de carater regionalista que tem sua origem no periodo da
grande seca de 1877-1878 que assola o sertdo do Nordeste, e especialmente o Ceara, nesse sentido, a
seca ¢ encarada para além de uma condi¢io climatica, e sim, enquanto uma mazela social, que afeta o
espaco, o cotidiano e a vida dos individuos. Para Scoville (2011) a primeira alusio a literatura das
secas ¢ comumente associada a figura de Tristdo de Athayde , ele levanta a ideia de que esse estilo
tem caracteres que se aproximam de uma inten¢io de escrita sertanista e regionalista; o autor associa
seu surgimento a grande seca de 1877.

> Domingos Olimpio nasceu em Sobral na data de 18 de setembro de 1850 exerceu as func¢Ses de
jornalista, cronista, diplomata, advogado e romancista e devido a boa condi¢dio monetaria de sua
familia tornou-se bacharel pela Faculdade de Direito, em Recife. Na década de 1870 exerceu as
fun¢oes publicas de Promotor publico em sua cidade natal. Se tornou redator do Didrio do Grao Pard
e Provincia quando foi viver no Para em finais da década de 1870, foi distante da seca que ele viveu o
ano da maior seca anunciada pelos seus contemporaneos. O nome de Domingos Olimpio passa a
ganhar mais eco no contexto nacional quando ele se muda para o Rio de Janeiro em 1890, e passa a
escrever para jornais de grande circulacio, como: O Pais, Jornal do Coméreio, Gazeta de Noticias, Correio
do Poyo; ainda na imprensa carioca ele dirige e edita Os Awnnaes em sua breve duragiao de 1904 a 1906.
Dentre outras publica¢des, dramas e documentos de sua autoria existem: O Almirante, O Negro, A
Perdigao, Tiinica de Nessus, Rochedos que Choram, Os Magons e o Bispo, Tantalo, Um Par de Galhetas Historia
da Missao Especial de Washington, A Loncura na Politica, A Questio do Acre, Domitilia e outros. Para saber
mais ver: NOBRE, F. Silva. 1001 Cearenses Notaveis. Rio de Janeiro: Casa do Ceara Editora, 1996.
p- 396.
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desenvolvimento deste artigo teve muita influencia a partir do trabalho Pos-
Doutorado Sons da Memdria, Memdrias dos sons: Paisagens Sonoras de Sobral (1930-1970)
do professor PhD Dénis Melo (UVA), no sentido que, oferece a andlise e conceitos
de um recorte muito especifico sobre a espacialidade, periodo temporal e aspectos da
cultura sensivel das memorias audiveis aqui abordados, deste modo, as sonoridades
serao tratadas, de certa forma, de maneira indireta, sem o contato com registros de
fontes audiveis do periodo, no sentido que contam com a percepgdao a partir do

trabalho do autor cearense e do discurso historiografico acerca do periodo do recorte.

O exercicio de reconhecimento da ambientagao narrativa, do lugar e do
tempo se coloca como um passo importante para o entendimento da constituicao da
paisagem sonora e do espago, partindo a partir da analise de Lefebvre (2000),
percebemos a relacao da memoria e a espacialidade a partir existéncia de um processo
de construcio social de sentido conferido ao espaco intitulado de produgao do espago, no
qual o espaco ¢ entendido em um sentido dialético em relagdo a sociedade, como
intrinsecamente vinculado a realidade e a categoria da memoria; ndo somente como
uma categoria geografica, produzido por ela e indissociavel, a existéncia dessa
categoria de espago conjetura a percepg¢ao, a experiéncia e criagao, e desta forma,
como objeto epistemologico das ciéncias humanas per s, seria, portanto, incoerente
desvincular o espago da realidade e da cotidianidade que é a génese de sua producio.
A linguagem, a escrita, e os elementos audiveis sao elementos constituintes da pratica
espacial e de sua construc¢ao simbolica. Para ele existem trés dimensdes sobre esse a
producao do espaco: a dimensdo do espaco percebido, a dimensio do espago
experimentado e¢ a dimensio do espago imaginado, esses trés movimentos
constituem, em igual importancia, relagoes dialéticas que formam o cerne da
historicidade e percep¢ao do espago percebido através da palavra escrita.

[...] O conceito de espago retne o mental e o cultural, o social e o histérico.
Reconstituindo um processo complexo: descoberta (de espacos novos,
desconhecidos, continentes ou o cosmos) - produgio (da organizagio
espacial propria a cada sociedade) - ¢riagio (de obras: a paisagem, a cidade
como a monumentalidade e o déor). Isso evolutivamente, geneticamente

(com uma génese), mas segundo uma logica: a forma geral da simultancidade;
pois todo dispositivo espacial repousa sobre a justaposicao na inteligéncia
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e na junc¢do material de elementos dos quais se produz a simultaneidade.
(LEFEBVRE, 2000, p. 06)

Considerando isso, deve-se buscar entender: o que se ouvia naquele
espaco/tempor Como os sons organizavam a dinamica do grupo? Quais eram os sons
fundamentais nesse perfodo da seca e da acomodac¢iao dos retirantes na cidade de
Sobral?¢ Como reconhecer aspectos das sonoridades e da cultura sensivel através do
discurso literario? A memoria e a Historia de Sobral serdo aqui percebidas a partir de
um sentido pouco usual: em sua Alistoriofonia’, isto é, uma Histéria dos sons e
compreensao acerca dos sentidos dos sons percebidos através da narrativa; nesse
sentido se discutird a perspectiva de que os sons tém historia e esses mesmos sons

repercutem na forma como sentimos e percebemos a realidade.

A produgiao da memoria sonora através da literatura em Luzia-Homem

O lugar da memoria, de seus sentidos e praticas serve ao sentido de
coletividade de um determinado grupo. Cada individuo, apesar de ser senhor em sua
propria experiéncia mnemonica, tem, na pratica da alteridade, a formacao de sua
ipseidade, as narrativas das memorias individuais, eventualmente, sio corroboradas e
constituidas pela memoria coletiva. Os dois discursos: particular e coletivo,
sincronicamente estao atrelados aos caracteres identitarios do grupo.

[...] se habitassemos ainda nossa meméria, ndo terfamos necessidade de
lhe consagrar lugares. Nao haveria lugares porque nido haveria memoria
transportada pela historia. Cada gesto, até o mais cotidiano, seria vivido

como uma repeti¢do religiosa daquilo que sempre se fez, numa
identificagio carnal do ato e do sentido. Desde que haja rastro, distancia,

¢ Sobral é uma cidade que possui caracteres de capital regional, foi e é uma das cidades mais
importantes do estado do Ceara e se configura como centro na mesorregiao do noroeste cearense.
A génese da cidade de Sobral remonta aos primeiros quarteis do século XVIII, a priori, foi nomeada
de Fazenda Caigara; o povoado que daria origem ulterior a cidade, e em 1773 ja era Vila Distinta e
Real de Sobral, e desde seus primérdios constituia-se como centro econdémico e cultural para o estado
do Ceara e as regides circunvizinhas do Vale do Acarau.

7 Historiofonia é uma nogao cunhada por Francisco Dénis Melo em seu trabalho de Pos-
Doutorado “Sons da Memdria, Memdrias dos Sons: Paisagens Sonoras de Sobral (1930-1970)” (2017),
que diz respeito ao conhecimento do passado em sua dimensio acustica, em seu sentido sonoro.
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mediacio, nao estamos mais dentro da verdadeira memotia, mas dentro

da historia. (NORA, 1993, pp. 8-9)

Pensar a no¢ao de memoria sonora é pensar de acordo com a perspectiva da
Historia das sensibilidades, de que os sentidos sao historicamente construidos e que
foram encarados de maneira historicamente distinta em relacao ao que conhecemos
hoje. Isso nos leva a crer que também os elementos audiveis do espaco e a prépria
escuta sofrem influéncias do imaginario social (CORBIN, 1987) entender essas
mudangas da cultura dos sentidos, que sio capazes de reiterar tracos do wodus vivends,
momentos e eventos que fizeram parte de um cotidiano ja inexistente; que, ainda
assim, deixa suas marcas na identidade e na memoria do espago urbano, na cultura
escrita e na oralidade, concordando, a partir disso, com a ideia de que a dinamica da
vida em sociedade deixa impactos sensoriais diretos no cotidiano; o constante devir e
implicagbes nas representacdes e simbolos que constituem a cidade, configuram
sentidos € usos a seus espagos, Nos quais sao possiveis perceber de maneira mais nitida
as mudangas e trocas entre o espago e a sociedade. Nesse aspecto, o compartilhamento
e fruicao da memoria, também sofrem alteracoes na forma como os sentidos humanos
e a percepgao captam essas mensagens, sons e coédigos sobre o espaco habitado.

Os sons sio capazes de perpassar geragdes através das histérias, de contar
novas narrativas sobre o espago, dos relatos que marcam um determinado
perfiodo ou lugar. H4 nos sons reminiscéncias, constincias e
sempiternidade nas dindmicas sociais que compde a cidade. [...] para além
de suas visibilidades, isso porque [...] 0 som em seu significado abstrato
tanto pode acionar memorias-socio-biograficas, como gerar situagSes de
estranhamento e irritabilidade, admitindo mesmo que a auséncia de uma

sonoridade esperada pode ser tdo desconcertante como a sua (excessiva)
presenca. (FORTUNA, 1998, p.31 gpud MELO, 2017, p.30)

A ligacao entre a memoria sonora, a literatura e a historia diz respeito a uma

>
pratica de leitura possivel de percep¢iao da realidade e do imaginario social de um
grupo, e também através da nogao de que o espaco social é socialmente construido e
influenciado por essas categorias. Tal ligacdo concerne as imagens provenientes da
literatura que influenciam no processo formacao de memorias individuais e coletivas
com o intuito de “[...] lancar pontes entre os dois discursos, na esperanca de dar

alguma credibilidade a hipétese de uma constituicdo distinta, porém mdutua e
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cruzada[...]” (RICOUER, 2007, p. 106). A literatura cumpre também a funcido de
guardia da memoria e deixa transparecer posicionamentos do individuo que a produz,
suas respectivas impressoes, vestigios e o desejo de ser lembrado. Desta forma, ¢é
também um importante veiculo da cultura escrita como forma de legitimar a memoria,
e uma forma de representar o espago vivido (LEFEBVRE, 2000). Associar literatura,
histéria e memoria concerne a ideia de transformar a cidade e sua experiéncia vivida
e percep¢ao em narrativa, do campo visivel das fei¢oes da realidade para o campo
invisivel dos processos mnemonicos, representacionais e historicos. Os seres
sonoros® e seus idealizadores vivenciam a mesma “experiéncia” do espaco real, fazem
parte de uma comunidade; compilam testemunhos auditivos durante sua trajetéria;
ainda que a literatura esteja inserida nos parametros da ficcionaliza¢do, ela tem por
esteio a sociedade, que parte das impressdes e experiéncias corporais, sensitivas e
sociais do seu produtor. “Assim, um escritor s6 é considerado fidedigno quando
escreve a respeito de sons diretamente vivenciados e intimamente conhecidos”

(SCHAFER, 2001, p. 24)

Assim, o rea/ndo ¢ mais tratado como constituido sé de coisas “objetivas”,
mas dessas e das representacbes sobre as mesmas. A nocio de
representa¢do adquire novo significado. Mais do que a possibilidade e seus
limites de representar o real, pode ser percebida como constitutiva desse real.

Nesse entendimento, o real nio seria somente aquilo que a analise recolhe,
mas o que ela produz [...| (ARNAUT; MOREIRA, 2010, p. 04)

A sensibilidade literaria é capaz de resguardar representagdes, sentimentos e
simbolos que fazem parte do imaginario e da mentalidade de um povo. A conjugagao
entre som e narrativa pressupoe a existéncia de um entrelagamento intrinseco da
ambientacdo espacial; para Lefebvre (2000, p.37) isso acontece a partir de uma
representagao do espago habitado proposta pela linguagem e pela literatura para compor
suas leituras do espago, formas de aproximagao do real, e o espago e paisagem sonora
vividos pelo préprio criador da narrativa. E o estudo das sonoridades diz respeito ao

espaco habitado/vivido dos individuos; a cultura sensivel, os sons sio percebidos

8 Alusdo ao termo utilizado por Francisco Dénis Melo (2015) em Sons da Memdria, Memdrias dos Sons:
Paisagens Sonoras de Sobral-Ce (1930-1970), que aqui se referem tanto aos personagens ficticios de uma
obra literaria, quanto ao préprio autor de uma obra.
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como representacoes identitarias e temporais para além de sua execugao finita. Essa
instancia presente a realidade, ¢ também na ambienta¢do narrativa, ¢ capaz de
reproduzir a dinamica, os modos de pensar e representar a identidade e as
caracteristicas de um grupo. Para Pesavanto:
Toda experiéncia sensivel do mundo, partilhada ou nao, que exprima uma
subjetividade ou uma sensibilidade partilhada, coletiva, deve se oferecer a
leitura enquanto fonte, precisando ser objetivada em um registro que
permita a apreensdo dos seus significados. O historiador precisa, pois,
encontrar a tradugdo das subjetividades e dos sentimentos em
materialidades, objetividades palpaveis, que operem como a manifestacao

exterior de uma experiéncia intima, individual ou coletiva.

(PESAVENTO, 2005, p. 08)

Em Luzia-Homem vemos a representagdo dos processos de migracao,
estiagem, urbaniza¢ao, miséria e a hostilidade que acompanham as cenas e mudangas
implicadas por esse processo de éxodo rural. O discurso literario fornece esteio para
compreender, a partir das diversas vozes que constituem a problematica da trama, as
representativas sensibilidades sonoras e praticas ja inexistentes no presente da cidade,
e dessa forma a escrita esta inserida num espago onde os processos ¢ a dinamica do
cotidiano estdo em constante movimento, essas relagdes de produgdo nio sio
produzidas fora ou sem influéncia do contexto social, e esse fluxo proporciona forma
e se deixa inteligivel na fonte literaria. Para Chartier (2009):

As transacoes entre as obras e o mundo social ndo consistem unicamente
na apropriacio estética e simbdlica de objetos ordinarios, de linguagem,
de praticas rituais ou cotidianas |[...| Referem-se, mais fundamentalmente,
as relagdes multiplas, méveis, instaveis, amarradas entre o texto ¢ suas
materialidades, entre a obra e suas inscri¢des. O processo de publicagio,
seja qual for a modalidade, sempre é coletivo, ja que ndo separa a

materialidade do texto da textualidade do livro. (CHARTIER, 2009, p.
40)

A cidade de Sobral do final do século XIX vivenciada pela personagem Luzia-
homem, ¢ extensamente conhecida e praticada pelo seu criador Domingos Olimpio.
Luzia-Homem tem a escrita e caracteristica estilistica do romance marcados pelo
movimento regionalista. A historia se passa em 1878, em Sobral, a escrita do romance
Luzia-Homem é tida como um romance regionalista que se passa por volta dos anos

de 1878 a 1879, e integra o movimento conhecido como literatura das secas,
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compreendido por obras como: Os retirantes de José do Patrocinio (1879), .4 Fome de
Rodolfo Tedfilo (1890), O Quinge de Rachel de Queiroz (1930), O Cabeleira de Franklin
Tavora (1876) O Sertanejo de José de Alencar (1875), dentre outros. E caracteristico
destes trabalhos literarios associados a estiagem, dentro da vertente regionalista, uma
aproximacao do tom de denincia social acerca das condi¢des sociais e inumanas nesse
contexto, ou a tendo como pano de fundo da trama, no qual a vida humana ¢ colocada
diante de varios conflitos; a sobrevivéncia depende geralmente do éxodo, nesta
situagao os individuos precisam se desfazer de seus cotidianos locais, seus habitos, a
ligagdio com o espago, atras de outros lugares; parafsos ilusérios nos quais era

permitido apenas sobreviver.

A ideia de estiagem a priori parece evocar a ideia de que esse fenomeno se
constitui como um fator climatico e esporadico, contudo, a seca ¢ um problema social
e politico que diz respeito a forma negligente como as autoridades do poder publico
tratam as consequéncias advindas das calamidades, que nao existem politicas publicas
para as intempéries. Essas migragoes sao elementos incongruentes quando se leva em
consideracio a mentalidade civilizatoria das elites cearenses no século XIX, tais
migracoes alteram a l6gica da cidade burguesa, dos espagos tidos como harmoniosos
e civilizados. Por mentalidade civilizatéria aqui entendemos o contexto de
moderniza¢ao do espago urbano, de alteragdes arquitetonicas e de embelezamento da
cidade, com a presenca de uma elite que via os retirantes, os outros, partilharem os
mesmos espacos publicos, proporcionando imagens da cidade relacionadas a miséria
e a mendicancia. O retirante era um individuo alheio a estrutura da l6gica da cidade
burguesa, pois era uma presenca indesejada, alheio também porque chega em um
espaco diferente ja sendo o outre, com o intuito de sobrevivéncia perdendo tudo que
abrira mao de seu antigo cotidiano ja extinguido.

Por outro lado, a seca — leia-se: fome, miséria, migragoes, etc. — é vista
também, por estes saberes, como “um grande desajustador social, uma
fonte de imoralidade, uma causa de desespero que mina a fé crista, um
eficiente fator de criminalidade” que provoca uma “desorganizagio

profunda da economia regional” e, “talvez principalmente”, uma
“desintegracdao na ordem religiosa, moral e civica” (NEVES, 1995, p. 94).
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A resposta da corte para essa questao no quadro cearense foi a concessao de
carater mutuo de socorros publicos, isto é, com o intuito de utilizar essa mao de obra
dos flagelados para dar conta de obras publicas, visto que, essas edificagdes e
construgoes publicas estariam associadas diretamente ao progresso material da
provincia’. Em Domingos Olimpio, Sobral era o ponto de parada para os retirantes
vindos do norte do estado em sua diaspora para o litoral ou para a serra. O autor
busca retratar o cotidiano da seca nao a tendo como principal elemento narrativo da
trama, como em outros romances dessa categoria da literatura das secas que se atem
principalmente sobre o fenémeno e mazelas sociais da seca, e sim como um fundo
social de representacao do espago e as suas consequéncias experienciadas no cotidiano

e nos aspectos do espago urbano.

A chegada dos retirantes aciona a dialética de construir e ressignificar o
espaco, altera radicalmente os aspectos da cidade de Sobral, assim como em varias
outras cidades cearenses. A realidade do naturalismo regionalista que o romance
pretende passar é a dessa cdade-oasis, cidade-paraiso e principalmente a ideia de cidade
intelectual, descrita pelo proprio autor como “[...] a cidade intelectual, rica e populosa,
emporio do comércio do norte da provincia, na qual o Governo estabelecera
opulentos celeiros.” (OLIMPIO, 1983, p. 116) em contraposicio a essa cidade
edificada e inexpugnavel, ha a figura do flagelado da seca; do contingente de
flagelados, da incoeréncia social vista pelo olhar burgués naquele espago, das suas
alteracoes e incomodos.

[...] aquela cidade-cenario de Luzia-Homem retratada a partir da grande
seca de 1877, estava sendo transformada por grandes levas de retirantes
que ocupavam o centro da cidade e se constitufam como novos sujeitos
naquele espaco, abrindo por dentro a cidade-conceito, e instaurando a
cidade-chao, praticada por novos agentes que traziam consigo novas

experiéncias e novas sociabilidades, rompendo assim a suposta crosta
civilizada e progressista da cidade. (MELO, 2013, p. 55)

? Esse progresso viria através das obras publicas, em torno desse ideal os senadores Tomas Pompeu
e Joao Lins Vieira Cansancdo de Sinimbu defenderam a implantagdo do projeto Pompeu-sinimbu
que fomentava a mdo de obra contingencial dos flagelados da seca. Para saber mais ver: SOUSA, José
Weyne de Freitas. Politica e seca no Ceard (1869-1905).
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A presenca das levas de retirantes na cidade de Sobral produz novos
conceitos sobre a mesma, inserem-se como novos elementos a dinamica, imaginario,
e pratica do espago. A paisagem sonora se altera cotidianamente, as sociabilidades se
modificam e o imaginario social ganha novos /cus de superficie de escrita. Durante a
leitura da narrativa de Laugia-Homem é possivel perceber a cartografia auditiva da
ocorréncia dos sons na qual se desenrolam os eventos da trama, e nessa percepcao da
reverberacdo dos sons ¢é possivel obter informagoes sobre o cotidiano, situar melhor
os eventos na cidade imaginada.

Esses homens e mulheres da seca, presentes na narrativa de Domingos
Olimpio, mais do que trabalhadores das frentes de servico do governo,
eram ‘“‘seres sonoros’, eram “seres sonoros para Os outros e para si

proprios”, na medida em que repercutiam as mais variadas sonoridades.
(MELO, 2017, pp. 62-63)

E comum que os eventos audiveis acontegam na obra, em meio as ruas do
centro, nas cacimbas na ribeira do Acarad, no mercado publico e na Igreja, porque
sao 0s espacos de maior apresentacao por parte do autor e de maior interagoes e
confluéncias na pratica do espago habitado, e cada recorte especial produz seu proprio
tipo de sonoridades e representagdes. O primeiro espago aludido pelo autor diz
respeito a um espago intitulado por ele de “sitio de morte”, o Curral do Agougue no
qual a obra da cadeia publica esta em atividade, e que exercia fungoes anteriores de
antigo matadouro. De inicio, o autor ja se pretende associar a memoria daquele lugar
como espago de sofrimento, ligubre e antro da maldade. As descri¢bes referem-se ao
monte de homens trabalhando:

[...] essa melopéia do trabalho amargurado ou feliz, era, as vezes,
interrompido por estridulos assobios, alarido de gritos, gargalhadas
rasgadas e as vaias de meninos que se esganicavam: era uma velha
alquebrada que deixara cair a trouxa de ateia; um cabra alto de hirsuta
cabeleira marrafenta, lambuzado de cal, que escorregara ao galgar uma
desconjuntada e vacilante escada, e lancava olhares ferozes a turba que o
chasqueava, era a carreira constante das mogas e meninas para as quais o

trabalho era um brinquedo; eram gritos de dor de um machucado, rodeado
pela multidao curiosa e compassiva [...] (OLIMPIO, 1983, p. 02)

A melopeia, essa figuracio recitativa descrita pelo autor refere-se a obra que

tem lugar e trabalho para todos aqueles que desejam fugir de destino pior, como a

Revista Espacialidades [online]. 2020.2, v. 16, n. 2, ISSN 1984-817X [108]



Espacialided,

Revista des Discontes FPes- Capages - UFRN

fome, epidemias e miséria. Contudo, representa também o sofrimento daqueles

individuos pelo fatigante e disciplinado trabalho, pela estiagem que assola o sertio, e

o céu azul limpido, denotando auséncia de chuva e desesperanca aqueles sertanejos
E davam conta da tarefa, suave ou rude, uns gemendo, outros cantando
alacres, numa expansao de alivio, de esperancga renascida, velhas cangdes,
piedosas trovas inolvidaveis, ou contemplando com tristeza nostalgica, o

céu impassivel, sempre limpido e azul, deslumbrante de luz. (OLIMPIO,
1983, p. 02)

As imagens bucolicas de tristeza e miséria contracenam e contrastam com a
imagem da cidade que se deseja importar e enaltecer: a ideia etérea de cidade
intelectual e Jocus privilegiado que segue em evolugao dentro uma logica de progresso
em meio aos antagonismos sociais. O espago e as designagoes de construgoes seriam
um evento comum naquele momento entre o final do século XIX e inicio do século
XX, visto que, as institui¢des intituladas comissoes de socorro estariam atuando nas
principais cidades para ainda fazer progredir o progresso material visivel nas
construcdes ¢ melhoramentos dos espacos urbanos em troca de soldos baixos, por
conta da extensa disposi¢ao da mao de obra retirante. A posigao do autor diante das
comissOes ¢ visivel: ele acredita que a atitude de oferecer subsidios em troca de
trabalhos era melhor do que a condicao de prover diretamente aquele povo
desamparado, colocando-se, deste modo, em posicio de defesa das atitudes
governamentais. “[....] a introdugao do trabalho nos servicos de socorros aos retirantes
da seca passa a ser exigida por diversos setores da intelectualidade, tanto na corte
como na provincia.” (NEVES, 2012, p.178) Neste ponto, percebe-se na narrativa
tentativa de definicdlo de uma efigie de trabalhador regionalista proficuo que
represente a nagao, a cidade e a civilizagao, atreladas aos discursos de subserviéncia e
ordem social. O proprio conceito de trabalho aparece no romance como que em

funcdo de uma ordem disciplinadora da multidao e da sociedade.

O trabalho da construgao cessa de acordo com o codigo consentido pelo
grupo de trabalhadores, com a ordenagao do mestre de obras, ao simbolo de um som
seco do martelo, essa ordenacio ¢ aludida em dois momentos da obra: uma seguida

pela cena do caminhar de retirantes e a outra vinculada a atividade religiosa da igreja.
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A alusdo a igreja faz com que haja uma totalidade de sons atuando em coexisténcia, e
nessa totalidade confere-se a existéncia sons disciplinantes direcionados para um
petiodo especifico do dia. “[...] o sino da Matriz, como um colossal lamento, troava a
Ave-Maria. Cessava o rumor e o mestre da obra batia com o pesado martelo o prego,
em solene cadéncia, anunciando o termo do trabalho.” (OLiMPIO, 1983, p. 03). A
badalada do sino também ordenava e definia essa funcio de marca sonora do
encerramento da atividade dos trabalhadores, ao final da tarde, um elemento externo
em sintonia com o proprio sinal interno do espago de atividade, estabelecendo, desta
forma, um dialogo entre a ordem religiosa com a ordem econémica das praticas. De
certo modo, isso nos parece como uma tentativa do produtor de aproximar do lado
moral, simbolico, sagrado e religioso a labuta do formigueiro humano intitulado pelo
autor. Quando fala sobre disciplina, controle e produtividade da atividade, Foucault
(2014, pp.146-147) aponta para um modelo de horario e utilizagio do tempo de
produgao legado pela organicidade do tempo na comunidade monastica (baseado na
cesura, determinacao de fungoes especificas e repeticao). E no que concerne a essa
mengao ele destaca que o tempo da produgio e do trabalho nas populacoes rurais fez-

se a partir de uma postura religiosa acerca do controle das horas da atividade.

No avan¢o da trama essa ruidosa diligéncia do grupo dos trabalhadores
habitantes da cidade, por vezes, ¢ invisibilizado pelo autor, que os coloca como uma
massa silenciosa que caminha em fileiras; corpos disciplinados pela ordenagao do
trabalho e de seus proprios papéis, e posteriormente, nos acampamentos, na
convivéncia entre esses individuos aponta para cenas sonoras relativas as
sociabilidades desenvolvidas pelo grupo em seus momentos de trégua do arduo

trabalho.

Comecava, entdo, a vida nos acampamentos, desertos durante o dia. E
descantes a viola, ruidos de sambas saracoteados, de vozes lamures ou
irritadas, de gargalhadas incontinentes formavam incoerentes acordes com
as rajadas asperas de viragao a silvar nos galhos secos e contorcidos das
moitas mortas de jurema e mofumbo, ou nas palmas virentes das
carnaubeiras imortais. (OLIMPIO, 1983, p. 03)
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O que a obra apresenta principalmente sobre a memoria sonora da seca é a
movimentacao cotidiana dos individuos em uma paisagem sonora bz-fi'% seu modus
vivendi, o trabalho, a rotina da centralidade dos eventos circunscrita no centro da
cidade, as feiras, os vendedores de rua, carros de boi, a frequéncia da vida religiosa,
sons relacionados ao medo e a ordem inseridos no imaginario social, e o ritmo ainda
contemplativo de um ambiente marcado pela estiagem.

[...] Assim, tinhamos uma cidade em que as pessoas se situavam com mais

énfase no espago através do som, havendo uma relagdo muito préxima
entre os espagos da cidade e as experiéncias vividas e compartilhadas.”

(MELO, 2017, p. 55)

A fungio do relégio da Matriz é apontada na obra como um referencial
sonoro-religioso de passagem das horas; os sons dos sinos relegavam a fungdo de
marcar o ritmo de vida na cidade: desde o inicio dos dias até as horas finais.

Ao toque de nove horas, desmancharam-se as rodas de confabulacio
amistosa; trocaram-se sauda¢oes habituais e arrastaram-se as cadeiras para

o interior das casas, cujas portas se fechavam com estrépito. (OLIMPIO,

1983, p. 82)

O toque das nove parece cumprir na dimensiao das camadas da paisagem
sonora da cidade também essa fung¢ao de sinal para se retirar e se recolher no espago
privado; na descri¢ao o toque parece conotar tracos de um ezhos’’; habitos, a existéncia
de comportamentos delimitados pelo horario, sociabilidades e formas de praticar o

espago publico.

Partindo do aspecto interno do espago privado, conseguimos visualizar as

sutilezas dessas caracterizagoes. A comecar pela residéncia de Luzia-Homem e a sua

10 Hi-fi (high fidelity) e lo-fi (Low fidelity) sio conceitos alcunhados por Schafer (2001) em Afinagio do
Mundo, quando se propde a analisar a Paisagem sonora mundial, configura em si, a abreviagdo do
termo high fidelity (alta fidelidade), que diz respeito a uma caracteristica da paisagem sonora na qual os
sons podem ser ouvidos claramente sem se sobreporem uns sobre os outros, isto é, com pouca
interferéncia e rufdo favoravel. O som /o-fi diz respeito a baixa fidelidade na analise dos sons da
paisagem sonora, na qual os sons estdo colocados de forma amontoada no meio social devido a
simultaneidade de varios processos sonoros, e dificulta a compreensio e definicio no momento de
percepeao e reconhecimento do meio sonoro.

1 Ethos ¢ um termo que deriva do grego e conota a ideia de instituicdo do conjunto identitario de
habitos, usos, costumes, tragos sociais € modos de comportamento de um grupo.
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respectiva iluminagao; o intervalo do efeito do uso da luz da vela e a instalagao da
energia elétrica coloca diante de nds a possibilidade de perceber a revolugao que a
energia elétrica pode proporcionar a forma como a sociedade produz o dominio de
seu proprio tempo. O crepitar da luz da vela era uma cena comum aludida no
romance, um som fundamental para delimitar os espagos do dia e da noite, os
individuos ainda tinham que conviver com a escuridao da noite como delimitadora
do exercicio das atividades e circulacio.

O siléncio, um siléncio triste de abandono, era interrompido pelo

queixume triste dos ganchos de ferro, donde pendia a rede, em que a mae

se baloicava, defronte da porta do quarto escancarada. (OLiMPIO, 1983,
p. 107)

Em meio ao siléncio incomodo vivenciado por Luzia, no ambito da casa do
século XIX percebemos a menc¢ao e um elemento também comum a esse espago: a
rede, cujo funcionamento e uso conjeturam a existéncia de um armador, o som da

estrutura funcional do uso e balancar da rede.

Existem marcos sonoros apontados na narrativa que funcionavam para
designar os espagos de tempo e ordenamento para o leitor, podemos elencar trés
desses bem significativos, a saber: o canto dos galos ao amanhecer, o toque da
alvorada, que parece lidar com um tom oficial de ordenamento, e o apito dos guardas,

vigilantes diurnos e noturnos que atuam diretamente na fun¢ao de exercer a ordem

do grupo.

O canto do galo marca a enunciagao das primeiras horas do dia, para a
tradicao dos marcos sonoros de algumas sociedades do ocidente, caracterizado como
um som intenso, incisivo e curto de alerta; “[...] mas, a primeira cantada dos galos,
despertei e ndo houve meio de tornar a pegar no sono.” (OLIMPIO, 1983, p. 15)
Geralmente, o canto do galo pode ser uma descrigao literaria e também percebido
como uma memoria socio-biografica, ou de um grupo; comum as paisagens sonoras
inseridas em ambientes rurais, que compreende e ecoa tanto o espago publico quanto
nos espacos privados, no sentido que pressupde a coexisténcia de varios animais

insitos em um mesmo recorte espacial.
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“Aos seus ouvidos, chegavam os clamores vibrantes do toque de alvorada
[..]” (OLIMPIO, 1983, p. 36). O togue da alvorada, em seu primeira e Gnica apari¢io na
paisagem sonora, o autor niao expde muitos detalhes sobre as caracteristicas de
execucao desse toque, contudo, deixa subentendido que se trata de uma sonoridade
vinculada a ordem e chamado para o inicio do dia; é possivel que a alusiao seja
proveniente das execu¢oes de toque das forcas armadas. Na obra, outro aspecto da
paisagem e organicidade sonora do espacgo citadino perceptivel na escrita sao os
guardas em atividade, sdo importantes sinais acusticos também vinculados a
perspectiva da ordem, o som dos apitos ¢ bem especifico, por vezes funciona como
adverténcia/toque de recolher: “Carneviva levou o apito a boca, e tirou dele trés trilos
agudos e violentos. Apareceram imediatamente, quatro soldados.” (OLiMPIO, 1983,
p. 96) Essas adverténcias atreladas a ordem do Estado vao se tornando de carater
mais repressivo e recorrente em relagao aos individuos, de acordo com os niveis
monetarios e das relagoes de produgdo preponderantes na constru¢ao da mentalidade

de cada ambiente.

As expressoes que apresentam o ambiente de maneira holistica na obra estao
direcionadas a apresentar um ambito endurecido pelas condigoes climaticas adversas
da estiagem, com a auséncia de varios elementos naturais que garantiriam as condi¢oes
materiais e de trabalho para aquele povo retirante, motivo pelo qual estes migraram.
O novo espaco estaria encarregado de influenciar e determinar as caracteristicas
psicossociais desses novos usuarios do espaco, pelas condi¢des do meio/povo/tempo
impostas pelo naturalismo que se pretende influenciar os individuos, as descri¢oes sao
marcadas pelo sofrimento e miserabilidade dos retirantes, em cenas que buscam
comover o leitor com as descricdes imagéticas e denotam a condigao de fragilidade
social. Os trabalhos arduamente desempenhados por estes em troca de viveres sao
colocados como eventos de dispersao e agitagao na hora de receber os soldos “[...] na
rua do Menino Deus, a porta do armazém da distribuicdo de socorros|...].”
(OLTMPIO, 1983, p. 15), como uma multidao esbaforida citada em algumas alusoes

O sertdo ressequido estava quase deserto: campos sem gados, povoacdes
abandonadas. E a constante, a implacavel ventania, varrendo o céu e a
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terra, entrava, silvando e rugindo, as casas vazias, como fera raivosa,
faminta, buscando e rebuscando a presa, e fazendo, com pavoroso ruido,
baterem as portas de encontro aos portais, num lamentoso tom de
abandono. (OLIMPIO, 1983, p. 20)

Esse tom de abandono nos leva a imaginar um contexto social no qual os
trabalhadores pobres e agricultores que largam suas proprias terras destruidas em
busca de sobrevivéncia, cercados por uma camada de pessimismo em relagdao as
préprias existéncias; reiterando memorias de um passado de abundancia, como
aqueles pintados por Raulino:“[...] o estrondo horrivel dos coriscos, o pavor do gado,
haurindo, a largos sorvos; o ar saturado de ozonona, reunido, em magotes, nos
comoros da planicie encharcada.” (OLIMPIO, 1983, p. 119), em contraposicio a
entrada na roda do violento processo de urbaniza¢iao da passagem de um Brasil ainda

de caracteres rurais muito predominantes.

A paisagem, os eventos e as impressOes supracitadas contracenam com as
imagens relativas a condi¢ao de desolagao do proprio espago habitado, numa inércia de
coisa morta, e de escassez material. As sonoridades relativas aos retirantes e
trabalhadores presentes nesta narrativa apresentam-se, sobremaneira, de carater
dicotomico: por um lado, em certos momentos, 0 autor 0s mostra cOmo grupo
unissono, pouco expressivo em identidade, e tendo coadunadas todas as suas
manifestacoes em uma voz laconica e estandardizada, contudo, por outro lado,
quando parte para as analises mais privadas de cada um, nas quais relata cenarios que
poderiam ser memorias vivenciadas por ele enquanto espectador, é factivel perceber

certa humanizagao em relacao a essas efigies quando o produtor as desassocia da

grupo.

Nos arredores, até onde o olhar podia chegar fendendo a vaporosa nebrina
da madrugada, surgiam massas pardacentas de moitas desgrenhadas em
gravetos ressequidos, espectros de arvores, a terra poeirenta e as casas
ainda fechadas, donde partia o surdo rumor de choro de criangas, ranger
de chaves nas fechaduras perras, prolongados bocejos, resmungando
frases de vago, quase imperceptivel queixume. (OLIMPIO, 1983, p.36)

O espago do rio Acarau, especificamente das cacimbas abertas do rio que

possibilitavam aos habitantes ter acesso a agua no contexto do sertao ressecado e de
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tempo desértico, também era um espago sonoro e cheio de evidéncias sensiveis na
narrativa, o do encontro diario entre alguns grupos de individuos; para além de seu
uso pratico de reservatorio de agua.
[...] gente esqualida, carregando potes d'dgua, colhida nas cacimbas abertas
na areia do rio, a conversar, rezingando, em voz alta, com rasgadas

desenvolturas de chufas, de arregacos obscenos, com risos estridentes de
malicia. (OLIMPIO, 1983, p. 81)

A mengao a feira reitera a existéncia de um evento publico e um espago de
memoria sonora importante, e nas ocorréncias e espacializacao dessas feiras se
desenvolvem uma série de elementos, atividades, valores simbdlicos e registros
idiossincraticos. As mercadorias ficam expostas, os individuos caminham pelos
espagos da cidade, vivenciam a cidade; escutam o balanco das cangalhas dos
vendedores, avaliam, fazem escolhas; ¢ um ambito de agitacio e movimento, e esse
movimento possibilita a atuacao e edificacio da memoria dos sujeitos dos grupos
ligados ao espaco. Deve-se considerar também que a existéncia da feira pressupde o
exercicio da area de influéncia, poderio mercantil, e econémico da cidade de Sobral,
cidade-polo em relagao as cidades circunscritas nesse dominio.

A feira ¢ o lugar de micro espagos que sdo determinados, onde a ordem
econdémica ¢ condicionada a padrdes estruturados, a exemplo das
defini¢Ses dos locais especificos para a comercializagdo de frutas, separado
logisticamente do local de comercializagdo de carnes, mas também, é o
lugar dos afetos, da comunica¢io, da espontaneidade, da confianca e da
criatividade, e o conjunto dessas manifestagdes diversas permite o acesso

a memoria social e a reflexdo sobre a producio do espaco. (LACERDA;
MENDES, 2017, p. 732)

Esse evento traz a tona memorias das materialidades de usos, praticas e
elementos sonoros que hoje nao possuem mais tanta predominancia no espago
urbano, como o uso de carro de bois e também carrogas de burros, utilizadas para o
transporte de cargas, que ¢ um dos meios de transportes mais rudimentares e antigos,
que também constituem parte desse acervo audivel proposto pelas descrigoes
literarias, é caracterizado como um som estridente, que, contudo, fica eclipsado na
descricao, que trata de abordar a caracteristica e excepcionalidade da existéncia do

gado em meio a estiagem.
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Na rua, atravancada por enormes e pesados carros toscos, arrastados por
muitas juntas de bois magros, escapados da devastagao do gado, carros de
pesadas rodas inteiricas e oblongas para que as excrescéncias do circulo,
os tombadores, diminuissem o esforco da tracdo, sobrecarregados de
fardos, caixas de viveres e mercadorias, amarradas entre os altos fueiros
(OLIMPIO, 1983, p. 66).

Algumas anedotas surgem como pontos de encontro de um imaginario social
sobre medos e como elementos constituintes da paisagem sonora do romance.
Historias de lendas populares, crencgas, contos fantasticos que de vez em quando
rompem com a rigidez da narrativa e apresentam tracos e representagoes de um
imaginario coletivo da cidade com a inser¢ao das experiéncias rurais dos retirantes. O
canto dos animais, em certos casos, pode denotar um sinal de agouro e mau-pressagio,
no meio rural essas associagoes ainda sao comuns. “[...] nas noites tétricas em que os
jacurutus sinistros piam a beira dos rios[...]”(OLIMPIO, 1983, p. 55). O som aludido
do jacurutu, no caso, uma coruja, conota esse sentido do desconhecido. Em outro
momento da trama esse sinal sonoro pode ser mais facilmente identificado, quando
Teresinha consulta o Respdncio de Santo Antinio com a tigura de Rosa Veado:

[...]Mal acenderam a vela, uma coruja espantada esvoagou, gaguejando
pavorosa gargalhada de louco, e enormes vampiros agitaram a luz, o ar

deslocado pelo remigio das grandes asas desvairadas. (OLiMPIO, 1983, p.
117).

Nesse sentido, deve-se considerar que aquilo que os sentidos desconhecem a
materializacdo, a idealizagdo abre espaco para o processo mental da criacio de
imagens, no qual até mesmo os estalidos sons dos galhos secos quebrando no mato

provocam a sensacao de medo.

Em Lugia-Homem, as igrejas, com os seus sinos e badaladas poderosas, eram
apresentadas como imponentes, ¢ de grande valor visual e arquitetonico. Os sons dos
sinos conquistaram durante uma parte significativa da histéria da cidade de Sobral um
posto de fungao arquetipica dentro da comunidade, no sentido que passaram a
integrar, com o seu conjunto de idiossincrasias, o imaginario coletivo, passando a
constituir certos dominios relacionados aos fatores identitirios dos marcos sonoros;

0 apego a0 som dos sinos se da mais pelos significados e os elos que estabelecem com
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a memoria do que pelo seu uso enquanto objeto pratico comunicativo e de
instrumental presente nas igrejas. Nas reflexdes de Schafer (2001, p. 86) temos a
alegorica alusao ao sino, no sentido sonoro, compreendido como um objeto pelo qual
o homem deseja se fazer ouvir por Deus, e que diferencia a civilizagdo paroquial da
selvagem. H4 sempre um dobre diferente para cada tipo de mensagem, um diferente
tipo de conflito subjetivo e significado que se deseja passar ao circulo de recepgio e
influéncia do som, o ruido sagrade'? dos sinos. A presenca desse som ¢ caracteristica de
um consenso coletivo acerca da existéncia de tradicdo e poder que configuram a
decodificagdo do simbolo, e essa concessao sensivel no espago sonoro é também
legitimada pela jurisprudéncia, no sentido que esses sons passam, de maneira geral

incolumes as limita¢oes de barulho e ruido no espago urbano.

Dom José Tupinamba da Frota, primeiro bispo de Sobral e autor de uma
obra que se propoe a contar a histéria da cidade em Histdria de Sobral (1995), neste
recorte, Melo (2017) vai apresentando a visao do bispo acerca de determinados
valores simbolicos dos dobres:

Os costumes relatados se referem aos dobres que, de certo modo,
preparavam o agonizante para uma boa morte, com suas cinco badaladas
compassadas, e os dobres de finados, a qualquer hora do dia, e que tanto
impressionavam doentes e mulheres fragilizadas pelo trabalho de parto,
segundo o autor. O bispo faz uma referéncia aos dobres de finados, que

“eram mais ou menos numerosos, conforme o desejo e as posses da
familia”[...] (MELO, 2017, pp. 48-49).

A historicidade do som dos sinos, percebidas na obra no ambito da cidade
de Sobral em fins do século XIX, tem relacio com a construcao de identidades
sonoras e marcas sensoriais proprias de um determinado grupo, o impacto sensorial
deste elemento sao simbolos agregadores de praticas e sentidos coletivos presentes
no imaginario. Esses sentidos relacionam-se com a forma como cada geracao de

homens interage e ressignifica o proprio espago; sdo patrimoénios interpretados de

12°A respeito do uso do termo ruido para designar uma caracteristica constitutiva do som, esta
utilizacdo concerne a for¢a sonora do som da badalada dos sinos, para Schafer, os ruidos fortes
evocam a expressao do divino para os homens, assim como em trovdes e tempestades; denota uma
expressao de forca e coloca os individuos em posi¢do de respeito e temor.
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acordo com o seu papel para a memoria e como consciéncia constitutiva de aspectos

da histéria; modos de sentir e pensar, perceber e conceber a realidade.

Consideragoes finais

Luzia-Homem nos coloca diante de uma cidade de paisagem sonora /z-fz, mas
que ja ouve os ecos vindouros de um progresso material com as aluses a constru¢iao
da estrada de ferro fomentadas pelas comissoes de socorro a posteriori, e que vitia
alterar significativamente a vida na cidade. Trata ainda de uma cidade que est4, naquele
presente, sofrendo alteracdes com a chegada dos retirantes, que trazem novos
conceitos e outro mzodus vivendi para esse espago, essas alteragdes se dao principalmente
por conta do movimento migratério que faz com que a populagao da cidade cresca
exponencialmente, e com isso, ha muita atividade de trabalho, momentos de pratica
dos habitos religiosos compartilhados pelo grupo, e até mesmo novas praticas e
sincretismos religiosos; nos levando a espagos sonoros que sao capazes de delinear os
modos de sentir, de representar dos codigos da realidade, e da propria constituicao

do cotidiano desse grupo heterogéneo.

Perceber o sentido da audi¢ido e dos sons para um determinado grupo é
engendrar novas abordagens no campo dos estudos historiograficos, ¢ colocar o som
como objeto epistemologico da historia, inserido em um cotidiano no qual é possivel
perceber a memoria, o passado e o pulsar cotidiano da cidade como categorias
interdependentes. A investigacao das sonoridades com todo o seu corpus de eixos e
marcos diz respeito a investigacao dos aspectos e das alteracGes da vida urbana em
Sobral e do penoso processo de passagem de um Brasil rural para um incipiente
movimento urbanizatério, por meio dessas percepgoes e sentidos acerca do espago e

dos aspectos relativos as identidades dos grupos que compartilhavam o mesmo.

A partir do delineamento do espago sonoro em Iugia-Homem podemos

perceber que muitas daquelas sonoridades nao sao mais experienciadas no espago
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cotidiano recente da cidade de Sobral, contudo, essas incidéncias nao deixam de
escrever suas marcas nas tessituras do tecido social e de influenciar a cultura sensivel
contemporanea, através de signos, sentidos e memorias. As sonoridades constituem
parte importante na constru¢dao narrativa do passado e da memoria, proporcionam
um certo carater de movimento no processo narrativo da escrita e do cotidiano.
Existir ¢ um ambiente constante sobre a preocupagido, € essa preocupagao nem
sempre possui conotacoes negativas e prementes, preocupar-nos com a memoria
sonora coletiva conduzida por um fio entre sonoridades e o passado e suas
implicagoes, é buscar respostas sobre nds, sobre a experiéncia perceptiva da realidade
social, reconhecendo o cotidiano, o passado e a memoria nao como categorias sdcio
e historicamente mudas e sim enquanto elementos plurais, multifacetados e

polifonicos de um espago produzido, construido e significado pelas idiossincrasias do

grupo.
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