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RESUMO:

O artigo em questdao analisa o curta metragem franco-belga Kiriku ¢ a feiticeira tendo
em vista as cosmovisOes africanas que estdo presentes nele. O filme tem origem de
experiéncias do diretor Michel Ocelot que viveu na Africa Ocidental na infincia e
teve contato com a tradicao oral. Ao pensar sobre o espago filmico em geral, sua
relacao com eurocentrismo e, consequentemente suas ligagdes com o colonialismo, o
artigo destaca como as representacoes divergem de produgdes majoritariamente
assistidas, de modo que faz uma analise sobre os aspectos estéticos da obra
evidenciando a presenca de cosmogonias africanas para destacar a singularidade, e ao
mesmo tempo a pluralidade de tradi¢es da Africa Ocidental.
PALAVRAS-CHAVE: Cosmogonia; Espaco; Eurocentrismo; Colonialismo;
Representacoes.

AN ANALYSIS ON THE AFRICAN COSMOGONIES OF KIRIKU AND THE
SORCERESS: the media space, the eurocentrical reproduction and its
representations

ABSTRACT:

The article in question aims to analyse the French-Belgian short film Kiriku and the
sorceress, having in mind the african cosmovisions presented in it. That's because it has
its origins in the experiences of the director Michel Ocelot, who lived his childhood
in West Africa and had contact with the oral tradition. By thinking on the media space
in general, its relation with eurocentrism and, consequently, its links with colonialism,
the article highlights how the portrayed representations diverge from the majorly
watched productions, in a way that it does an analysis on the work's aesthetical
aspects, pointing the presence of African cosmogonies in order to highlight its
singularities and, at the same time, the multitude of West African traditions.
KEYWORDS: Cosmogony; Space; Eurocentrism; Colonialism; Representations.
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1. Introdugiao

Os estudos pos-coloniais crescentes no final do século XX e sua
reestruturacio em concepgdes de pensamentos abissais impulsionam analises
conteudisticas e filmicas que permitem o questionamento sobre os espacos de poder.
No presente trabalho, a analise parte do longa-metragem Kiriku e a feiticeira (1998),
dirigido por Michel Ocelot que conta a histéria do garoto Kiriku, que com asttcia
decide enfrentar a feiticeira Karabd, personagem antagénico da animagao franco-
belga. Inspirado em uma gnose da Africa Ocidental, o longa apresenta conceitos e
entendimentos de uma sociedade que nao é em muitos casos representada em uma
industria cultural majoritaria. Tendo contato com a histéria por meio da tradi¢ao oral
em sua infancia na Guiné, Michel Ocelot apresenta uma animagao com ideias que se
assemelham com concepgdes nas quais se pode pensar em conceitos das cosmovisoes

africanas.

Como forma de entender as divergéncias que se concentram na animag¢ao em
questdo comparadas as que majoritariamente chegam ao entorno social atual por meio
das influéncias ocidentalizadas, ¢ necessario compreender que a forma como os
sujeitos do lugar onde Kiriku vive, seus costumes e cosmovisoes demonstram uma
particularidade da identidade africana através da percep¢ao de um espago filmico, ja
que muitas vezes sua pluralidade de vivéncia é desconsiderada. Por isso, o longa
demonstra singularidade ao tecer caminhos sobre a histéria de Kiriku, isso porque,

baseado em uma gnose transmite nuances de uma historicidade africana inspirada em

uma perspectiva propria, nao mais arraicada a uma representacao pelo “outro”.
persp P > g ¢

As concepgdes em que se baseia o presente estudo se propdem a analisar os
aspectos da cosmogonia em Kiriku e a Feiticeira, de forma a congregar em uma quebra
de homogeneizagdo da cosmovisao africana ocidental, assim como, o continente
africano como um todo. Tendo em vista, assim, que erroneamente um continente
com amplitude extensa seja compreendido com uma unica atmosfera de saber.
Relacionados a educacdo historiografica Positivista, os conhecimentos dos quais o

territorio e individuos africanos sao representados partem de uma visao unilateral
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eurocéntrica, € consequentemente, os receptores constroem seu entendimento com

base no que é exposto no material adquirido.

Dessa maneira, desconstruir esses conceitos é também uma forma de
compreender os simbolismos e abstracoes de sujeitos africanos e suas especificidades.
Ao adentrar a analise filmica, o estudo passa por caracteres representativos e
conceituais que se justificam pela vivéncia do diretor, fomentando uma representagao
daquilo que ndo mais passa pela sujeicao europeia, mas sim, cercado pela historicidade
da vivéncia e contato do proprio diretor com as cosmogonias africanas, tendo em
vista que a linguagem audiovisual nao representa uma copia fiel das sociedades
africanas que em sua completude nao conseguiriam ser demonstradas em um longa
metragem. Mas mais do que isso, entender as particularidades da formagao do enredo
de Kiriku e a feiticeira com seus personagens que simulam a percep¢ao de mundo que
argumenta uma totalidade africana ocidental, sem isentar fatores multiplos de

formacao de saberes que vao além disso.

2. Kiriku e a feiticeira em perspectiva estética

O longa-metragem conta a histéria de Kiriku, um menino que mora em um
conjunto de choupanas em que uma feiticeira de nome Karaba seca o regato que
abastece o lugar e desaparece com os homens que ousam lutar contra ela. Kiriku, uma
crianga com tamanho abaixo do esperado, nasce e decide mudar a situagao de seu
povo. A feiticeira pede cada vez mais ouro as mulheres e queima as choupanas
africanas quando uma delas decide enterrar para nao dar a Karaba. No decorrer da
trama, Kiriku salva as criancas de uma armadilha de Karaba no riacho, e isso enfurece
a feiticeira, que vé no garotinho uma espécie de sabedoria diferente. Insatisfeito com
a falta de agua, Kiriku consegue trazer agua de volta, fica desacordado, momento em
que seu povo canta em homenagem ao garoto, mas apds um momento, ele acorda e
¢ saudado por todos. Kiriku decide ir ao encontro do Sabio da Montanha, que ¢ seu
avo, que se encontra preso por Karaba, para que sua sabedoria nao seja dividida. O
garoto faz uma viagem inteligente ao encontro daquele que o traria respostas para a
maldade de Karaba, para assim salvar a comunidade. O av6 afirma existir um espinho

que faz Karaba sofrer e agir maldosamente com todos. Kiriku consegue retira-lo e
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depois se torna um homem alto e adulto, apaixonando-se por Karaba e trazendo paz
para os habitantes, que recebem todos os homens anteriormente capturados por
Karaba que retornam para suas choupanas. E assim, Karaba ¢ perdoada pelo povo e

Kiriku consegue trazer harmonia com sua inteligéncia e astucia.

Logo de inicio a estética de Kiriku e a feiticeira ¢ sombreada e com tons
quentes, assim, a sensa¢ao que a construcao visual transmite é de um clima quente e
com escassez de agua, tendo em vista os tons alaranjados dispostos. Nesse ponto, a
forma de apresentagdo das choupanas de Kiriku constréi uma abstragao que é
posteriormente entendida pelo fato de que a feiticeira Karaba rouba a agua da

populagao.

Menezes (1996) afirma que o cinema pode tratar de dois espacos, um como
mero reprodutor de espacialidades fisicas, outro como reprodutor de espagos
singulares. Arbitraria de acordo com os objetivos do diretor, a configuragio das
produgdes filmicas unem as duas perspectivas em prol da continuidade espacial
virtual, de modo que a direcio envolve o telespectador destinado. Quanto as
continuidades que isso propde, em matéria evidencia-se desde as construgoes
caracterizadas pela simplicidade e fenétipo das choupanas do povo de Kiriku que ja
apresentam singularidades nesse aspecto, ja que, tendo em vista as exotizacdes que
constituem a formacao do territério do continente africano a composi¢ao do cenario
atribui carater diferente do imaginario comumente atribuido. Assim, em um percurso
envolvendo os dois espagos de transmissao o longa apresenta uma comunicagao que

envolve a subjetividade do espectador.

As construcbes das choupanas que sao facilmente queimadas inferem a
formacao do material que foram construidas, assim, quando Karaba manda queimar
a choupana que tiver alguma joia escondida, ndo ha como apagar o fogo, ja que o
regato fica muito longe e as construgdes sao assim destruidas rapidamente. Nesse
meio tempo, o sofrimento das mulheres e a sobreposi¢ao da imagem da mae de Kiriku
olhando a fogueira se alastrar sobre a construcao se destaca pela sua passividade, que

na realidade, nao é de fato assim nomeada, porque ¢ uma atitude dirigida por uma
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sensacdo de imobilidade frente aos mecanismos de poder das quais ela nao dispoe

como combater no momento.

A aparéncia do rio ja subverte toda a anterior apresentada. Desde a coloragiao
mais viva e rica até a alegria que a agua simbolicamente apresenta para as criangas que
brincam nele. A nudez na localidade de Kiriku ¢ naturalizada, e por isso, as criangas
andam nuas, assim como as mulheres que apresentam seios a mostra. Assim, o
fenétipo negro nao passa por uma europeizac¢ao, desde o colorismo da pele preta até
a grossura dos narizes e boca que nao se limitam a uma imagem que como afirma
Lopes (1995, p. 24) “simboliza a recusa da alteridade e a necessidade de civilizar o

africano modelando-o, mesmo esteticamente, ao que ¢ considerado superior”.

De acordo com Miranda (2011) o discurso da midia reitera uma chamada
norma da beleza que altera e camufla caracteristicas consideradas feias. No curta,
associada a uma conjuntura visual, a sonora continuamente contribui para a cria¢ao
de uma identidade visual, j4 que desde o inicio do curta metragem sao utilizados
instrumentos como balafon, xalam e belon, tipicamente africanos. A singularidade
sonora e de imagem agem como fatores identitarios com vistas a contemplar as
divergéncias de entendimentos e manifestacoes da Aftica Ocidental em comparagao
com producles europeias ou norte-americanas, tudo isso contribuindo para uma
coeréncia geral. Ao pensar numa experiéncia que transcende a experiéncia
cinematografica, Queiroz Filho (2010, p. 43) aponta que existe a experiéncia
geogrifica que também faz parte dessa composicio, de forma que “F na relagio
existente entre o “‘exterior’” e a imagem, ou seja, aquilo que é produzido por alguma
linguagem — conjunto de significagdes — que nos baseamos para podermos afirmar

isso com certa tranquilidade”.

3. Cosmovisdes da Africa Ocidental no curta-metragem

Com titulo original “Kirikou et la sorciere”, o longa-metragem inicia com a
imagem com sentido visual sombreado da mae de Kiriku sentada, em que a imagem
mostra a gravidez em estado de quase parto. Kiriku fala com a mae antes mesmo de

nascer, o que assume O cariter fantistico da narrativa filmica. Nesse ponto, é
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perceptivel a fundamental caracteristica africana de ser depositorio de informagoes
dentre os povos, assumindo parte integrante nao sé do ser histérico africano, mas do
ser social, que como caracteriza Amadou Hampaté Ba em A #radicao viva (2010): “sao
a meméria viva da Africa”. A palavra move Kiriku por meio de indagagoes e
descobertas que cada vez mais o motiva a saber, e mudar a realidade aldea da qual ele

faz parte.

O carater sagrado contido na transmissao oral ¢ assim associado as figuras de
pessoas mais velhas, ao partir da premissa de que quanto mais tempo em vida, maior
o depositorio de tradicOes orais incluidas. Carater particularizante da identidade
africana, de modo que culturas ocidentais tencionam a elevar o estatuto da jovialidade,
enquanto que a velhice se traduz como periodo de inutilidade ou pouca utilidade.
Conceitos que fazem parte da estrutura e modos de ser das abstragoes que se

traduzem em modo de ser e agir.

O nascimento de Kiriku acontece voluntariamente pela vontade do
personagem principal, que em seguida se batiza e pede para ser lavado. A mae de
Kiriku o aconselha a nao gastar agua, visto que, a feiticeira Karaba secou a fonte do
lugar onde vivem. O menino rapidamente indaga sobre o pai e parentes 0s quais a
mae informa que foram engolidos apds tentar combater a feiticeira. Imediatamente
Kiriku se dispoe a ajuda-los, inferindo assim, as relagcdes de consanguinidade e a
relevancia que a ancestralidade, de maneira que a identidade e heranca sio

determinadas pela descendéncia, e por isso ¢ importante (KHAPOYA, 2016, p. 42).

Quando pretende ir a companhia do tio para enfrentar Karaba, a feiticeira,
Kiriku rouba o chapéu de uma figura chamada grio#s, conceituada por Amadou
Hampaté Ba como animadores publicos que “nao tém compromisso algum que os
obrigue a ser discretos ou a guardar respeito absoluto para com a verdade. Podem as
vezes contar mentiras descaradas e ninguém os tomara no sentido préprio” (BA, 2010,
p- 193), que se encontra debaixo de uma arvore contando histérias para criangas. O

ancido que representa os griots desencoraja os pequenos a lutar contra a feiticeira, e
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por isso, usa de artificios ao contar historias para convence-los disso, assim como,

quando indagado por Kiriku sobre o porqué da feiticeira ser ma nao sabe responder.

Enquanto Karaka ¢é referenciada obrigatoriamente pelas mulheres que
fornecem todo seu ouro a ela, Kiriku vai ao encontro da feiticeira e pergunta a causa
de sua maldade. Novamente a atitude de Kiriku é expelida pela palavra, e
continuamente suas a¢coes se manifestam com questionamentos e materializa¢ao oral.
A fala é concebida como um dom de Deus na tradiciao africana, sendo a0 mesmo
tempo divina na forma descendente e sagrada no sentido ascendente (HAMPATE
BA, 2010). Os servos de Karaba sio facilmente confundidos com uma espécie de
robo, o que no final do longa metragem o servo da Montanha chama de objetos
obedientes, o que leva a inferir que eram os homens transformados para servirem a
feiticeira. Quando o feitico é quebrado, os homens se encontram em comemoragao
com um instrumento que se assemelha ao &panlogo, caracteristico da regido da Africa
Ocidental. O tamanho do menino Kiriku também ¢ em diversas vezes mencionado
como defeito, ainda que, suas conquistas acontecam em fungao disso. Isso faz com
que o proprio Kiriku se sinta triste com sua pequena estatura, fazendo com que seu
avo diga a ele que se fosse grande iria querer ser pequeno. Ou seja, o incessante desejo
de querer sempre mais nunca ¢ saciado, ideia que advém de uma linha de pensamento

progressista moderna.

Ao conversar com sua mae sobre a auséncia de 4gua no regato, ela menciona
a necessidade da convivéncia com aqueles que amamos, afirmando que “[...] podemos
viver sem ouro, mas nao podemos viver sem agua. Nao podemos viver sem quem
amamos”. No discurso, a agua assemelha-se a0 amor, metaforizando a necessidade
da existéncia de afeto para contemplagao da existéncia, de forma que “uma pessoa
define a sua identidade em termos de pertencimento a um grupo” (KHAPOYA, 2016,
p. 61). A feiticeira assim recusa essa vida se contrapondo a vida nas choupanas. O
valor comunitario ¢ entao permeado de alto aspecto valorativo, ja que, com 0 sumi¢o
dos homens todo o povo sofre sua perda, assim como, as celebra¢des musicalizadas
em conjunto evidenciam felicidade ou tristeza compartilhada. Constituidas com uma

produciao que nao ¢ tradicionalmente comum da cinematografia ocidentalizada, as
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musicas do longa sao em vozes com fundos em instrumentos tipicos das localidades

africanas.

Ap6s Kiriku se afogar no regato e ficar desacordado, os moradores partilham
da dor da perda da mae de Kiriku, e a musica cantada anteriormente para Kiriku,
agora com melodia calma contrapondo-se a aderida anteriormente. F perceptivel
também a proximidade da qual a populagao possui com a mae, como forma de
transmitir comog¢ao a morte do garoto. As familias em Kiriku ¢ a feiticeira assumem
papel importante, isso porque, na cosmogonia africana representam uma maior rede
de relagao a serem lembradas, e consequentemente, familias numerosas remetem a
uma ancestralidade caracteristica das sociedades africanas, uma vez que, nas

sociedades africanas estar em harmonia é nao estar isolado.

Em outro dialogo com sua mae, Kiriku afirma que a maldade de Karaba
excede a de todo mundo, a mae, por outro lado, responde que “ou entio ela tem
muito mais poder”. Na sociedade sem Estado centralizado tal qual o lugar de Kiriku
¢, o poder ¢ concentrado nas unidades de producdo de subsisténcia. A feiticeira
novamente contradiz os preceitos gerais da localidade em que a ancestralidade e as
relacSes de subsisténcia fazem parte da cosmovisao do lugar. A figura de poder da
qual o lugar em que Kiriku mora ndo ¢ naturalmente representado por uma figura
especifica, apesar de a feiticeira aparecer como lider de forma obrigatéria. Nesse
sentido, as unidades de producao estio centradas na configuragdo familiar e, assim,

em suas relagoes de parentesco.

Quando encontra o sabio da Montanha, que também ¢ seu avo, Kiriku faz
uma série de perguntas a ele, visto que, seu compromisso com a verdade é perceptivel,
assemelhando-se com os domas que possuem “conhecimento total, eram conhecidos
e venerados, e as pessoas vinham de longe para recorrer ao seu conhecimento e a sua
sabedoria”. O menino passa por toda a floresta para encontrar o sabio que o fornece
totalidade em respostas, e que por isso, Karaba impede o contato dele com o resto do
povo, o que remete ao fato de até mesmo a feiticeira entender a importancia que o

sabio da montanha tem. Quando Kiriku descobre que ndo ¢ a feiticeira que impede
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que a agua saia do regato e que nio come os homens, o sabio afirma que “quanto
mais medo as pessoas tém, mais poderosa ela se torna”. Ou seja, quando a palavra
nao apresenta seu exercicio pleno, alimenta medo e distor¢oes das quais Karaba se
aproveita. A mentira se torna artificio modelador de poder e somente a verdade por
meio da palavra desagrega isso, isso porque, como afirma Leite (1996, p. 1006), as
palavras sdo articuladas por especialistas que agem também como “agentes da magia

que se servem da palavra para manipular forgas benéficas ou maléficas”.

Em prosseguimento, o sabio afirma que na realidade Karaba detesta a todos
porque sofre com um espinho envenenado em sua coluna vertebral. O antagonismo
da feiticeira ¢ assim ndo mais de carater maniqueista, em func¢ao das esferas bem e
mal, mas de caracteristica humanizada. As causas de sua aversio aos habitantes
possuem raizes mais profundas colocando-a em situacao de alguém que precisa ser
salva. A inteligéncia e asticia de Kiriku sao assim necessarias para que isso acontega,

aspectos recorrentes em narrativas intituladas de jantol.

Para Kesteloot (1994), citado por Santos (2019, p. 93) o jantol é, entre os
pastores fula, um relato oral extenso de natureza coletiva prenhe de ensinamentos
simbolicos que deve ser repetida constantemente para ser lembrada. Originado da
experiéncia do diretor Michel Ocelot com contos da tradigdo oral, Kiriku e a feiticeira
¢ composto de ensinamentos que transitam entre o ser social e as formas de
entendimento sobre a realidade do personagem, que age como um herdi paciente,
falante e questionador, e que por isso, consegue ir além do que todos entendem como
imutavel para transformar sua realidade em um lugar melhor.

Na epistemologia de muitas sociedades africanas, o conto envolve a
tradicdo oral para acionar cadeias de transmissio de ensinamentos
milenares, quando um conto vai demandando outro, cada um com seu
nivel de linguagem, seja para criangas, adolescentes e adultos, buscando
atender aos anseios dos diferentes publicos e as inquietagdes das relacSes

humanas em seus diferentes espagos de enunciacao. (SANTOS, 2019, p.
93).

Como parte que agrega na formagao social, a tradi¢ao oral envolve processos
de identificacdo e, consequentemente, assume espago importante no imaginario

popular africano. Associado como necessario, os contos nao reverberam
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intrinsecamente a lazeres, apesar de também tocarem nesse ponto, também possuem
funcdo de produc¢ao de valores ou até mesmo contextos dos quais o papel que o
enredo tem constitui partes de informacao relacionadas a sua cosmogonia. Nessa
mesma linha, Hampaté Ba (2010) afirma que a tradig¢ao oral molda um tipo particular

de homem e assim, a alma africana.

Desprezada por muito tempo dentro da perspectiva documental, a fala como
registro passivel de analise atualmente torna-se objeto de estudo. Nesse sentido, os
desprestigios que essa tradi¢ao sofreu com justificativas de volubilidade de veracidade
foram cada vez mais sendo refutadas com documentacoes alteradas em sua fonte
base. Sendo assim, o equivoco de invalidar saberes constituidos pelo carater oral
torna-se valorativo partindo de uma cultura que tem preceitos baseados em

inferiorizagao de praticas fundamentais da cultura africana.

No momento em que Kiriku chega ao encontro do avo e inicia um dialogo
de esclarecimentos pede para sentar no colo do sabio. O cansago e a necessidade de
carinho que o menino pede evoca a complexidade do personagem, que ainda que com
bravura lute pela mudanca no cenario em que vive, também sente necessidade de
carinho e afeto, ja que se diz cansado de lutar. O sabio afirma que esta ao lado de
Kiriku e novamente os lagos sanguineos fazem parte do enredo enquanto o menino

¢ embalado pelo avo.

Quando Karaba esta sendo liberta do mal do espinho envenenado, grita de
dor, ja que contrariar aquilo que o poder alimentado de mentiras que ela tinha era
dificil. Assim, a inteligéncia astuta do herdi Kiriku consegue fazer com que a realidade
de Karaba seja alterada, como também a de seu povo. As atitudes de Kiriku aparecem
sempre para estabelecer a paz em comunidade, visto que, a realidade da qual ele nasce

nao o agrada e faz com que os questionamentos se tornem ag¢oes de mudanga.

A forca vital presente que constitui a individualidade é permeada pela
integragao do natural e o humano na esfera social. Consequentemente, as atitudes dos
individuos tém parametros diferentes das relagdes com a natureza, comparado, por

exemplo, a individuos do Ocidente Moderno que constituiram suas bases relacionais
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em mecanismos de produtividade. Tendo em vista as felicidades que fazem parte da
localidade que Kiriku mora, como banhar no rio e ter agua no regato, prazeres que
edificam proximidades com a natureza e observancia dentre os aspectos que sao de

fato importantes para aqueles sujeitos.

De acordo com Achile Mbembe (2001), os historicismos que liquidaram os
esforcos dos sujeitos africanos de adquirirem sua propria subjetividade foram o
economicismo e a metafisica da diferenca. A primeira em que ha uma manipulagao
da retérica da autonomia e a segunda que parte de uma ideia de homogeneizagao da
identidade africana como resumida ao pertencimento a raga negra. Associado a isso,
aspectos como Colonialismo, Apartheid e Escravidio permite degradacao histoérica,
expropriacao material e objetificagiao de si mesmo. E notavel que tais fatores auxiliam
em uma dificuldade de construcao de autoidentificacao do sujeito africano, visto que,
sua representagdao passa por fatores que ultrapassam questdes de imagem, mas que

também fazem parte de um histoérico de explora¢ao massiva.

Em decorréncia disso, as imagens que sdo transmitidas em grande quantidade
na midia reiteram ocorréncias que aparecem com mesmo conceito, ja que, as pessoas
por tras das produgoes transparecem sua vivéncia em forma de conceito. Assim, a
producao do curta de Kiriku e a feiticeira conta com o diferencial de uma produgao
originaria de uma vivéncia do diretor Michel Ocelot que resgatou as raizes da grose —
termo que significa saberes que conferem experiéncias — que teve contato durante
sua infancia na Guiné, e por isso, construiu uma ideia da cultura oral e das suas
respectivas representagoes de forma diferente de uma visao europeizada, apesar de
nascido na Franga, tendo uma infancia em maior parte no continente africano. Apesar
disso, ¢ importante salientar que a adaptagao nao propde uma representagao fiel, de
forma que seria impossivel transmitir a pluralidade da sociedade da Africa Ocidental

em um longa metragem infantil.

4. Espago filmico e colonialismo: abordagens possiveis

No curta metragem, a composi¢ao de cores se ambienta em tons quentes da

Africa Subsaariana, com passagem de imagens formadas pela calma estética que o
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enredo possui. Personagens como o sabio da montanha, que é também avo do
personagem principal Kiriku possui leveza e vestes brancas para associar sua imagem
a cautela e sabedoria, enquanto que em oposicao a isso, Karab4, a feiticeira que
subjuga as pessoas que vivem com Kiriku, tem vestes de cores fortes, joias que
triunfam como poder em oposi¢ao as mulheres das choupanas, que possuem vestes
mais simples e ausentes de adornos. Conceituado como “uma realidade estética
comparavel a da pintura, sintética e, como o tempo tornada densa através da
decupagem e da montagem” (MARTIN, 2011, p. 210), o espaco filmico representa
matéria viva com dimensao, assim como o espago real, mas que busca aproximar-se
por meio dessa reproduciao. De forma que, “a utilizacio das nog¢des de espago,
paisagem e lugar ganham novas cores quando sio aplicadas as imagens em

movimento e é isso que nos interessa nessa reflexao” (FIORAVANTE, 2018, p. 275).

A forma como os sujeitos da comunidade de Kiriku se relacionam com o
ambiente e 0os outros tecem uma teia de constru¢ao cognitiva acerca da historicidade
de Kiriku. O que leva a crer, como afirmam Carvalho e Nabozny (2019, p. 40) “a
producao do espago filmico, por meio dos aspectos técnicos da imagem
cinematografica, ¢ a base inicial para a analise da paisagem e suas relagoes”. O
entrelacamento entre a importancia da construgdo desse espaco filmico no curta
metragem faz parte ndo somente da organizacdo espacial, mas também, das
cosmovisOes africanas que sugerem relagdes mais intimas com os outros, com a
natureza, os objetos e até mesmo com as palavras, fonte de sabedoria da cosmogonia

apresentada.

Ainda que passe pela subjetividade do diretor e produtor em sua
transposi¢ao, as produgoes filmicas em geral passam por outra subjetividade
constituida pelo telespectador, que ou atribui sinais de passividade, quando a
produgao converge com aquilo que comumente € recebido por ele, ou apresenta uma
recepcao de alerta, quando a recep¢iao nao ¢é tao semelhante com as normalmente
recebidas. Assim “a posicionalidade daquele que observa a imagem cinematografica é

fator relevante que também atua sobre como os significados sio percebidos e

entendidos” (CARVALHO; NABOZNY, 2019, p. 30).
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A revolugao industrial, conceito que surge com as transformagoes que
desembocaram o crescimento da manufatura e seus desdobramentos, iniciou o que se
chama de inddstria cultural que se propoe a uma transmissio de ideias que,
“procurando a diversdo, estaria mascarando realidades intoleraveis e fornecendo
ocasioes de fuga da realidade” (COELHO, 1980, p. 18). Nessa perspectiva, os lugares
que fazem parte dos mecanismos que compdem essa industria corroboram para uma
ideia da qual existe uma hierarquia e quem se apresenta no topo apresenta-se Como

preponderante.

Na operacionalizagao da industria cultural, dois aspectos sao essencials, a
natureza do veiculo, que traz vestigios de quem o engendrou e a clareza da natureza
dos produtos que € possivel quando relacionadas com suas regras sociais (COELHO,
1980). Ou seja, a partir da apropriacao de quem manuseia 0os mecanismos que chegam
de forma passiva no meio social, é construida uma ilusdo de recep¢ao por escolha,
enquanto que se opor a compreensao das regras sociais que o compoem anula os
aspectos que fazem parte dessa opera¢ao. Nessa perspectiva, Thompson (2011)
afirma que as institui¢oes e redes de midia foram responsaveis pela formulacao de
organizagao social, ja que os meios de comunicacio nao possuem neutralidade e

mudam maneiras com as pessoas se relacionam.

Incluidas na vida antes mesmo do letramento e alfabetizacao, os recursos
visuais dos quais os filmes e curtas-metragens infantis fazem parte, reconstituem
construgdes que excedem o empirismo, de forma que esses recursos apresentam
contextos que representam o externo com a ideologia de quem o formulou. Nesse
sentido, Gomes (2005, p. 1141) afirma que a experiéncia filmica s6 pode ser
considerada de fato com o entendimento sobre a “relagao interativa entre espectador

e obra, ou seja, com base no seu aspecto comunicativo-receptivo”.

Recentemente incluido como documento do fazer historiografico, a
producao filmica tornou-se objeto de exame postulado suas condi¢cdes como objeto
produzido em meio ao subjetivismo de quem o produziu, e consequentemente, sujeito

a um periodo histérico. De acordo com Barros (2011), cada parte discursiva de um
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filme tem uma postura analitica propria que deve ser considerada. Assim, sendo
sempre um produto histérico passivel de analise, o método e os conceitos
fundamentais dos quais ele se constitui podem ser alcancados com vistas a

compreensao da obra.

Com o apice do imperialismo europeu transmitindo uma série de preceitos
que coordenavam as fung¢oes de exploracio, o cinema legitimava atitudes de um ponto
de vista unilateral e dominador em que havia uma missao civilizatoria filantrépica
motivada pelo avanco e racionalizacdo dos colonizados (STAM, 2000). Tendo em
vista a posi¢ao do colonizador em querer dispor de instrumentos que o validem, as
representacOes visuais filmicas também se orientam em posi¢ao de uma corrente
historiografica colonialista pautada por uma dominag¢ao de corpo, territério e mente.
Dessa forma, a reproducao de uma historicidade composta por uma hegemonia de
poder implica em uma formag¢iao mental que constréi sem critica um imaginario social

sobre determinada sociedade.

A Colonialidade do poder, conceito estipulado por Quijano (1997) como
identidades historicas associadas a papéis de controle do trabalho, ou seja, a
codificacao fendtipa sendo utilizada para estruturar socialmente dominagoes,
configurou uma concepgao que se fez pensar sobre as digressdes das quais o poder
ideolégico do colonizador encapsula abstragoes do colonizado. E, portanto, as
conceituagdes fenotipicas através da linguagem acabariam se tornando mais um
mecanismo de justificativa de poder. Nesse aspecto, associado com a
operacionalizagdao da industria cultural e a constru¢ao dos espagos filmicos acentuam
processos de identificagdao de outras cosmovisoes de maneira genérica. De forma que,
até mesmo o processo de construcao de identidade do “eu” consigo mesmo se
transfere em uma grande propor¢ao da qual a identidade sofre sujeicao em funcio da
imagem disposta. Afirmado por Fanon (1979, p. 9): “a violéncia colonial nao tem
somente o objetivo de garantir o respeito desses homens subjugados; procura
desumaniza-los”, de maneira que a historicidade africana foi desconsiderada, e até

mesmo apresentada como inexistente.
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Como forma de elencar as interpretacdes sobre a historia da Africa, Carlos
Lopes em A Piramide Invertida — Historiografia Africana feita por Africanos (1995) apresenta
trés concepgoes, a primeira delas, “inferioridade africana”, existente nela uma
necessidade de civilizagao do africano, e por isso, legitimando o colonialismo europeu
e baseado no colonialismo moderno; a segunda sendo a concepgao de “superioridade
africana”, caracterizada pela supervalorizagao de uma historicidade e a terceira, a
corrente de descolonizagdo, com conceitos proximos a paradigmas pos-coloniais,
identificando relagoes de poder entre os sujeitos africanos. Partindo da interpretacao
utilizada, a constituicdo de uma mentalidade social é desenvolvida na perspectiva
associada, e por isso, a formac¢ao de uma opinido sobre a historicidade africana é

evidenciada pela corrente historiografica.

Relacionada com a maneira como uma cosmovisao de mundo ¢ entendida
por individuos que nao fazem parte dela, a interpretacio sobre determinada vivéncia
africana esta intimamente ligada a conceitos que sao formulados com base nas trés
concepgdes apresentadas por Carlos Lopes. Sendo assim, a parte midiatica que
compoe a producao filmica também esta sujeita a esses desdobramentos, de forma
que o diretor escolhe como direcionar e compor a obra. Similarmente acontece com
livros didaticos na escolha da performance do contetido apresentado, que na maioria
dos casos encontra-se preso a figuras de “grandes lideres”, ausentado boa parte dos

que compunham o aspecto histérico-social com integralidade.

A alteridade de sociedades que foram silenciadas com um viés de
generalizacao de transformagoes corroboradas pela Historia Positivista fomenta a
validagdo da classe burguesa dominante em formacao. Isto ¢é, dispondo de
mecanismos que asseguram a dominacao de ideias, a homogeneizagao de lugares e
pessoas perpassa o ambito das ideias, e associa-se também a uma disposi¢ao tedrica
que contribui para a formacao de aspectos cada vez mais ordenados conforme a classe
disposta acima. E em funcao disso, o conhecimento fica expropriado e tensionado a
uma rede de dominag¢io conceitual, e que assim, produz o que chega a massa confere

ideologias justapostas por classes dominantes.
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Nessa perspectiva, como afirma MATA (2014, p. 31), a concepgiao pos-
colonialista surge como “instrumento de analise de relacdes de hegemonia e
desvelamento da colonialidade do saber segundo uma estratégia de resisténcia a
sistemas de conformacio da tendéncia hierarquizante da diferenca”. Por esse ponto
de partida, a diferenca niao mais assumiria carater hierarquizante, denominando o
carater heterogéneo das sociedades. Caracteristica que contemplaria a particularidade
histérico-social de determinada configuragio social, assim como, a diversidade frente
as distingées de espacos. Fato que remete ao espago continental do continente
africano, que na maioria dos casos é conceituado como pafs, e assim, isentado de

multiplicidade de cosmovisdes.

5. Representagio e seus desdobramentos

Nessa perspectiva, Vasina (2010, p. 163) afirma que “toda institui¢ao social,
e também todo grupo social, tem uma identidade propria que traz consigo um passado
inscrito nas representagoes coletivas”, de forma que reitera a premissa de que
mentalidades se transfiguram em diversos meios, visto que tradigdes exercitam a razao
de existéncia das sociedades. Dada a importancia de essas representagoes assumirem
papel de compromisso com o que é de fato real, as transmissdes midiaticas funcionam

como exercicio disso, desde a escolha orientada de cenario, enredo, vestimentas e etc.

Como forma de assegurar a inferioridade na perspectiva da autoidentificacio
e consequentemente nas representagdes, o estilo colonial racista tem mecanismos dos
quais destaca Stam e Shohat em Critica da imagem eurocéntrica: multiculturalismo e
representagao (2000), a afirmagdo de uma auséncia, em que uma raga ¢ colocada como
inferior por nao ter civilizagao; a obsessao pela hierarquia que coloca os nao-europeus
em aspecto inferior; a culpa a vitima; recusa a empatia e a desvalorizagao sistematica
da vida. Elementos que coadunam com conceitos que surgem até mesmo

minimamente na abstra¢ao contemporanea.

O interesse em entender esses elementos que compdem as concepgoes que
se formam hoje esta no fato de entender como as nuances do que ¢é internalizado

pelos seres humanos vai além do que ¢ reproduzido no presente, visto que, a
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atualidade é construida por objetos do passado, e a memoria faz parte desse processo.
Assim, quando ao analisar a raiz dos entendimentos por tras de produgdes
cinematograficas e afins, ¢ feito o exercicio de se buscar entender as transformacgoes
sociais que sao percebidas até hoje. De modo que, existe a chamada interacio mediada
e a interacdo quase-mediada destacada por Thompson (2011), na qual a primeira
envolve relacio a distancia com o aparelho celular, por exemplo, e a segunda
estabelecida com televisao, jornais, etc. As duas agrupam um alongamento do tempo
e espaco, e por conseguinte, remetem a dinamicas diferentes mas que a0 mesmo

tempo uneme-se.

Quando sio inseridas para criangas abordagens de imagens que nao seguem
o plano ocidentalizado, como ¢ o caso de Kiriku e a feiticeira, outras perspectivas sio
apresentadas na construgao cognitiva infantil. Essa presenca pode suscitar davidas e
questionamentos que podem ou nao ser respondidas a depender do processo
educacional e contato familiar no qual a crianga esta inserida. Apesar dos empecilhos,
¢ fato que nao converge com o processo de entendimentos de cosmogonia africana a
reclusao dessas producdes, ja que elas desconstroem os parametros estabelecidos

socialmente.

De forma que os estudos sobre sociedades africanas nao se prendam a uma
figura exotizada — como acontece em boa parte de producdes que tentam incluir a
historicidade africana nas midias — ou homogeneizante, presente em expressdes que
conceituam a Africa como um pais ao invés de continente, o estabelecimento de uma
identidade mais proxima possivel daquilo que compete a cosmogonia do sujeito
africano se apresenta como fundamental na associagao da historicidade que tentou

ser apagada juntamente com resquicios de colonizagao.

Linguagem audiovisual e o espago filmico aparecem em varios momentos
como exercicio simbdlico da obra como um todo. Desde a coloracio da obra com
tons de laranja, os ambientes com agua cheios de cores e luz, representando a riqueza
que o constitufam, as vozes dos personagens que afagam, como por exemplo, a mae

de Kiriku, ou transmitem irritabilidade, como é o caso de Karaba. Todas essas
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caracteristicas surtem efeito na obra, uma vez que, fazem parte das imagens que
constituem, e essas estao cheias de mecanismos que representam esferas de poder. A

passividade de recepcio faria parte de uma despolitizacio de uma recep¢ao imediata.

Ao pensar sobre a territorialidade midiatica, as dimensdes de identidades de
diversos grupos dos quais os recursos audiovisuais homogeneizam constroéi esferas
que fazem parte de caracteristicas de intera¢ao. O processo pelo qual o individuo
passa de receptor questionador, quando o conteido representa novidade, para
receptor passivo, que é quando os conceitos aplicados nas formas de representagao

midiatica sao recebidos sem interrogativas, somente com aceitacao dos fatos.

Walter Benjamin em Obra de arte na era da sna reprodutibilidade técnica (1985)
pensa na revolucdo que o cinema promove na sociedade. Com isso, os conceitos de
reprodugao e imitagao caracterizando a Modernidade, desde o ambito estético até as
partes sensoriais que fazem parte de todo o processo. A revolu¢ao que o surgimento
do cinema propoe e, consequentemente, a insisténcia em uma ideia de repetigoes
abstratas que partem de reproducées cada vez mais repetitivas. Assim, os limites das

dominagoes tecnoldgicas nao sao respeitados.

A funcao que o cinema tem de figurar um mundo de forma espontanea é
concebida em Kiriku pela formagao de um ambiente com sons naturais e convergidos
com a aplicagao de aproximacao nas cenas. A tonalidade aproxima a experiéncia com
a formacio de uma natureza caracteristica da Africa Ocidental. A leveza das sensacoes
escolhidas pelo diretor permite a formacao de uma relacdo mais intima com o

telespectador.

A abordagem em Kiriku e a Feiticeira traz fenétipos de corpos negros que
apresentam caracteristicas particulares, como por exemplo, a presenca de mulheres
baixas, altas, gordas, magras, sem a formacao de um perfil homogeneizado. Essa
forma de promover a aproximacao torna mais palpavel a estruturacao do filme, que
ndo isenta a animag¢ao de um mundo maltiplo nao delineado. As cenas sao formadas
por uma perspectiva ampla que em seguida ¢ marcada pela aproximacao formando

um plano conjunto. A musica extradiegética — que nao esta dentro da narrativa —
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por vezes se confunde com a diegética — presente na narrativa —, isso porque a
imersao que a trilha sonora promove aguca sensagoes por meio de uma mistura entre
uma trilha sonora que é presente pela cantoria dos personagens, e por vezes por
instrumentos africanos. Essa aproximac¢ao também faz parte da criacao de um cenario

proximo da realidade africana, ainda com limites ficcionais bem dispostos.

A moral da narrativa se insere na capacidade de utilizar a asticia para mudar
a realidade que o cerca. Kiriku ouve comentarios sobre sua altura desde que nasce, ¢
isso o faz duvidar de sua capacidade, como também o deixa triste. O herdi é
humanizado e sua rejeicao a naturalizacao da maldade de Karaba sem as respostas
devidas o deixa instigado a buscar solugoes e justificativas. No dialogo com seu avo,
o sabio da montanha, o acalento a sua dor forma a coragem que Kiriku transmite ao
se colocar como alguém que tiraria o espinho de Karaba. A cena entre os dois é
formada em planos laterais e centrais em sua grande maioria, o que evidencia o

tamanho do garoto comparado ao avo e o acolhimento ao sofrimento que ele carrega.

A coeréncia do enredo com as musicas e desfecho faz com que a narrativa
progrida com o objetivo alcangado: a harmonia. Quando Kiriku volta as choupanas
para encontrar seus amigos e familia, somente a mae de Kiriku é capaz de reconhecé-
lo e acreditar na redencdo de Karaba. Consequentemente, os povos também, isso
revela o poder e ligagao maternal que a narrativa do longa possui. Formado por planos
de imagens aproximadas, a rela¢do entre os dois sanciona uma intimidade que vai do
inicio ao fim da narrativa intetligando o filme com um forte apelo aos lagos familiares

entre mae e filho.

A producio de Kiriku causa a priori sensacao de singularidade, uma vez que,
em detrimento da oposi¢ao de aspectos normalizados por uma cultura midiatica
europeizada moderna, nao faz parte do espago centralizador de preceitos coloniais de
entendimento. Isso fomenta uma quebra naquilo que seria considerado comum, por
isso, o curta conta com caracteristicas de cosmovisées do continente africano para
pensar em uma interagdo que nao concentra o espaco midiatico em que percebe o

continente africano como apenas um espago territorial que possui conceitos
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extremamente distantes, com um lugar que nio contém histéria e civilidade. Os
discursos que esses espacos concentram desenvolvem ideias etnocéntricas em que
sujeitam a historicidade da Africa a uma estrutura isolada sem possibilidade de

expanséo e conhecimento.

6. Consideragdes finais

Ao entender que a cosmogonia da Africa Ocidental, assim como, sua
oralidade necessitam de uma analise concomitante, o curta metragem de Kiriku e a
feiticeira nao excetua ambos os aspectos. No campo performatico, as agdes advindas
de comportamentos veiculados por tradigdes orais sio representados de forma
diferente de culturas europeizadas, e por isso, a representagao do fenétipo negro nao
¢ limitada a constru¢ées midiaticas que tencionam a mostrar sujeitos africanos com
tracos de sujeitos europeus, assim como a constru¢ao espacial do filme. As diversas
esferas da qual o alongamento do espac¢o e do tempo permitem na difusao audiovisual
também permeiam as divergéncias de sentidos que essa distincia torna passiva,
tornando a recep¢ao menos critica. E necessario para a constru¢do minuciosa da
narrativa que o sentido histérico seja percebido tendo em vista as questoes que a
fundamentam, visto que, a identidade ¢ uma construcao histérica, e assim, constituida

da memoria dos sujeitos que fazem parte daquela localidade.

Em Kiriku e a feiticeira, desde os aspectos simbolicos até as vestimentas
apresentadas, a representacao do sujeito africano se diferencia das produgdes
normalmente consumidas majoritariamente por produgoes ocidentalizadas. Assim, a
relevancia que o filme traz ultrapassa o carater de entretenimento e permeia as
relacbes intrinsecas para compreender a histéria cotidiana de expressoes africanas. E
assim, convergindo com novas modalidades de enxergar o testemunho historico que
ja nao se orienta apenas por meios estritamente escritos, mas sim espagos

multimodais.

As cosmogonias que fazem parte do desenvolvimento da narrativa nao se
confundem com as tradi¢oes europeizadas exatamente em funcao da pluralidade que

as cosmogonias apresentam a partir da inclusio de produgdes cinematograficas que

Revista Espacialidades [online]. 2022.1, v. 18, n. 1, ISSN 1984-817X [442]



&pmm [ Secao livre ]

Revista. des Discentes de Prsgrama de Pés-Graduagie em Histéria e Espages - UFRN

reconhecem a particularidade do sujeito africano. Ainda assim, é preciso destacar que
a produgao nio apresenta uma copia fiel da ambientagao e cosmogonia do continente
africano, uma vez que, a multiplicidade de conceitos nao pode ser resumida a uma
producao que passou por olhares europeizados. Com a compreensio de nuances das
cosmogonias e espagos de midia ocidentalizados é possivel entender as reprodugdes
de padrées e fomentar uma visao que atenua conceitos que nao sao indiferentes as

transformacoes sociais.

De fato, o curta contribui para a forma¢ao de uma visio sensivel de um
mundo aparentemente distante, mas que na verdade, em termos continentais ¢ mais
do que isso, se aproxima da formag¢ao de uma estrutura nacional que tem por bases
intersec¢oes com ela. Kiriku ¢ a feiticeira além de demonstrar sensibilidade a temas
como maternidade, vida em conjunto, vivéncias marcadas por uma conexao de
sabedoria ligada a0 amadurecimento consegue ser marcado por uma visao acessivel
para o infantil, mas que nao se isenta de uma possibilidade mais complexa do que
isso. Kiriku é mais do que um personagem caricatural, ele se torna um menino comum
que com a vontade de mudar a situagao das pessoas com que vive traz a harmonia
das quais todos precisam, inclusive a de Karaba. E por isso, torna o curta de grande

valor para aqueles que o assistem.
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