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RESUMO:

A cidade de Maraba (PA), é bastante conhecida por suas enchentes, desde sua
fundagao. Sao momentos previstos na vida dos moradores da cidade. Este artigo
busca contribuir analisando e contando sobre a enchente do ano de 1980 dos rios
Tocantins e Itacaiunas, considerada a maior da historia da cidade, através das
fotografias do Arquivo Histérico Manoel Domingues (FCCM). Para fins
metodologicos, fizemos uma revisao teodrica sobre o documento fotografico, e um
contexto historico da cidade de Maraba (PA). Além disso, analisamos e
interpretamos 5 (cinco) fotografias que representam fragmentos sobre o recorte
desse artigo. Esse estudo, corrobora o quanto as fotografias do Arquivo Histérico
oferecem possibilidades diversas de leituras e estudos sobre a memoria e a historia
local.
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PHOTOGRAPHIC NARRATIVES:
The flood of 1980 through the photographs of the Arquivo Histérico Manoel
Domingues (FCCM)

ABSTRACT:

The city of Maraba (PA) is well known for its floods, since its foundation. These are
anticipated moments in the lives of city dwellers. This article seeks to contribute by
analyzing and telling about the 1980 flood of the Tocantins and Itacaiunas rivers,
considered the greatest in the city's history, through photographs from the Arquivo
Histérico Manoel Domingues (FCCM). For methodological purposes, we did a
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theoretical review on the photographic document, and a historical context of the
city of Maraba (PA). In addition, we analyzed and interpreted 5 (five) photographs
that represent fragments of this article. This study confirms how much the
photographs of the Arquivo Historico offer different possibilities for readings and
studies on memory and local history.

KEYWORDS: Photography; History; Archive; Floods; Maraba (PA).

1. Introdugao

No campo da Historia, as narrativas de fatos e da vida cotidiana dos sujeitos
sociais de um determinado local, vem ganhando cada vez mais espago. Nesse
contexto, a Historia tem como desafio compreender como o conhecimento do
passado tem se constituido como um dos principais eixos que move as dinamicas

estratégias do desenvolvimento dos povos, culturas e nagoes.

A cidade de Maraba (PA), é bastante conhecida por suas enchentes, desde
sua fundacdo. Sao momentos previstos na vida dos moradores da cidade,
principalmente aos que moram/trabalham nos bairros a beira dos rios Tocantins e
Itacaiinas. Cada morador tem seu modo coletivo ou particular de lidar com este
momento. E desde entdo, seu cotidiano é tomado sempre pela disposicao dos rios,
em épocas de enchente os moradores se veem obrigados a abandonar suas casas, ou
seja, procuram a casa de parentes ou amigos e¢ na maioria das vezes ocupam 0s
abrigos montados pela prefeitura municipal. Quando as aguas baixam vem um novo
recomego. O perfodo das chuvas ocorre entre os meses dezembro a maio, nesse

intervalo os meses de janeiro e margo aparecem como 0s mais chuvosos.

Em virtude dessas premissas, este artigo busca contribuir analisando e
contando sobre a enchente do ano de 1980 dos rios Tocantins e Itacaitinas,
considerada a maior da histéria da cidade, através das fotografias do Arquivo
Histérico Manoel Domingues, localizado dentro do espago da Fundagio Casa da
Cultura de Maraba (FCCM). A fotografia, e seu discurso “diferente” do textual, é

um nitido recorte do tempo, sendo uma prova de fatos e acontecimentos. Embora
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existam distor¢des, mas a verdade é que representa a existéncia de algo, util a

construc¢ao e reconstru¢ao de momentos passados.

Quando ultrapassamos a barreira iconografica e recuperamos as historias
implicitas, em sua forma fragmentaria, desvelamos o significado das imagens. Desse
modo, a imagem fotografica é uma importante ferramenta de compreensao e analise
sociologica e historica. A fotografia sempre ha de contar uma historia diferente, e as
imagens aqui analisadas, sao indicios os quais podemos identificar varias nuances
implicitas sobre os reflexos que cada enchente desses rios proporciona a populagao
proxima a eles, em determinado tempo e espago. Nesse sentido, sabemos que as

imagens nos permitem uma imersao aos cenarios e situagoes por elas representados.

2. Procedimentos metodolégicos

Para fins metodolégicos, fizemos em um primeiro momento uma breve revisao
teérica sobre o que é o documento fotografico, como também uma apresentagao
histérica da cidade de Maraba (PA). No segundo momento, analisamos e
interpretamos 5 (cinco) fotografias que representam fragmentos sobre o recorte
destacado pelo objetivo desse artigo. Sdo registros, dos quais pudemos perceber uma
visibilidade mais completa dos aspectos do fenomeno cotidiano que acomete a
cidade. Nossas interpretacoes, analises e compreensoes captaram o que, comumente,
passa despercebido pela maioria dos “leitores”, partindo pelo entendimento da
forma de pensar e das experiéncias particulares de quem vé. Ressalta-se que a
selecio das imagens, foi uma etapa bastante complicada, visto a relevancia e
significado das fotografias, muitas tinham potenciais condi¢des de serem

importantes a pesquisa.

Contudo, para a analise das fotografias sobre a enchente de 1980,
adicionamos narrativas orais a respeito desse evento cotidiano da cidade,
intercalando os relatos com as analises imagéticas, buscando assim, uma melhor
compreensao das imagens fotograficas, através da entrevista concedida por Manoel

Dias. A entrevista com Manoel Dias foi realizada em sua residéncia, localizacao

Revista Espacialidades [online]. 2023.2, v. 19, n. 2, ISSN 1984-817X [3]



L f: [ f !
7 Resista dos Discenten do Pugpaoma d Pis-Guacluase em Hkiria e Eaposgs - UTRN.

privilegiada do Nucleo Maraba Pioneira, avenida Marechal Deodoro, ja na parte do

bairro Santa Rosa, bem as margens do rio Tocantins.

3. O documento fotografico: O acontecimento histérico em imagens

Até que ponto “uma imagem vale mais que mil palavras?”’. Partindo desta
proposi¢ao, Leite (2001, p. 23) desenvolve sua metodologia de interpretacio das
singularidades das familias de imigrante vindas para Sdo Paulo, entre 1890 e 1930,
registradas em cole¢des de fotografias pertencentes a particulares. O proposito da
autora nao ¢é apenas mostrar como as fotografias registram uma memoria ancestral
dos familiares ali retratados, mas, sobretudo, perceber como aquelas silhuetas e
contornos registrados pela lente dos fotégrafos revelam aspectos de grande
relevancia para a compreensao sobre os costumes de uma época, oferecendo-nos

pistas para um melhor entendimento acerca do passado historico.

Indubitavelmente, os registros fotograficos criaram uma marca para a histéria
contemporanea. Essa marca se perfila na veracidade dos fatos, na realidade de
mostrar o passado mais nitido, de perenizar o que foi vivido e a criagdo de uma
memoria futura que distingue esta historia dos seus perfodos antepassados. Essa
marca de contemporaneidade que se inscreve nos registros fotograficos, como prova
do que se experimentou, num certo tempo, e se revive, como memoria ao longo dos

tempos. Canabarro (2005, p. 24) justifica:

A fotografia é um produto social e cabe ao historiador perceber como as
imagens constituem uma certa maneira discursiva de colocar em cena
questdes e fragmentos da histéria, percebidos no encaixe de uns
documentos com os outros na tentativa de se entender sua forma
evolutiva e, ao mesmo tempo, descontinua. Desta forma, a hist6ria
aproxima-se do presente, com a fotografia, permitindo entender a
histéria oficial, a secreta, a individual e a coletiva. [...] As imagens
fotograficas sdo todas plausiveis a agao dos campos, das influéncias, das
filiacdes, das referéncias, das determinagdes sociais e dos codigos de
leitura, ndo estando atreladas ao determinismo tecnoldgico, pois, antes de
tudo, sdo produtos sociais. (CANABARRO, 2005, p. 24)

Com a “revolu¢ao documental”, a qual trouxe diversas mudangas, entre elas o
alargamento do conceito que o termo “documento” passou a empregar, a fotografia

foi elevada a sua devida posi¢ao de destaque. Hoje, se toma a palavra “documento”
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no sentido amplo: documento escrito, ilustrado, transmitido pelo som, digital,
tridimensional (as obras museoldgicas), a imagem, ou qualquer outra singularidade.
Dessa forma, “uma fotografia original, assim como qualquer documento original,
nao traz apenas um conteido no qual as informacSes se acham registradas. As

informacdes expressas nao existem desvinculadamente de um suporte fisico.”

(KOSSOY, 1989, p. 26).

Nos dltimos 20 (vinte) anos a fotografia consolidou-se, definitivamente, no
campo dos estudos histéricos, como fonte de pesquisa e estudo de analise. Além de
ter rompido com a barreira de uma histéria da fotografia limitada apenas a técnica
ou ao genero fotografico, tornou a assimilar seus estudos, a pratica social e a
experiéncia histérica ao modo de ver e representar fotograficamente o mundo
social. As iniciativas em torno da histéria com a fotografia sao muito consistentes.
Nessa representacao, ela absorve sensivelmente os problemas visualizados através
dos registros fotograficos, multiplicando seus enfoques; ideologia, mentalidades,
tecnologias, difusao, estandardizagao das aparéncias, quadros do cotidiano,

marginalizagao social, etc.

A fotografia com suas mutag¢des técnicas, ao longo do tempo, se aperfeicoou,
e a fez uma espécie de “médium” que converge entre o modernismo e o
pos-modernismo, partilhando das diversas temporalidades. Se antigamente, os
fotégrafos enfatizavam paisagens, conjuntos arquitetonicos, ruas e pragas. Hoje, nos
registros fotograficos, as expressoes, gestos humanos sio amplamente valorizados
pelas lentes das cameras fotograficas. As nog¢oes de visualidade, a ideia de
observador, de publico, de pratica fotografica, de experiéncia visual, portanto, se
tornaram familiares a pratica da Historia.

As fotografias devem ser consideradas pelos historiadores da mesma
forma que outra prova qualquer — avaliando mensagens que podem ser
simples e 6bvias ou complexas e pouco claras. Nunca contém toda a
verdade e muitas vezes se limitam a registrar aspectos visiveis, de
matéria-prima a ser elaborada. (LEITE, 2001, p. 26-27)

Os dispositivos oOticos associados a fotografia, provocou um maior

investimento em documenta¢iao, com a organizagao de banco de dados, a maioria ja
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informatizados. Os espacos de sociabilidade se expandiram, a0 mesmo tempo em
que se tornaram um pouco mais complexos, todavia, mais democraticos,
contemplando publicos e observadores com objetivos e propositos diferentes, que

também passaram a constituir as problematicas da pesquisa da historia.

Todavia, além de documentos, as fotografias também se flexionam como
monumentos que refletem valores, ideias, tradi¢oes e comportamentos contribuindo
para perenizacao das narrativas tensionadas entre o tempo passado, o presente € O
futuro solidificando uma identidade familiar e orientando as sociedades futuras

formas de ser e de agir. (LE GOFE, 2003, p. 520).

A imagem fotografica, como todo o seu conteudo visual na sua
individualidade, se constitui como uma fonte histérica. Tudo isso se deve a dupla
condi¢ao que a fotografia se finca: fonte historica que é a0 mesmo tempo artefato e
registro visual, para historiadores e demais estudiosos das diferentes areas do
conhecimento. A amplitude conceitual da fotografia como fonte historica e toda
essa discussao teodrica que a acompanha, também leva em consideragao os pilares
consolidados da fotografia como uma imagem fidedigna, realista e a sedug¢ao
ocasionada pelo prazer da visao do “olhar fotografico” e pela desinformacao
compartilhada de que existe uma ambiguidade de sentidos que envolve o objeto

fotografico, a subjetividade e a objetividade que ela carrega consigo.

Em termos de fidedignidade do conteudo da fotografia, ¢ de certo que o
documento fotografico esta diretamente relacionado com os autores das imagens
em que devemos utilizar. Historicamente, a autenticidade de uma imagem
fotografica nunca é posta em davida. Em geral, é aceita, e isto se explica,
principalmente pelo grau privilegiado de credibilidade de que a fotografia se ocupa e
foi merecedora desde o seu surgimento. Ora, de qualquer modo, se ainda houver a
necessidade de se comprovar que o conteudo fotografico é realmente verdadeiro,

pelo menos enquanto reproducao iconica da realidade, basta comparar com outros
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registros fotograficos que representam o mesmo assunto e, que foram captados de

outros angulos.

A fotografia, desse modo, ¢ indiscutivelmente um documento. Um
testemunho de conhecimento do passado. Porém, nio reune em seu conteido o
conhecimento definitivo dele. A imagem fotografica pode e deve sim ser utilizada

como uma fonte histérica. Todavia, Boris Kossoy (1989) alerta:

Deve-se, entretanto, ter em mente que o assunto registrado mostra
apenas um fragmento da realidade, um e s6 um quadro da realidade
passada: um aspecto determinado. Ndo é demais enfatizar que este
quadro ¢ o resultado final de uma selecio de possibilidades de ver, optar
e fixar um certo aspecto da realidade primeira [...| KOSSOY, 1989, p. 72)

Sendo assim, o esfor¢o de compreensao dos codigos contidos documento
fotografico, nas mais diversas fases de seus estudos, sejam um fator constante. A
utilizagao da fotografia como fonte de pesquisa, deve levar em consideragao que a
imagem impressa no papel nio se confunde com a realidade. Em middos, se o
pesquisador considerar que tudo que pode ser visto na foto era costume da época,

pode chegar a conclusoes equivocadas.

Nesse sentido, portanto, somente por este continuo cruzamento das
informagbes existentes — implicitas e explicitas — dos caracteres interiores e
exteriores da imagem fotografica, poder-se-4 confirmar que os componentes do
processo, geraram essa fonte historica. A analise das fontes fotograficas nao
reproduzira em conhecimento histérico, se nao for agregado a informacdes escritas
do contexto historico, politico, religiosos, cultural e social do tempo e espago do

mesmo registro fotografico examinado.

Se a fotografia julga-se um documento e quer ser apresentado como tal,
as informagoes escritas sdo de primordial importancia. Esta verdade
elementar ¢ frequentemente esquecida pelos que consideram que a
fotografia basta-se a si mesma. Ora, tais informacdes sio indispensaveis
em todos os casos, seja quando o cliché ¢é utilizado num trabalho de
pesquisa, seja para fins educativos, seja para denunciar uma situagdo a
titulo de informacao. (KEIM, apud KOSSQOY, 1989, p. 51)

Além disso, as fotografias analisadas pelo historiador exigem um estudo das

unidades e outro das sequéncias, estudo que sera orientado pela especialidade do
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pesquisador. Ora, para se trabalhar com um acervo fotografico, ¢ imprescindivel que
as imagens tenham outras fontes de informagoes acerca do material a ser analisado:
a descri¢do, a identificacio da fotografia e do fotoégrafo, da data e do local, o
objetivo e a apropriacao ou guarda da foto, as anota¢Oes arquivisticas, as legendas, a

historiografia sobre a época.

Nesse sentido, toda imagem fotografica tem um proposito finalistico para o
fim a qual se serve. Entiao, os registros produzidos para documentar algo -
representam sempre um meio de informagao, um meio de conhecimento — sempre
sera mantido o seu valor documental. “Como passado em revelagdo para o olhar
que observa, a fotografia parece realizar sua utopia de produtora da memoria.”

(KOURY, 2008, p. 162).

Mesmo reconhecendo que a fotografia em sua natureza niao é um
documento, cada imagem fotografica contém, no entanto, um valor
documental que, longe de ser fixo ou absoluto, deve ser apreciado por
sua variabilidade no ambito de um regime de verdade — o regime
documental. (ROUILLE, 2009, p. 27)

A partir desse pensamento, Rouillé (2009) considera a ideia de investigar
como a imagem reproduz uma realidade. O que nos leva a acreditar, desse modo,
que se a discussdao entorno da presenga do referente na fotografia é o que centraliza
as discussdes, portanto, ¢ de uma analise independente desses registros fotograficos
e suas formas de se relacionar com o referente, bem como a reavaliaciao do elo entre
a escrita e a imagem. Nesse sentido, implicar dizer que mesmo que uma fotografia
fora vista submetida a manipulagdes, ela continua sendo vista como uma prova
irrefutavel de verdade, da veracidade de um acontecimento, pela maioria das pessoas.
Contudo, a fotografia refere-se a realidade, ou seja, um vestigio mecanico do que

aconteceu.

Sendo assim, a fotografia sintetiza um fragmento visivel de uma realidade,
destacando espagos urbanos, monumentos arquitetonicos, o vestuario, expressoes, a
pose e as aparéncias elaboradas dos personagens ali congelados no infinito
temporal. O trabalho de leitura de imagens, considerando as particularidades de suas

(13

linguagens, ¢ favoravel de ser desenvolvido. Mauad (2009, p. 36) diz que “a
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fotografia ¢ tdo mais rica em significado quanto for a nossa capacidade de ler as

nuances de representacdo contidas naquela imagem.”.

Enquanto documento, os registros fotograficos, e com o mérito de um certo
pioneirismo em considera-la como assunto digno de algum aprofundamento. Esse
exercicio de compreensao do contexto que envolve os registros fotograficos se
conduz como uma tendéncia, buscando perceber como a imagem fotografica
termina por configurar posicionamentos e visdes de mundo diferentes. Ela, entdo, se
apresenta como uma possibilidade de compreensao de diferentes sociedades. Como
Canabarro (2015, p. 115) afirma “Assim, a fotografia ja se portaria como portadora
de codigos, sejam eles técnicos, culturais, estéticos e socioldgicos.” Gongalves (2009,

p. 236), ainda corrobora afirmando que:

A imagem depende dos simbolos e cédigos circundantes e
compartilhados no periodo em que foi produzido ou dentro do grupo ao
qual pertence o autor. A constru¢do da imagem ¢é funcido das
possibilidades de ver e compreender que pertencem a época na qual o
sujeito que a realiza estd inserido. Este imbricamento se da através dos
posicionamentos do autor em relagio as reflexdes de seu tempo, os
partidarismos que acolhe ou rejeita, os didlogos que estabelece com
outras produgdes culturais (de sua época ou anteriores), as técnicas e
ferramentas disponiveis e as articulacGes que o repertdrio simbdlico de
seu perfodo possibilita. (GONCALVES, 2009, p. 2306)

Nesse sentido, “a imagem fotografica é parte importante da ampliacio da
capacidade humana de se representar, reconstruindo a histéria e dando significados
a essas representacoes.” (CIAVATTA, 2002, p. 122). Assim sendo, por intermédio
dos registros fotograficos, dialogamos com o passado, somos os intetlocutores das
memobrias silenciosas que elas mantém em suspensao. Trata-se de nossos pequenos
refugios, os envelopes que guardam nossos segredos. As fotografias sio

confidéncias, memorias, arquivos.

4. Maraba (PA), a cidade entre rios

Localizada na confluéncia entre os rios Tocantins e Itacaiinas, regido sudeste
do Para (outrora chamada regiao dos poligonos dos castanhais), Maraba (PA) teve

sua formacao historica e criagdo, como Burgo do Itacaiunas, em 1895. Em 1896, o
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Burgo do Itacaiinas ja estava com 222 habitantes; as rogas estavam sendo
produtivas e ja tinha iniciado as primeiras criacdes de gado. Esse povoamento tinha
o rio como meio de escoamento de produtos e pequenas viagens. A natureza ditava
as regras, principalmente no periodo das chuvas amazonicas, que propiciavam um

grande volume de aguas em toda sua extensao.

Em 7 de junho de 1898, o comerciante maranhense Francisco Coelho da
Silva veio conferir presencialmente as recentes noticias dos vultosos lucros advindos
da extracdo do caucho. Ficou impressionado que as informagdes que recebeu eram
veridicas, e enxergou como oportunidade Gnica para seus negdcios a inauguragao de
um empreendimento comercial na regido, visto o enorme volume de dinheiro que
circulava entre a populagao. Além da grande quantidade de dinheiro circulando no
pequeno povoado que se formava, o apoio e o convite do coronel Carlos Gomes
Leitao — que visava a melhorar a infraestrutura e o comércio e, assim, melhorar a
vida desse pequeno nucleo habitacional que estava se formando — também foi
preponderante para decisio de Francisco de Coelho se fixar e efetivar

definitivamente sua mudanca.

Francisco Coelho da Silva, entdo residente em Grajahu, onde constituira
familia e tinha casa de commercio, de cujo portal pendia uma taboleta
com o titulo Marab4, attrahido pelo fascinio dos grandes cauchaes do
Itacayuna e sobretudo pela miragem das riquezas que ahi se colhiam
rapidamente, transportou-se para o Burgo, onde chegou em 1897. Ja
prospera e lucrativa se incrementava a industria do caucho. [..] veio
estabelecer-se na junccio dos rios Tocantins e Itacayuna, ahi
desembarcando na manha de 7 de Junho de 1898. Nessa ponta e terra
ergueu uma tosca barraca coberta de folhas de babassu, para abrigo seu e
da familia, derribando o matto em larga extensio, ao derredor, no intuito
de conhecer a topographia de pequeno alojamento e precaver-se contra
as enchentes hibernaes. [...] A sua nova morada deu o nome de Marabd,
em lembranca 4 sua antiga loja de Grajahd. (ESTADO DO PARA, 1927,
p. 17-19).

Sendo assim, inaugurou um barracio comercial, localizado em um ponto
privilegiado, o Pontal, local de encontro dos rios que banhavam a cidade: o
Tocantins e o Itacaitnas. Vale ressaltar que, quando Francisco Coelho chegou, ja

havia outros barracoes instalados na localidade, porém, o chamado barracio Maraba
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foi certamente o mais importante. LLogo, o nome do ponto comercial passou a
designar a pequena vila que ali foi se formando, como Velho (2009) explica:

O nome de Marabad, que acabou se referindo ao conjunto de barracdes, é
inspirado numa poesia de Gongalves Dias, e teria vindo do nome de
antigo estabelecimento comercial de um dos pioneiros, segundo alguns
do préprio Francisco Coelho, segundo outros de Francisco Casemiro de
Sousa, cearense anteriormente estabelecido em Pedra Afonso (VELHO,
2009, p. 30).

Em novo endereco, a estrutura fisica da Casa Maraba contava, inicialmente,
com trés ambientes interligados: acougue, botequim e, no centro, a residéncia.
Francisco Coelho tratou de reforcar seu estoque com mercadorias que, até entio,
nas redondezas, eram novidade, ¢ com produtos imprescindiveis, ou seja, aqueles
que tinham a venda certa, como arroz, feijao e farinha d’agua. Em 1899, a Casa
Maraba, além dos produtos basicos ja mencionados, também passou a vender carne.
A metade dessa populagiao era flutuante e trabalhava no extrativismo da floresta.
(MONTARROYOS, 2013). Porventura, segundo Heraldo Montarroyos (2013), a

Casa Maraba nao vendia somente mercadorias de consumo de primeira ordem:

No barraciao da Casa Maraba nio se vendia apenas farinha, carne-seca e
ferramentas rudimentares de trabalho. Néao se fazia apenas transacdo de
caucho, de castanha e de outros géneros da floresta e dos tios.
Vendiam-se também sonhos, prazeres e caricias, explorando a energia
sexual de jovens e quem sabe até de criancas negras e mesticas que
vinham principalmente da cidade de Grajat, estado do Maranhao. |...|
Considerando o contexto socioeconémico de 1899, a lista dos
frequentadores assiduos e consumidores dos prazeres disponibilizados
pelos sécios Francisco Casemiro e Francisco Coelho pode ter registrado,
inevitavelmente, a presenca dos seguintes tipos sociais na Casa Maraba:
Mestica Maraba, Caucheiros, Pescadores, Castanheiros, Cacadores de
gatos selvagens, Acougueiros, Barqueiros, Tropeiros, Fazendeiros e filhos
de coronéis, Vaqueiros, Pedes, Matadores de indios, Forasteiros em geral,
entre outros. (MONTARROYOS, 2013, p. 13-14)

No entanto, seu espago urbano, porém, ainda era precario em contraste com
a opuléncia dos tempos aureos da borracha, principal atividade econémica, na
época, no estado do Pard. Havia auséncia dos servigos publicos basicos; nao tinha
escola, nem correios, nem autoridade. Dependia de Baido (PA)® para todas as

decisbes e nem sempre os marabaenses eram atendidos em suas peticOes e

> Até 1913, Maraba pertencia ao longinquo e extenso municipio de Baido, cuja distincia entre a sede
municipal e a regido do Pontal de Maraba era de aproximadamente 250 Km.
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necessidades. Nesse sentido, se sentiam negligenciados pelo governo do Para.
Diante desse fato, foi estabelecida uma comissao que se deslocou até Belém,
exigindo do governador atencdo e autonomia, tendo em vista a distancia entre essas
localidades. Com essa provocagao, e buscando minimizar as tensdes politicas, o
Governo do Para reconheceu a autonomia politica de Maraba (PA), em 1913,

desmembrando-a de Sao Jodao do Araguaia (VELHO, 2009, p. 38).

Maraba (PA), desde entdo, teve uma consideravel melhoria no que se refere
aos servicos basicos. A primeira escola publica de Maraba iniciou suas atividades em
instalacGes provisorias, “[...] que consistiam em amplo saldo situado em area de
propriedade da professora Odilia Maranhdo que, para este fim, foi objeto de
reformas e adaptagdes, como a instalagio de banheiros, colocacio de assentos
coletivos e outros equipamentos ¢ objetos indispensaveis.” (MORAES, 1998, p. 66).
Ainda nesse periodo, Maraba (PA) também recebe o seu primeiro posto de saude,
instalado em um prédio alugado na antiga Rua dos Mineiros, onde hoje situa-se a
praca Duque de Caxias no Nucleo Maraba Pioneira. Outra melhoria resultante dos
investimentos publicos foi a iluminagdo publica. Inaugurada em 1915, na
administracao do Coronel Antonio Maia, a iluminacdo era feita através de lampides

instalados em 30 postes de madeira.

A entao vila de Maraba (PA), sede municipal desde cinco de abril de 1913, foi
entdo elevada a categoria de cidade em 27 de outubro de 1923. Contudo, a
instalagao se efetivou somente no ano seguinte, em 27 de outubro de 1924. Ja nessa
época a populagio ja se encontrava por volta de duas mil (2 mil) pessoas. No ano de
1929 a cidade recebeu iluminagdo, através de uma usina de geragdo de energia, a
base de lenha. Em 1931, foi inaugurado o Mercado Municipal, na rua 5 de Abril, ao
lado da Igreja de Sao Félix Valois. Em 1935, inaugurou-se o aeroporto de Maraba,
na ocasiao apenas uma pista de terra. Em 1935, a cidade de Maraba (PA) tinha mais
de 400 casas, a maioria construida de palha. A populacio fixa era de 1.500

habitantes, nimero que dobrava no periodo da safra da castanha. Entretanto, como

relata Mattos (2013, p. 61):
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Nio havia cais, nem arborizacdo nas ruas, nem agua encanada, nem
hotéis. A cidade contava com um pequeno posto de saude do Estado,
como unico recurso médico. [..] No ano de 1939 foi inaugurado o
Grupo Municipal José Mendonga Vergolino, com seis salas de aula e um

saldo. (MATTOS, 2013, p. 61)

Nos dias atuais, Maraba (PA) compreende uma extensdo territorial de
15.128,058 km?, dividida em quatro nucleos urbanos: Velha Maraba (ou Maraba
Pioneira), Cidade Nova, Nova Maraba e Sao Félix. Assim sendo, de acordo com o
Instituto brasileiro de geografia e estatistica - IBGE, Maraba (PA) pertence a
mesorregidao do Sudeste Paraense e 4 microrregido com o mesmo nome da cidade.

Dista a aproximadamente 500 Km da capital Belém.

5. As fotografias do cotidiano: a enchente de 1980 em Maraba (PA)

As enchentes, nesse sentido ¢ um tema muito pertinente para uma discussao
historica, pois para a cidade de Maraba (PA) ¢ uma forma de entender suas praticas
culturais, a dinamica das pessoas e as mudancas advindas desse volume de aguas. O
estudo do fenomeno das periddicas cheias dos rios Tocantins e Itacaitinas, que
inundam determinados pontos da cidade de Maraba (PA), causando transtornos,
mobilizando a populagdo para doagdes, a prefeitura na construcio de abrigos e a

secretaria de saude, pois o nimero de doengas agravam nesse periodo.

Os bairros localizados no Nucleo Maraba Pioneira, sofrem rotineiramente
com as cheias, muito também pela localizagdo, bem na confluéncia dos rios
Tocantins e Itacaitnas, lugar histérico por ser o “ber¢o” da cidade. O contexto
histérico do Ntucleo é de suma importancia, porque nem mesmo a enchente, que
persiste em tentar expulsa-los quase todos os anos, nao é o bastante para convencer
os moradores da regiao a mudarem de endereco. Até porque sabemos que nio é
algo tao simples, tendo em vista os valores de terrenos e imoveis. Por outro lado, a
pesquisa sinaliza que os moradores se identificam com seu bairro, com as

lembrancas.
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E desde entio, seu cotidiano vem sendo tomado sempre pela disposi¢ao dos
rios, em épocas de enchente os moradores se veem obrigados a abandonar suas
casas. Quando voltam tem o trabalho de reconstrui-las novamente, ou fazer a
limpeza dos entulhos deixados pela for¢a das aguas. As fotografias utilizadas nesse
recorte sao da enchente de 1980, considerada a maior da histéria da cidade. Seu
reflexo na memoria da populagdo ainda se faz presente. Diferentemente de outras
cheias, as aguas subiram muito rapidamente ¢ de forma inesperada. Seu Manoel
Duarte Dias, 83 anos, morador do bairro Santa Rosa que fica localizado no Nucleo
Maraba Pioneira (Velha Maraba), barqueiro experiente que viu muitos
acontecimentos e histérias na cidade de Maraba (PA), muito alegremente cedeu seu
tempo para conversarmos sobre as enchentes que anualmente atingem parte da

cidade. Em seus relatos percebemos uma memoria mais focada na enchente de
1980. Vejamos:

Enchente que eu vi aqui grande assim, no meu entendimento. A mde,
meu pai, falava que houve uma enchente muito grande. Nio ¢? Tomou
Marabi, todo mundo, do nada. A de 1926. Ai, veio a de 1957 a de 1978.
Al 1979, ela repetiu. Af 1980, ai foi a maior. Mas as enchentes grandes
que eu vi acontecendo é 57, 78, de 79 e 80. Eu pilotava barco grande
para Belém, a Babacu. E a marca da enchente 1980 passou. Deve estar 14,
na rampa la. (DIAS, 2022)

As fotografias analisadas mostram que nem mesmo os telhados das casas se
viram livres da cobertura imposta pelas aguas. As Figuras 1, 2 e 3 ilustram as pessoas
desesperadamente carregando seus moveis através dos telhados das casas e
caminhoes para os “jirais”™ ou abrigos improvisados em outra localidade da cidade.
As fotografias sinalizam em seu enquadramento, para os moradores, essa pratica de
mudanga repentina ja se tornou comum, uns, logo se mudam para abrigos
preparados pelos governantes, outros preferem permanecer até ao limite da cheia,
quando a agua ja esta entrando nas casas. Maria Virginia de Mattos (2013, p. 108),
descreve que “O rio Tocantins passou do nivel de 1,20m — o seu minimo no verdao —
para 17,42 m; foi um crescimento de 16,22 metros! Sabe-se que, quando a cota

atinge os 12 metros, as partes mais baixas da cidade ja sao atingidas pela agua.”.

> Em Maraba (PA), jirau se refere as varandas, sacadas ou “puxadinhos”.

Revista Espacialidades [online]. 2023.2, v. 19, n. 2, ISSN 1984-817X [14]



Figuras 1, 2 e 3: Enchente em Maraba 1980 — Pessoas transportando moveis pelo telhado das casas
e caminhdes; Alocagdo de desabrigados.
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Fonte: Arquivo Histérico Manoel Domingues, FCCM.

Nessas localidades as casas e empreendimentos comerciais sio em sua

maioria prédios com um segundo andar, pavimento ou “jirau”. A préxima fotografia
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(Figura 4) mostra trés jovens debrucados em um desses “jirau” a observar a cheia e
sua proporcionalidade a ponto de cobrir a primeira parte da casa. Chama atenc¢ao na
imagem a cena de um quarto rapaz em uma boia, dando flagrante a imensiddo de
aguas que invadiu a cidade. Muitos dos jovens e criangas aproveitam esse momento
para brincar, ficar na boia, ou ficar pulando da ponte com “saltos ornamentais”. Os
moradores locais as constroem com a intengao de evitar perdas materiais ou até de
vidas, ou se mudarem para outro lugar e abrigos arranjados pela prefeitura para

socorrer temporariamente os desalojados da enchente.

Figura 4: Enchente em Maraba 1980 — Jovens em um "jirau”.

Fonte: Arquivo Histérico Manoel Domingues, FCCM.
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Tratam-se de constru¢Oes mistas, em sua maioria, adaptadas para as familias e
os negocios (em sua grande parte, o comércio). A simplicidade, a criatividade e a
capacidade de adaptagio, ou seja, as condi¢des intemperes e aos materiais
disponiveis dentro das possibilidades econémicas de cada familia. Contudo, existem
os riscos técnicos aparentes, contudo, também a precariedade da estrutura sanitaria,
acessibilidade ou urbanizacao no entorno dessas construcoes, além de prédios com
auséncia de muros, janelas e até portas abertas. Morar nesses sobrados, durante as
enchentes, tem seus dilemas. O principal deles ¢ a locomogao, isso porque os
moradores ficam ilhados, com poucos ou quase nenhum espago para circular o
unico meio de transporte sao os barcos e somente um dos moradores ¢ “escolhido”
para sair de casa quando se tem uma necessidade como compras em supermercado,
por exemplo. O restante dos membros da familia ficam enclausuradas. Mas

enquanto o térreo esta alagado, os membros das familias ficam no piso superior.

Na fotografia a seguir (Figura 5) nos mostra um prédio comercial localizado
na Av. Antonio Maia, uma das principais vias urbanas e comerciais do Nucleo
Maraba Pioneira, debaixo d’agua. O prejuizo para o comércio foi muito grande.
Essa fotografia chama atencao, porque a avenida Antonio Maia, é razoavelmente
distante dos rios que banham a cidade. Na fotografia, ela esta completamente
tomada pelas aguas, sendo possivel enxergar apenas o piso superior do imovel
comercial que nao ¢ térreo. Nesses periodos de enchentes, escolas, postos de saude e
comércio tem suas atividades prejudicadas. As casas, por muitas vezes, ficam
encobertas pelas aguas por meses, os quintais e solos ficam empobrecidos pelo
excesso de umidade e onde nao é possivel plantagao alguma, porque logo vem outra

enchente e acaba com tudo.

Figura 5: Enchente em Maraba 1980 — Av. Antonio Maia.
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Fonte: Arquivo Histérico Manoel Domingues, FCCM.

Além do nacleo Maraba Pioneira, parte do nicleo Nova Maraba, Sao Félix e
os bairros Amapa e Laranjeiras, localizados no nucleo Cidade Nova, foram
invadidos pelas aguas dos rios Tocantins e Itacaiinas, nesse ano de 1980. Nos
relatos de Manoel Dias, podemos perceber que o volume das aguas chegou em areas
da cidade que muitos pensavam jamais alcancar.

A 4gua chega, ai ndo tem jeito, tem que sair a altura de agua, al meu
amigo é agonia, viu? Ave Maria. essa enchente a chuva nio parava.
Contando assim, a gente fica imaginando a cena de mundéo de 4gua. O,
se Deus me livre acontecer uma enchente dessa na época de hoje, né?
Muita gente desabrigada. Foi daquela ladeira, sé foi parar na Rodoviaria.
Agua demais naquela Folha 33 pra dentro, a parte da Liberdade ali toda.
Minha gente, naquele dia, ndo era s6 na Pioneira. (DIAS, 2022)

E interessante ressaltar, que as enchentes recorrentes na cidade de Marabé
(PA) por mais que sejam danosas, trazendo muitos transtornos, principalmente a
populagao mais pobre que mora nas encostas dos rios Tocantins e Itacaiinas, sao
diferentes das cheias as quais estamos habituados a ver e ouvir, decorrentes em
outras localidades. Digo, ela nao ¢é violenta devido ao fato de que os rios sobem
lentamente, dando espago e tempo habil para que os locais deixem suas casas o

quanto antes.
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6. Consideragdes finais

Assim sendo outrora descrito por Euclides da Cunha, na obra Uwm paraiso
perdido que a regidao amazonica era uma terra sem histéria, de 1a para c4 muita coisa
mudou. Uma histéria se constréi ao longo do tempo, pela luta bem conduzida e
coordenada de seus protagonistas, no caso o povo, assegurando a continuidade e
visando o futuro, sem abandonar o passado, muito pelo contrario - preservando-o —
para que as geracoes futuras possam conhecé-lo e compreender as estratificacoes
decorrentes dos tempos atuais. Nenhum povo, pode ficar aprisionado ao que

acontece no presente, buscando crescer, multiplicar efetiva e permanentemente.

Percebemos que muitas historias estao implicitas e por muitas vezes nao se é
dado a oportunidade de emergir esses acontecimentos e fatos, pelo simples motivo
que a histéria esta sendo contada por andonimos. As enchentes, nesse sentido é um
tema muito pertinente para uma discussao histérica. O estudo do fenéomeno das
periddicas cheias dos rios Tocantins e Itacaiinas, que inundam determinados pontos
da cidade de Maraba (PA), causando transtornos, pode viabilizar meios e a¢oes para

amenizar os desarranjos que cada enchente traz consigo.

Portanto, as fotografias, enquanto registro de memoria cultural e
(re)construcao de saberes, pode contribuir para avango em seu sentido mais amplo,
quando  orientado a  promog¢ao das  potencialidades dos  sujeitos.
Concomitantemente, os registros fotograficos constituem-se como uma rica fonte
de conhecimento do passado na medida em que os registros “refletem”
transformacoes, fenomenos, acontecimentos e vivéncias no seio na sociedade. Elas
se potencializam como mais uma construcdo historica, produzida mediante o
desenvolvimento técnico, do que o resultado do processo fisico-quimico entre
imagem e referente. A verdade empirica do processo fotografico ocorre nao apenas
na materializacdo do processo fisico-quimico, mas, principalmente, a partir de
estratégias e convengdes que regulam a producdo e a recep¢ao da imagem, através

de formas de comunicacio e de estética, codificadas social e historicamente.
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Trata-se, portanto, de um meio de conhecimento, que facilita a visualizacio dos mais

diversos microcenarios do passado.
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