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RESUMO:

O Museu Digital de Campina Grande, ligado ao Departamento de Regional do
Servico Social da Industria (SESI/PB), é constituido por recursos mididticos com
curadoria histérica. O presente texto discute como a narrativa histérica ¢
apresentada tendo como recorte a inser¢cao do museu dentro de uma cultura digital
possibilitada pela popularizacao das Tecnologias da Informacao e Comunica¢ao. O
museu sendo (re)produtor de dada identidade campinense, suscita a critica a respeito
das memorias impostas como hegemodnicas e que constituem o substrato do
imaginario da cidade que gira em torno da ideia de grandeza. A observagiao do
espaco se deu de forma empirica e sua problematizacio entrelagou-se a
pressupostos tedricos-metodolégicos da Historia Cultural na interface entre
memorias, museus, cidades e identidades.

PALAVRAS-CHAVE: Museu Digital, Campina Grande, Memorias, Identidades.

THE HISTORICAL NARRATIVE IN THE DIGITAL MUSEUM OF
CAMPINA GRANDE:

Reflections on technologies, memories, and identities

ABSTRACT:

The Digital Museum of Campina Grande, affiliated with the Regional Department
of the Social Service of Industry (SESI/PB), comprises media tresources with
historical curation. This text discusses how the historical narrative is presented,
focusing on the inclusion of the museum within a digital culture made possible by
the popularization of Information and Communication Technologies. The museum,
as a (re)producer of a specific Campina Grande identity, prompts a critique of the
memories imposed as hegemonic, which form the substrate of the city's imagination
centered around the idea of grandeur. The observation of the space was conducted
empirically, and  its  problematization  was intertwined  with  the
theoretical-methodological assumptions of Cultural History at the interface between
memories, museums, cities, and identities.
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1. Introdugao

,

O Museu Digital de Campina Grande, ativo desde 2017, é um
empreendimento do Departamento Regional do Servico Social da Industria
(SESI/PB), ligado a Federagio das Industrias do Estado da Paraiba (FIEP). Situa-se
no centro da cidade, mais precisamente as margens do Acude Velho®. Campina
Grande, cidade do interior paraibano, tem atualmente cerca de 400 mil habitantes e
localiza-se a 126 quilometros da capital Jodo Pessoa, é conhecida mundialmente por

suas festividades juninas’.

O Museu Digital, surge dentro da colecdo monumental campinense para
ocupar o espaco do prédio construido em homenagem ao Sesquicentenario da
cidade, ocorrido no ano de 2014". Sendo a mais nova iniciativa nesse sentido,
compde um circuito monumental formado em torno do Ac¢ude Velho, ao lado do
Musen de Arte Popular da Paraiba (Museu dos Trés Pandeiros), do Monumento Farra de
Bodega (que homenageia Jackson do Pandeiro e Luiz Gonzaga), do Monumento aos

Pioneiros de Campina Grande, entre outros.’

2O Acude Velho esta localizado no centro da cidade, foi construido em 1830 com a finalidade do
abastecimento hidrico da cidade, com o tempo, se desvirtua dessa funcdo e passa a compor no
imaginario campinense um reduto de memoria, posto que, em seu entorno localiza-se varios
museus, memortiais e monumentos alusivos a historia de Campina Grande.

? O Maior Sio Joio do Mundo ¢é uma festividade tradicional da cidade de Campina Grande desde
meados da década de 1980, quando da constru¢ao do Parque do Povo, o espaco privilegiado do
evento e do estabelecimento de um conjunto de comemoragdes que dura aproximadamente 30 dias.
* A cidade de Campina Grande teve sua emancipagio politica em 11 de outubro de 1964. No ano
em que celebrava 150 anos dessa data, o entdo prefeito Romero Rodrigues construiu um prédio
como marco de sua gestdo, projetado pelo arquiteto Argemiro Franca e teve sua construgio
comandada pelo engenheiro Yale Tadeu Medeiros, possui a forma de uma cipsula suspensa de onde
emerge de sua parte posterior uma tropa de burros e tropeiros, a estatua de aproximadamente 80
toneladas ¢ obra do artista pernambucano Alexandre Azedo.

> O Musen de Arte Popular da Paraiba (conhecido como Museu dos Trés Pandeiros), é administrado
pela Universidade Estadual da Paraiba (UEPB), foi projetado por Oscar Niemeyer e inaugurado em
2012, ao longo desses anos tem sido ocupado por exposi¢des de arte que privilegiam a cultura local
nos eixos de musica, teatro, artes visuais, artesanato popular, literatura de cordel entre outros. Em
frente ao Museu dos Trés Pandeiros encontra-se o Monumento Farra de Bodega, que tem sua
inauguracdo datada do ano de 2003, foi elaborado pelo artista Joas Passos e homenageia Jackson do
Pandeiro e Luiz Gonzaga enquanto importantes percursores da musica nordestina. Ja o
Monumento aos Pioneiros da Borborema ¢é mais antigo, datado de 1964 (centenario de
emancipagdo politica da cidade), é uma obra de Corbiniano Lins, nela sao retratadas trés figuras: o
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A exposi¢ao museal, que permanece sem mudangas significativas desde sua
inauguracao, foi cuidadosamente elaborada por uma equipe multidisciplinar, tendo a
frente Katarina Leite, que na época era gerente de cultura do SESI/PB e que
comandou as equipes compostas por trés eixos: Histéria, Tecnologia e Arte. A
consultoria histérica foi realizada pelo historiador e escritor Bruno Gaudéncio, a
consultoria tecnologica pelo especialista em midias digitais e comunicagao Reinaldo

Toscano e a consultoria de arte pelo cineasta e produtor Carlos Mosca.’

A exposi¢ao foi elaborada tendo como foco conciliar a histéria que se
queria contar sobre a cidade com o que havia de mais moderno nas tecnologias da
informacao, desse modo especialistas em histéria, computagao, telecomunicacoes,
arte e midia, elaboraram o que veio a ser uma histéria “agradavel” os idealizadores
do projeto — o Servico Social da Industria (SESI/PB) e a Federaciao das Industrias
do Estado da Paraiba (FIEP), com o apoio do Conselho Nacional do SESI, e da
Confederagao Nacional das Industrias (CNI).

A proposta desse artigo ¢ discutir a forma como a narrativa histérica sobre
Campina Grande ¢é abordada no Museu Digital, observando como o espaco se da de
forma empirica e sua problematizacio entrelacando-se a pressupostos
teoricos-metodologicos da Historia Cultural na interface entre a discussao de

memorias, museus, identidades, imaginarios (Chartier, 1990; Pesavento, 2005).

tropeiro, a catadora de algodao e o nativo arius, esses elementos estio estreitamente ligados ao mito
de origem da cidade.

¢ Bruno Rafael de Albuquerque Gaudéncio ¢ professor, historiador, jornalista e escritor campinense,
¢ doutor em Historia Social pela Universidade de Sao Paulo, autor de varios livros nas areas de
Historia e Literatura, atuou como curador de Histéria no Museu, por sua experiéncia em memoria
na instituicdo, como a elaboragdo do Memorial da Inddstria. Reinaldo Toscano dos Santos Junior é
Mestre em Computacdo, Comunicac¢do e Artes pela Universidade Federal da Paraiba - UFPB.
Especialista em Midias Digitais, Comunicacio e Mercado e Bacharel em Arte e Midia pela
Universidade Federal de Campina Grande. Pesquisador em Arte Computacional, tem ampla
experiéncia em Projetos de Sistemas Audiovisuais e em Producdo de eventos artistico-culturais.
Carlos Mosca cineasta pernambucano radicado em Campina Grande, formado em Design, como
ator e diretor de arte iniciou sua formagao na Universidade Federal de Campina Grande, carrega em
seu curriculo a direcido de arte de mais de vinte filmes da cena audiovisual do seu estado.
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Optamos por fazer um recorte no que concerne a analise do museu,
primeiro inserindo-o dentro de uma cultura digital fruto do advento da consagracao
e popularizagao das Tecnologias da Informagao e Comunicagao (TIC’), em seguida
compreendendo o museu como (re)produtor de dada identidade campinense que
tende a ver a cidade com lentes megalomaniacas, para tanto se faz necessario a
critica a respeito das memorias impostas como hegemonicas e que constituem o
substrato do imaginario da cidade que gira em torno da ideia de grandeza e
pioneirismo da mesma. E por fim, pensaremos as perdas e ganhos gerados por essa
nova configuracio museoldgica, de um lado vé-se a democratizagio do acesso ao
conhecimento e, por outro, questiona-se a espetacularizacao de uma historia que

oculte a percep¢ao acerca dos diversos problemas sociais existentes na cidade.
2. O museu na Era Digital

O conteudo exposto no museu tem como suporte as mais diversas
Tecnologias da Informa¢ao e Comunicagao (TIC’s), como videowall, tablets, realidade
virtual, projecbes cinematograficas. Desse modo, o museu justifica-se como sendo
digital e ndo virtual, posto que possui um espago fisico, mas seu acervo ¢
digitalizado e disposto por meio desses dispositivos. No espago em questio, pode-se
afirmar, que os processos de construcao de uma historia aparecem marcados por
novas formas e sentidos — sentidos estes que fogem do conceito tradicional de

museu.

Ao adentrar no espago da exposi¢do o visitante caminha entre as imagens
de um filme chamado Trgpe/, que é transmitido nas duas paredes que se opdem, o
que permite a visibilidade de angulos diferenciados da trama, utiliza-se ai a
tecnologia de videowall, em que varias telas se reinem para projec¢ao integral de uma
imagem. A producio audiovisual, do cineasta campinense Helton Paulino’, mostra o

cotidiano dos trabalhadores viajantes conhecidos como tropeiro, essas figuras

7" Helton Luis Paulino da Costa, possui graduacio em Arte & Midia pela Universidade Federal de
Campina Grande e em Direito pela Universidade Estadual da Paraiba. Possui especializagio em
Metodologia do Ensino das Artes pela Faculdade Internacional de Curitiba. Atualmente é professor
titular da Universidade Federal de Campina Grande. Tem experiéncia na area de Artes, com énfase
em Roteiro e Direcio Cinematograficos, atuando principalmente nos seguintes temas: cinema,
video e educacio.
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adquirem centralidade no imaginario campinense como uma espécie de percussores
do progresso oriundo das atividades comerciais do municipio com cidades e
estados vizinhos. Essa obra tem a potencialidade de produzir efeito de imersao,
tanto pelo fato de distanciar/aproximar as cenas do expectador, quanto pelo som

que acompanha o visitante por toda a exposi¢ao.

Na sala seguinte, formado por uma série de equipamentos e se¢oes, O
visitante encontrara em destaque uma se¢ao chamada Signos do Moderno, constituida
por tablets resguardam um verdadeiro arquivo da memoria e da histéria campinense,
reproduzindo videos, fotografias, recortes jornalisticos, depoimentos sobre
determinados temas ligados a modernizagao urbana de Campina Grande. Aqui sao
reunidas fontes que remontam a histéria das comunicagoes, do abastecimento
hidrico e elétrico, dos transportes, do cinema, entre outros aspectos da

modernizagao urbana campinense.

Figura 1. Painel Signos do Moderno, cada tela é um arquivo digital

A
TRANSPORTE
ARQUITETURA
ABASTECIMENTO

N

Fonte: acervo pessoal

O percurso conta com a tecnologia da realidade virtual para reproducio de
clementos referentes a festividade junina campinense. Jogos digitais convidam o
publico a diversao e ao conhecimento sobre os ciclos socioeconémicos da cidade.
Um mapa digital projetado no piso ¢ acionado pelo proprio corpo do visitante e

discorre sobre os principais pontos turisticos e histéricos do centro urbano em uma
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tela frontal, utilizando-se de dinamicas produg¢oes audiovisuais produzidas através

das mais variadas fontes historicas.

Ha ainda cabines de karaoké com um amplo cardapio de musicas que falam
de Campina Grande, algumas ja consagradas no imaginario popular nas vozes de
artistas conhecidos no género forré como Jackson do Pandeiro e Marinés. E, por
fim, uma sala de cinema com capacidade para vinte pessoas, equipada com uma tela
de nove metros que reproduz o curta-metragem Campina Grande: Cidade da Grandeza,
obra do cineasta paraibano Otto Cabral® que faz um passeio pela cidade do

amanhecer ao final da noite ressaltando aspectos fisicos, culturais e simbdlicos da

cidade.

Os museus digitais utilizando-se de tecnologias sao ambientes interativos e
acima de tudo imersivos, nao encontramos no Museu Digital, por exemplo, artefatos
da cultura material com valor historico, cultural, patrimonial, mas, aquilo que pode
ser digitalizado e disposto dentro de uma narrativa. Em outras palavras, o Musen
Digital salvaguarda memorias para as geracoes presentes e para as futuras, mas isso
nao o faz, de modo algum, ser menos importante na difusdo de conhecimentos do
que os convencionais modelos de museus, amparados na cultura material, que

estamos habituados a conhecet.

Para essa discussaio amparamo-nos numa relevante definicio de Museu

Digital elaborada pelos musedlogos brasileiros Rubens Ramos Ferreira e Luisa Maria

Rocha (2018):

O termo Museu Digital é usualmente empregado para qualificar
processos museologicos mediados pela linguagem digital, fazendo
referéncia as iniciativas desenvolvidas no decorrer da década de 1990
que, em sua maioria, eram constituidas por reproduc¢des digitais de obras
de arte, armazenadas em suportes Opticos que apresentavam uma
interface grafica de acesso offfine, com conteudos que nio dependiam
necessariamente da internet para serem visualizados (Ferreira; Rocha,
2018, p. 7)

¥ Otto Cabral ¢ produtor audiovisual paraibano, dedica-se a propaganda e marketing, nas artes tem
diversos filmes premiados, como o mais recente Animais na Pista (2021)

Revista Espacialidades [online|. 2024.2, v. 20, n. 1, ISSN 1984-817X [45]



&IJ .z.ﬂ//‘

Rl o Dot e P de P oo Hotie s~ UFRN [ Dossié Tematicao )

Desse modo, entendemos que o museu se insere dentro de uma cultura que
visa a digitalizacdo dos acervos como forma de democratizacio do acesso, da
acessibilidade das leituras a partir da disposi¢do criativa dos contetidos historicos,
como ocorreu com tantos museus brasileiros nas ultimas décadas, podemos citar a
titulo de exemplo o Musen do Amanha (Rio de Janeiro-R]), Museu Cais do Sertio
(Recife-PE), Musen do Homem Sergipano (Aracaju-SE).

Os supracitados autores, nos orientam ainda no sentido de entender que

o modelo de Museu Digital nio se insere na dindmica do fluxo de dados
e intera¢bes sociais que sustentam o Ciberespaco, a hipertextualidade do
protocolo Web e, por conseguinte, a infraestrutura operacional da
internet (Ferreira; Rocha, 2018, p. 8)

Tal pressuposto os diferencia automaticamente daquilo que conhecemos como
museus virtuais, que sao criados e funcionam através de plataformas da internet, e

que sdo, caracterizados, sobretudo por seu carater interativo e colaborativo.

Com o advento da Era Digital a e propagacio das Tecnologias da
Informacao e Comunicagao (TIC’s), foi possivel visualizarmos uma verdadeira
revolucao das instituicbes museais, entre as transformacOes mais relevantes
podemos citar a descentralizagao dos objetos dantes vistos como cerne dos museus,
na medida em que o investimento em representagao ou pelo menos reproducoes
artificiais dos vestigios historicos passam a compor estes ambientes. O que se ganha
e o que se perde com essa nova configuracio do museu tem sido investigado por

pesquisadores de diversas areas do conhecimento, ainda mais da Historia.

Ao abragar as Tecnologias da Informagao e Comunicacao (TIC’s) enquanto
instrumentos de disseminacao de narrativas historicas, cabe ao historiador, seja
curador ou mediador da exposi¢ao, criar estratégias para que a imersio naquele
simulacro va além da contemplacio e deleite. Mas atinja niveis de reflexao,
questionamento e inquietagao, ¢ este movimento, que se faz nessa pesquisa,
buscando entender como aquela historia é forjada, o que ha por tras da tessitura,
fazendo das TIC’s um veiculo dessa investigacdao, na medida que elas estdo 1a para

tornar nosso acesso a historia mais fluido, mais dinamico, mais prazeroso.
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Naio se pode entender essa tipologia de museu sem relaciona-la com os
estudos recentes da cbermuseologia, que em muito se cruzam com as demais ciéncias
da informacio. Porém, o intuito do presente artigo ¢ explorar a institui¢io em
questdo enquanto um museu historico, tendo em vista que esta analise parte do
campo da Histéria, ela utiliza-se das lentes tedricas e dos pressupostos

metodologicos dessa disciplina.

A interatividade, a imersao, a produc¢ao de simulacros, sao elementos dessa
nova configuracao de museu que se mostra promissora nos processos de producio,
manutencao e propagaciao de narrativas historicas, a partir da utilizacdo de novas
linguagens tecnoldgicas e sua a¢ao na educagao nao formal, e sobretudo, naquilo
que denominamos de histéria publica, ou seja, aquela que tem referentes na
produgcao histérica académica, mas deve estar dispostas em espagos abertos aos mais
diversos publicos de forma que possa ser consumida e compreendida. Dentro dessa
percepcao concordamos com Mario Chagas (2011) quando afirma que

a ‘linguagem museal’ (...) ndo esta restrita as coisas, mas antes lan¢a mao
das coisas e de outras tantas linguagens e de outros tantos recursos:

tateis, visuais, olfativos, gustativos, auditivos, afetivos, cognitivos e
intuitivos (Chagas, 2011, p. 94)

3. O museu e a identidade campinense

O Museu Digital, é, pois, um equipamento citadino, feito para cidade e
partir dela, seja por sua funcdo monumental-comemorativa, seja, simplesmente, pelo
fato de que se insere dentro do espago urbano. Concebemos entdo, a cidade de
Campina Grande a partir do conceito de lugar, e no que se refere a essa ideia, nos
entendemos que ele vai além da localizagao geografica, ele envolve a dimensao social
e cultural, seu significado depende dos sujeitos que a vivencia, depende das

memorias e dos valores compartilhados.

Muito nos interessa aqui, o esforco empreendido pelo gedgrafo e filosofo
Yi-Fu Tuan, quando nos lega o conceito de topofilia, que consiste na ligacao
emocional/afetiva das pessoas com os lugates, na etimologia a palavra oriunda do

grego, “topos” quer dizer lugar e “philia” significa amor/afinidade (Tuan, 1980, p.
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107). Assim como outras cidades, Campina Grande, possibilitou tais memorias e
valores partilhados, geralmente marcadas por uma topofilia emocional demarcada
pela exaltagdo. Dessa forma, a topofilia seria o entrelagamento do individuo com o
espaco quando lhe atribui valores, significados, esta sofre influéncia de varios

fatores: a cultura, a memoria, a histéria, as experiéncias.

Aprendemos ainda com Yi-Fu Tuan a partir dos seus esforcos de definir o
lugar pelo viés da experiéncia (Tuan, 1983), naquilo que ele chama de “identificacdo
simbolica”, onde os sujeitos tendem a conectar-se com os lugares, desenvolvendo
uma relagao de apego emocional, acreditamos entdo ser a essa afeicao responsavel
por desenvolver sentimento de pertencimento, material de que ¢ composta a

identidade local.

Quando pensamos em Campina Grande o conceito é totalmente aplicavel,
Tuan nos diz em Espago e Lugar: a expectativa da experiéncia: “a cidade é um lugar, um
centro de significados por exceléncia |[...| mais ainda, a propria cidade é um simbolo”
(Tuan, 1983, p. 191). Essa leitura nos orienta a pensar na producao desse lugar em
consonancia com a produgdo das identidades, posto que, a cidade preza por
preservar determinados fatos, objetos, memorias daquilo que lhe causa afeicio,

daquilo que produz sentindo.

Na Historia Cultural, damos aos lugares a condicao de territério, que, ao

Nnosso ver em tanto se aproxima e se relaciona com a ideia de lugar, proposta pelo
geografo. Vejamos o que diz Pesavento:

Estes espacos dotados de significado fazem de cada cidade, um territério

urbano qualificado a integrar essa comunidade simbdlica de sentidos, a

que se da o nome de imaginario. Mais do que espagos, ou seja, extensao

de superficie, eles sdo territorios, porque apropriados pelo social
(Pesavento, 2007, p. 3)

O sentimento de pertencimento a um lugar, é transpassado pelo conceito
de identidade, representada como aquilo que permanece semelhante a si mesmo no
tempo (Candau, 2014, p. 201). Enxergamos o Museu Digital como um espaco de
possiveis encontros com aquilo que é semelhante, que une os campinenses, mas

também de desencontro, na medida em que: “A identidade deve apresentar um
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capital simbolico de valoragao positiva, deve atrair adesdao, ir ao encontro das
necessidades mais intrinsecas do ser humano de adaptar-se e ser reconhecido

socialmente” (Pesavento, 2005, p. 91).

O museu corresponde as aspiragdes de uma pequena parcela da sociedade
campinense, daqueles que compartilham determinado capital que lhes confere
unicidade, e consequentemente lhes lega o lugar de decidir sobre o que representa
bem a cidade, sobre qual seria a identidade local, e sobre o que se deve contar
publicamente da propria histéria. Como nos ensina Candau:

Pode existit um nicleo memorial, um fundo ou um substrato cultural, ou
ainda o que Ernest Gellner chama de “capital cognitivo fixo”
compartilhado por uma maioria dos membros de um grupo e que

confere a este uma identidade dotada de uma certa esséncia. (Candau,
2014, p. 26)

Esse capital cognitivo fixo, se tratando do Museu Digital, nao ¢
compartilhado pela maioria dos cidadaos que vivem na cidade, mas é uma aspiragao
dessa parcela da sociedade que se detém o poder de participagiao nas instituicbes que
interferem nos rumos sociais, politicos, culturais e econémicos da cidade. O Museu
nasceu como um projeto que visava construir uma narrativa historica de Campina
Grande com base nas memorias construidas por sujeitos e instituigdes ao longo do
tempo e que tivessem respaldo na historiografia local. O historiador Marc Ferro nos

orienta que esse tipo de producio se trata de uma historia vigiada.

Vigiada porque ¢ institucional, responde aos interesses de quem a
encomendou e a mantem, ¢ elaborada como forma a responder as questoes daquele
grupo, para Ferro, “baseia-se numa organizacdo hierarquica de suas fontes, que é o
reflexo de relagdes de poderes, reproduz a sua histéria, é consciéncia do poder
(Ferro, 1989, p. 13). Comungamos dessa concep¢ao, nao porque Nao vemos no
museu importantes tracos de uma histéria criteriosamente escrita obedecendo todo
o métier historiografico, com base em fontes e fundamentagao teérico metodologica
coerentes, mas porque, percebemos que mesmo com todo esforco partindo do
profissional que elabora a exposicdo, essa historia é urdida com silenciamentos e

lacunas que tem existéncia legitimada dentro da sociedade de onde emerge:
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Os siléncios da historia, ligados ora as exigéncias da razao do Estado, de
sua legitimidade, ora a identidade de uma sociedade e a imagem que ela
quer dar a si mesma, esses siléncios jogam um véu pudico sobre alguns
segredos de familia — cada institui¢ao, cada etnia, cada nacdo tem os seus
(Ferro, 1989, p. 34)

Entendemos desse modo que nao apenas o conteudo ¢ de cunho
identitario, mas os silenciamentos, os esquecimentos — como diriam outros teoricos
da memoria — também carregam o peso de preservar, difundir uma identidade. Marc
Ferro afirma ainda que “a sociedade frequentemente impoe siléncios a historia; e

esses siléncios sao tao histéria quanto a historia (Ferro, 1989, p. 2).

Nao seria diferente dentro da exposi¢ao, que, ao transformar memorias em
histéria, acaba por privilegiar aspectos que corroboram com dada visao de mundo

b
que fortalece o pensamento elitista, isso se da quando elegem-se para depor em
determinado equipamento da exposi¢ao sujeitos que “deram certo”, trajetorias de
sucesso, empreendimentos notérios que enaltecem determinadas figuras isoladas em
detrimento de uma parcela maior que nao vive a mesma realidade, como ¢é o caso do
painel “Campina Grande Acolhedora”, alguns depoentes narram sua trajetoria em
Campina Grande que lhe consagram em suas areas de atuagdao, nao sendo

necessariamente trajetorias de representatividade para a massa.

Figura 2. Ex-presidente da FIEP contempla sua prépria trajetoria eternizada no Museu

Fonte: acervo pessoal
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Percebemos ainda, no caso do nosso objeto de analise que os siléncios se
dao na forma de omissbes quanto as vulnerabilidades sociais existentes em Campina
Grande ao longo de sua historia, a desigual distribuicao de renda responsavel pela
pobreza, altos indices de desemprego, marginalidade, incidéncia de favelas, violéncia,
problemas na infraestrutura urbana; e ainda na exclusao étnica (pretos, indigenas),
de género, de classe social. Dito isto, ¢ evidente, a observacao empirica de que estes

aspectos e sujeitos Nao tem espago nNa exposicao.
4. Um lugar de memoéria de quem?

O Museu Digital caracteriza-se enquanto um espago privilegiadamente
construido para rememorac¢ao da historia campinense, inserindo-se naquilo que o
historiador francés Pierre Nora chama de “lugares de memoria”, aqueles que,
artificialmente elaborados servem a construcao e salvaguarda de uma histéria feita

pela memoria, quando essa em seu estado puro ja ndo existe.

Os lugares de memoria, do qual nos fala Nora, sdo essenciais as sociedades
que desejam infinitamente perpetuar suas tradi¢des, suas historias, e sobretudo suas
identidades, no cerne de sua existéncia esta, além da vontade de poder, de mostrar a
influéncia de sujeitos/instituicoes dentro de uma sociedade é possivel identificar
ainda a vontade de continuidade, que pode aparecer na forma de resisténcia diante
da ruptura com o passado, que ao seu ver, fora glorioso, sendo prova cabal daquilo
que Nora chama de “ilusdes da eternidade”. Esse autor dentro da sua conhecida
discussao sobre os lugares de memoria aponta trés aspectos importantes na
composi¢ao dos museus:

Sao lugares, com efeito nos trés sentidos da palavra, material, simbélico e
funcional, simultaneamente, [...]. Os trés aspectos coexistem sempre. [...].
E material por seu conteddo demografico; funcional por hipétese, pois
garante, 20 mesmo tempo a cristalizacio da lembranca e sua transmissao;
mas simbodlica por defini¢io visto que caracteriza por um acontecimento

ou uma experiéncia vivida por um pequeno nimero uma maiotria que
deles nao participou (Nora, 1993, p. 21-22)

Pensar o Museu Digital dentro desses trés aspectos que o qualificam ¢

entender que sua fun¢ao material diz respeito ao espago que o abriga e também os
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suportes materiais por onde visualizamos seu contetido (as TIC’); é funcional, pelo
fato de que cumpre com o seu papel de transmissio de uma histéria para as
geracoes atuais, e ainda o insere no contexto dessas inovagoes tecnologicas (se
pensarmos, por exemplo, nos estudantes de escolas publicas que ndo tem acesso a
estas tecnologias em outros espagos, mas podem no museu conhecer e manipular
cada equipamento), independentemente da critica que fazemos a essa histéria nessa
pesquisa, o carater pedagdgico do museu € inquestionavel. E por dltimo e mais
problemitico, ¢ simbdlico, pois conta apenas a versao da historia visto pelo angulo
de um grupo privilegiado detentor do poder em varias esferas, inclusive no poder de

instituir uma histéria como oficial, uma memoria como hegemonica.

O Museu Digital nasceu no momento em que diversos setores da vida
social campinense vivenciavam o processo que visava incluir Campina Grande na
rede de cidades criativas da Unesco na categoria de Artes midiaticas (Media Arts -
que engloba arte digital, sonora, realidade virtual, arte web, videojogos, robdtica,
fotografia digital e cinema). Processo que culminou na sua elei¢iao da cidade no ano
de 2021. E inegavel o esforco de varias instituicdes no sentido de produzir e
disseminar o conhecimento e a produgdo tecnoldgica em Campina Grande,
podemos citar a Universidade Estadual da Paraiba (UEPB), a Universidade Federal
de Campina Grande (UFCG), a Fundag¢ao Parque Tecnologico da Paraiba
(PaqTcPb), o Instituto Federal da Paraiba, a Unifacisa Centro Universitario, o

Sistema S, a Prefeitura Municipal e tantas outras inciativas.

A professora de Filosofia da Universidade de Siao Paulo (USP), Otilia
Arantes em seu ensaio “Uma estratégia fatal” parte da coletanea “A cidade do
pensamento unico” (Editora Vozes, 2002), reflete sobre o atual planejamento
urbano em suas vertentes elitistas e praticas excludentes que visam a permanéncia de
privilégios para essas classes, dela parte a reflexao: “Quem de fato “faz a cidade”™ A
resposta, a0 menos a partir dos anos 1990, parece inequivoca: naturalmente, as

grandes empresas, com as media¢bes de praxe, é claro” (Arantes, 2002, p. 30).
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Quando buscamos entender na exposicao do Museu Digital de Campina
Grande esse “quem faz a cidade” nos deparamos com uma instituicao que serve ao
proposito de lembrar aos demais cidadaos da existéncia de um seleto grupo que
detém esse poder. A historia representada no museu, que ¢ uma historia vigiada e
encomendada pelo setor da industria ou mais precisamente pelo seu servigo social
(o SESI), reflete os interesses dessa classe, ela fala tdo apenas da cidade que deu
certo, do sucesso economico, da sua predisposicio a abracar as tecnologias, a
inovagao, Arantes observa que:

No centro, para variar, a Cultura, cujo consumo, na forma de
refinamento artistico ostensivo, ¢ a melhor garantia de que o clima para
os negocios ¢é saudavel. Assim, curadores de museus precisam
demonstrar que suas instituicdes (ou melhor, organizacoes) atraem
multidées que multiplicam os negocios, dos gadgets de toda ordem as

exposicoes blockbuster — de preferéncia, como até Molotch repara,
“anything Cézanne” (Arantes, 2002, p. 29)

E € essa a visao que o Museu Digital de Campina Grande deseja imprimir
aos que lhe visitam: a de uma cidade fadada ao sucesso onde todos querem viver,
bom lugar para se morar, rico em oportunidades, a “capital do trabalho e da paz”
(como diz o seu hino). Porém, o museu, aqui ¢ um equipamento urbano produzido
e mantido por determinada camada social, e essa visao corresponde tao somente a

esta camada.

A historiadora brasileira Maria Stella Bresciani ao discutir cidade e histéria,
aponta que: “Na cidade, a histéria se constréi no espago e no edificio publico;
nesses espagos, instauram-se possibilidades de agao pela presenca coletiva dos atores
sociais e pelo registro dessa presenca dramatizada em espetaculo” (Bresciani, 2002,
p. 30). Assim, podemos definir a atuacao do lugar de memoria do museu frente a
cidade de Campina Grande, um espetaculo posto ao publico encenado diariamente
as margens do A¢ude Velho.

A cidade coloca o mundo na histiria e traz para o presente o legado das
geracOes mortas e de suas herangas imortais. Os monumentos e o0 espago
publico solicitam nossa inteligéncia e, por vezes, complicados esquemas

interpretativos apresentam-se como desafios e pedagogias insubstituiveis.
E na cidade que a histdria se exibe (Bresciani, 2002, p. 29-30)
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Se analisarmos o Museu Digital de acordo com o pensamento de Bresciani,
entenderemos que ele tem uma funcao de valorizar os feitos de determinados
sujeitos e institui¢oes no passado — como os comerciantes responsaveis pelo sucesso
da economia algodoeira na primeira metade do século XX, ou as instituicbes que
deram o pontapé inicial na formacao do campo cientifico-tecnolégico no final desse
mesmo século e que legam a cidade sua atual propositura como ¢ty tech — esforgos
que culminam na constru¢ao de uma histéria espetacularizada através das TIC’s que

lhes apresenta.
5. Museu Digital: uma espetacularizagio da historia?

A partir da inser¢ao das TIC’s dentro de uma instituicdo promotora de
saberes, como ¢ o caso do nosso objeto de estudo, percebemos entio a crescente
tendéncia dos museus se voltarem para o publico como espeticulos, onde a
presenca de imitacOes que simulam os fatos historicos estd cada vez mais
requisitada. A atratividade que tais recursos emanam ¢ incontestavel, mas dentro do
campo da Historia, ainda ha um longo caminho a ser percorrido no sentido de
evitar juizo de valor negativos quanto a eficacia desses empreendimentos, ¢é
necessario enxergarmos a digitalizacdo nessas esferas sem subjuga-los tio somente
ao entretenimento por si s6, como aponta Dominique Poulot:

Outra leitura vé na mutacdo dos museus uma das figuras da cultura de
massa na era do capitalismo contemporaneo. Assim, a transformacao do
conservador em encenador, a partit do modelo de producio
cinematografica, ou o decalque em empresas de diversio e, até mesmo

em parques tematicos, parece ilustrar um alinhamento progressivo da
instituicao a vulgaridade comercial. (Poulot, 2013, p. 106)

Procurando defender a importancia atual da modernizagao das formas de
dispor os conteudos museoldgicos nos propomos dentro dessa pesquisa, entender o
museu em seu valor de uso, estimando sua colaboracao frente a comunidade nao
apenas no que diz respeito a preservacao de uma memoria (resguardando nossas
criticas a ela), mas para que haja interesse na propria Historia, no conhecimento do

passado.
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Um dos maiores aliados nesses alternativos modelos de museu é a
interatividade, caracterizado, de modo geral aqui, como a capacidade que um sistema
de comunica¢iao ou equipamento tem de possibilitar a interagao. Esse processo se da
por meio de jogos, de telas com navegadores com hiperlinks, karaoké, projecao
mapeada, etc. Dessa forma, concordamos com Vidal e Figueiredo, quando afirmam
que:

A interatividade emerge assim, como possibilidade de negociagio de
saberes entre os expositores e o publico, a0 mesmo tempo, reafirmando
o compromisso dos museus com a democratizacio da cultura e do
conhecimento cientifico e técnico. (Figueiredo; Vidal, 2013, p. 10)

Em ‘Museus: Dos Gabinetes de Curiosidade a Museologia Moderna’
(2013), obra organizada por Betania Figueiredo e Diana Vidal, foi levantado uma
discussao acerca dos museus histéricos sobre a condi¢ao destes figurarem enquanto
teatros da memoria ou laboratérios da Historia. Essa discussao é bastante pertinente
no tangente ao Museu Digital de Campina Grande, na medida em que, tanto o
teatro da memoria quanto o laboratério da Historia sao duas categorias que
coexistem naquela produgio, a coexisténcia nao anula a seriedade com que se deve
encarar a pesquisa historica, nem retira a beleza que ¢é intrinseca a encenagao

artistica.

Mas nio se pode, de modo algum deixar cegar-se pela beleza do espetaculo,
posto que, aos olhos de um ingénuo visitante do Museu Digital ha uma cidade
muito bonita que é mostrada a partir das mais variadas TIC’s presentes naquele
espago. O que se conhece no museu é uma cidade cujos problemas sociais
inexistem, uma cidade bela, limpa, feita de pessoas sorridentes e, sobretudo, bem
abastadas, uma cidade feita de apenas um centro e nada mais ao redor, uma cidade
rica. Em um dos videos, a feira central — aquela que conhecemos na realidade
padecendo pela falta de estrutura, com seus bancos arcaicos, sua sujeira eminente —
¢ mostrada apenas um pequeno recorte da feira de flores, a cor das flores nos ofusca
e impede de ver o resto, mas nem precisa, basta acreditar que ali tudo sao flores. E

essa metafora rege o restante da cidade que sé existe naquele museu.
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Para Sandra Pesavento, a histéria cultural permite-nos ver a cidade nao mais
como um /deus, seja da realizagdo, da produgao ou da agao social, mas sobretudo
como um problema e um objeto de reflexdo. Nao se estudam apenas processo
econémicos e sociais que ocorrem na cidade, mas as representacoes que se
constroem na e sobre a cidade (Pesavento, 2005, p. 77-78). E isso nos permite olhar
para uma cidade representada em um museu e mergulhar nela para entendé-la.

O imaginario da cidade como grande em todos os aspectos — até no nome,
como afirmam muitos campinenses — estd presente em todo o Museu Digital, ndo
ha como dissociar esta ideia da cidade imaginada por uma elite dentro dos
parametros de branquitude, heteronormatividade, cristd, economicamente ativa e
tecnologica, posto que como diz mais uma vez Pesavento: “O imaginario comporta
crengas, mitos, ideologias, conceitos, valores, ¢ construtor de identidades e
exclusdes, hierarquiza, divide, aponta semelhancas e diferencas no social”

(Pesavento, 2005, p. 43).

No museu a cidade de Campina Grande encontra um espelho do que ela
sempre quis set, desenvolvida, high tech, a cidade da grandeza. Mas oculta o que de
fato ela é: desigual socialmente, privilegia uma minoria elitista em detrimento de uma
massa muito maior que padece sem condi¢es dignas de vida, como pode ser

observado no udltimo censo do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica

(IBGE):

Em 2021, o salario médio mensal era de 2 salarios minimos. A propor¢ao
de pessoas ocupadas em relacdo a populagao total era de 30,16%. Na
comparacdo com os outros municipios do estado, ocupava as posi¢oes
13 de 223 e 2 de 223, respectivamente. J4 na compara¢iao com cidades do
pais todo, ficava na posicio 2168 de 5570 e 595 de 5570,
respectivamente. Considerando domicilios com rendimentos mensais de
até meio salario minimo por pessoa, tinha 39,5% da populacao nessas
condicdes, o que o colocava na posicao 220 de 223 dentre as cidades do
estado e na posicao 2810 de 5570 dentre as cidades do Brasil. (IBGE,
2022)

o contririo do que é mostrado em projecoes presentes no museu, COMO
A trario d trad ¢ t ,

por exemplo, o curta-metragem “Cidade da Grandeza”, que tende a imprimir no
expectador uma imagem de uma Campina Grande produtiva, movimentada, bonita,

limpa, rica, sem poluicao, sem problemas sociais ou pobreza, veremos que, na
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realidade a populagdo campinense ¢ majoritariamente pobre, o video carro-chefe da
exposicao concorre com muitos setores sociais que prezam pela imagem da
Campina Grande como a capital do trabalho, fértil de oportunidades de emprego e
de melhoria de vida, porém, com os olhos voltados para a realidade e para os dados
estatisticos obtidos por meio de extensas pesquisas vé-se que o municipio esta
rodeado de problemas como falta de moradia, acesso a educagao, aos servigos de
saude, saneamento basico e alimentagao precaria.

De acordo com o Relatério Final do Observatorio das Metrépoles do
Instituto Nacional de Ciéncia e Tecnologia (INCT, 2021) que avaliou as
condicionantes institucionais e normativas para a implementacao de politicas de
urbanizagao de favelas em Campina Grande identificou-se 21 favelas (tratadas como
aglomerados subnormais ainda), e além disso 30 assentamentos precarios.

Foram identificados em 2019 pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), 21 aglomerados subnormais em Campina Grande,
com uma populagio estimada de 31.000 pessoas, mais de 8% da
populagio do municipio. Parte desses assentamentos da cidade foi
institufida em 2009 como Zonas Especiais de Interesse Social (ZEIS), em
um total de 17 zonas regulamentadas. A partir de estudos que vém sendo

realizados pelo Nucleo Paraiba do Observatério das Metropoles desde

2019 foram identificados 30 assentamentos precarios em Campina
Grande (INCT, 2021, p. 1)

Tanto o Observatorio das Metrépoles quanto os estudiosos das ciéncias
humanas e sociais concordam que a postura politica diante do fenémeno da favela é
de negacao de sua existéncia, nao hesitamos em afirmar que esta forma precaria de
(sobre)viver nao ¢ cabivel dentro de uma narrativa de uma cidade que se diz

grandiosa, fadada ao sucesso, vejamos:

A populacio em situacdo de pobreza e vulnerabilidade em Campina
Grande sempre teve nas ocupagdes irregulares e no mercado informal as
principais alternativas para moradia e de inser¢do na cidade. Até os anos
1960, as respostas estatais predominantes a essas ocupagoes foram a
negacio de sua existéncia ou as remog¢oes de seus moradores. A partir
dos anos 1970, os assentamentos precarios passam a ser objeto de
levantamentos e interveng¢oes, inicialmente para a promocio de
remogOes e reassentamentos e, adiante, para a urbanizacio e
regularizagao destes, mesmo com a omissdao ainda prevalecente (INCT,

2021, p. 11)
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De acordo com o censo do IBGE de 2022 Campina Grande, a segunda
maior cidade do estado da Paraiba, possui area territorial de 591,658km?* e a sua
populacio foi estimada em 419.379 habitantes. A incidéncia da pobreza em
Campina Grande ¢ de 58,88%, a populacao ocupada foi estimada em apenas 28,1%,
ou seja, uma grande massa de desempregados ou subempregados compde um
quadro de crise de uma cidade até mesmo na época do ano que produz o chamado

Maior Sio Joao do Mundo.
6. Consideragdes finais

Ao observar a exposicao Museu Digital de Campina Grande entendemos
que as memorias servem de fator aglutinador e gerador de sentidos, estes sentidos
possibilitam que determinadas identidades sejam postas como hegemonicas dentro
de uma sociedade plural, que alguns sujeitos a pensam como grande, desenvolvida,
autossustentavel, pujante, predestinada ao sucesso, ao progresso material e
simbolico. Até mesmo aqueles sujeitos que nao participam de forma ativa destas
construcdes discursivas e imagéticas — os cidadaos comuns, o povo — acabam sendo
incluidos como uma massa me manobra que endossa esse pensamento, num

movimento que comparamos aqui a um aprisionamento dentro de uma ideia.

As aspiragoes de se produzir uma historia na qual se privilegia eventos,
personagens, simbologias que legassem a Campina Grande o carater de uma cidade
altiva e pujante aliou-se as aspiracoes do presente de se produzir uma ety tech, ou
seja, nos anos 2010 a elite campinense busca forjar uma identidade, ou pelo menos
um imaginario da cidade como tecnoldgica, digital, inovadora, abragando as mais
diversas iniciativas que possam dar respaldo a esta visio de mundo. O museu surge
como uma empreitada muito oportuna, que viria a ser uma verdadeira vitrine do

pensamento elitista campinense.

Ao nos depararmos com um ambiente inovador, onde o conteddo ¢é
exposto por meio de TIC’s, como fablets, projecbes mapeadas, painéis interativos,
realidade virtual somos chamados a romper com a visao tradicional da maioria dos

museus, nao banindo a cultura material, mas promovendo representagdes articuladas
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com a produgdo artistica e cultural, o fato de nao haver uma tnica pega, objeto
palpavel ou artefato que remonte ao passado da histéria campinense, rompe com a
ideia de que o museu ¢ estatico, objeto de contemplagiao apenas. Esse movimento
do museu no sentido da digitalizacdo o fortalece como uma possivel sintese das
multiplas realidades socioculturais de épocas distintas, ancorada e legitimada no

presente.

Essas representagoes, que constituem o acervo documental do museu, e
consequentemente o patrimonio daquela institui¢ao e da historia campinense, apesar
de salvaguardar apenas uma distinta visao de uma parcela da sociedade acerca de sua
historia, sao frutos de um amplo movimento de transformacao cultural ocorrido nos
mais diversos ambitos da producao histérica, que nao mais se limita aos livros ou
vestigios materiais (como aqueles expostos comumente nos museus), mas a todo e
qualquer suporte que possa dar a ler/ver ao publico que o consome ¢ aprecia. E, ao
ver dessa pesquisa, abre os horizontes para que problematizemos e busquemos
defender uma histéria que preze pela diversidade, para empatia para com as

diferencas e participacao social.
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