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Apresentacao

A revista Espacialidades, em seu 5° dossié, intitulado Espacos do prazer, prazeres no
espaco, procura contemplar os mais variados ambitos, desde a antiguidade até os tempos
atuais. Os artigos presentes neste nimero sdo bastante diversificados, mas estdo relacionados
por analisarem a formacao de certos espacos. Para isso, todos eles possuem o tema do prazer
como premissa. Seja por meio do prazer proporcionado pela masica, pelo lazer, pela leitura,
pelo amor ou pelo sexo, os espacgos analisados foram desnaturalizados em seu processo de
formacéo.

Espaco e prazer caminham pari passu, seja por um possibilitar o outro, seja por um
significar o outro, construindo-o. E nesse sentido que a revista Espacialidades apresenta este
namero, que conta com artigos que versam sobre o chorinho em Natal, o lazer em Campina
Grande, o amor em Porto Alegre, o sexo e o erotismo no Egito Antigo, o fetichismo do
romantismo brasileiro, o canto na Igreja do Ocidente Medieval e a fruicdo literaria da
paisagem da Ilha de Santa Catarina. Fechando o dossié Espacos do prazer, prazeres no
espaco hd uma entrevista sobre esse tema realizada com a renomada historiadora Margareth

Rago. Esperamos que o leitor deste novo nimero aprecie e se deleite.

(Equipe Editorial - PPGH-UFRN)
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RESUMO

O presente artigo objetiva discutir as manifestacdes do choro em Natal-RN, a partir de um
olhar geogréafico. Para alcancarmos esse objetivo fez-se necessario uma abordagem cujos
principais procedimentos foram o trabalho de campo e as entrevistas, o que possibilitou a
identificacdo na cidade de espacos que mantém forte relacdo com o choro; além de termos
obtido uma maior aproximacgdo com os diferentes agentes sociais que o constituem. Entre os
resultados alcancados, identificamos eventos histérico-geograficos associados as
manifestacdes atuais do choro em Natal, demonstrando o carater indissociavel das esferas
politica, econébmica e cultural nesses eventos.

Palavras-chave: choro; espacos; territorialidades; Natal-RN.

ABSTRACT

This paper discusses the manifestation of choro in Natal-RN, with a geographical perspective.
To achieve this goal it was necessary to approach whose main procedures were the fieldwork
and interviews, which allowed the identification of spaces in the city that have strong
relationship with choro, well we got a closer relationship with the different agents that are
envolved in that musical manifestation. Among the achievements, we identified historical and
geographical events associated with the current manifestations of choro in Natal-RN,
demonstrating the indissoluble character between the political, economic and cultural life in
these events.

Keywords: choro; space; territorialities; Natal-RN.
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INTRODUCAO

Considerando-se que os lugares qualificam as agdes que nele acontecem e que toda
acdo humana pode ser compreendida em sua dimenséo espacial, abordaremos o estilo musical
choro, partindo-se do fato de que é a partir das acbes depositadas no espago que a
geograficidade dos fendmenos pode ser revelada.

Ao trabalharmos com o conceito de territorio, ndo nos restringiremos a classica
conceituacdo de territério definido como sendo o espaco conformado por intermédio das
relagBes de poder, nos diversos niveis e escalas sociais; mas o consideraremos como sendo 0
“fruto de uma apropriagdo simbdlica, especialmente através das identidades territoriais, ou
seja, da identificacdo que determinados grupos desenvolvem com seus espagos Vividos”
(HAESBAERT, 2006, p.120).

Assim, buscaremos interpretar as identificacbes e representacbes presentes no
territorio e considera-lo como uma dimensdo da experiéncia humana dos lugares, realizada
cotidianamente pelos grupos sociais que nele habitam e lhe conferem dimensdes ndo apenas

simbdlicas, como também politicas e econémicas.

E nesse sentido que percebemos a impossibilidade de se dissociar as identificacdes e
representacdes culturais das dimensdes politicas e econémicas, que se revelam imbricadas nas

manifestacdes do choro em Natal.

Trataremos aqui de expor alguns eventos historico-geograficos que, de certa forma,
implicaram e ainda implicam em mudancas tanto na forma quanto no conteddo de alguns
equipamentos urbanos de Natal, repercutindo nas préaticas culturais que envolvem o choro; ora

enfraquecendo-as, ora fortalecendo-as.

Analisaremos o choro a partir da dindmica urbana de Natal, buscando explicar como
as suas manifestacfes tém se dado espacialmente desde a década de 1970, acompanhando o

proprio movimento de urbanizacéo local.

Para tanto, abordaremos o uso do territorio considerando que apesar dos espagos
muitas vezes expressarem 0s principios da competitividade e da velocidade, as acGes podem
requalificar os objetos nele presentes, utilizando-os para fins que ndo correspondem a sua
finalidade primaz (hegemdnica); a do dinheiro. Em nosso trabalho de campo, verificamos a

promocdo de solidariedades organicas, acGes horizontais que traduzem uma maior
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coletividade nas préaticas sociais (SANTOS, 1996) e que, por isso, imprimem, no espago, um
contetido contra-racional.? E no lugar que essa relagdo intima entre homem e meio se expressa
de forma mais densa, pois enquanto espaco da existéncia, o lugar pode se definir como “o
acumulo de experiéncias e de sentimentos, a experiéncia primitiva do espaco a partir do
corpo” (HOLZER, 2000, p.113).

BREVE HISTORICO DO CHORO EM NATAL

E pertinente dizer que o choro estabelece territorialidades em Natal, na medida em que
tal nogdo pressupde certa “inconstdncia” nas apropriacdes do espaco pelos sujeitos, pois se

trata de uma relacdo de apropriacdo que:

[...] pode ser construida a partir de multiplos veiculos, imaginario,
sentimentos, posse, propriedade, uso, sem que nenhum deles signifique
sempre o exercicio efetivo de um controle sobre os objetos e as praticas
sociais que ai ocorrem (GOMES, 2002, p.13).

Apesar do choro ndo ter se originado em Natal, mas no estado do Rio de Janeiro,
apresentaremos aqui alguns elementos capazes de corroborar com a hipotese de que ha em

Natal uma identidade territorial vinculada ao choro.

A identidade € um elemento crucial para a compreensédo das territorialidades do choro
aqui discutidas, na medida em que na Geografia “a identidade pode advir de um elemento que
imprime uma nota determinante na paisagem ou de tipos de relacbes demarcadas
indiretamente na paisagem”. * A identidade se mostra como um conceito fundamental na
explicacdo de algumas questdes pertinentes a Geografia, conformando-se em um traco

cultural atrelado a paisagem e ao seu contetdo simbolico.

As manifestacdes de choro na cidade ndo séo recentes. Foram dois 0s grandes artistas
que, apesar de ndo serem naturais de Natal, tiveram um importante papel no fortalecimento de
uma identidade atrelada ao choro na capital e no estado do Rio Grande do Norte: Sebastido

Barros (K-ximbinho) e Ademilde Fonseca (foto 01). Considerado o maior expoente do choro

® Pois se tratam de “[...] outra razdo, uma “razio emocionante” em vez de uma “razio racionalizante”. Em geral,
tem-se 0 habito de acreditar que a emocéo € irracional, sendo que ela ndo deve ser tida como um parametro de
racionalidade” (DOZENA, 2011, p.142).

* “L’identité peut provenir d’um élément qui imprime une note determinante au paysage ou d’um type de
relation qui se marque indirectment dans le paysage.” (DOLLFUS, 1970, p.19).
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no estado, o potiguar K-ximbinho (1917-1980) nasceu em Taipu-RN, foi clarinetista e
comp0Os varios choros; entre os quais destacamos “Eu quero é sossego”, “Catita”, “Ternura” e

“Sonoroso”; a sua composi¢do mais conhecida.

Ademilde Fonseca (1921-2012), natural de Sdo Gongalo do Amarante, é considerada a
principal intérprete nacional do choro cantado. Carinhosamente reconhecida como a “Rainha
do Choro”, a cantora deu uma grande contribui¢do artistica para o género, bem como obteve

um consideravel reconhecimento nacional e internacional.®

Foto 1 - Ademilde Fonseca (centro), cantando acompanhada de Dino, Jonas e César, ao lado de Pixinguinha.
Fonte: (CAZES, 1999).

Um aspecto interessante do sucesso de artistas como Ademilde Fonseca e K-ximbinho
é o fato de que ainda hoje, para se alcangar expressdo na midia nacional, torna-se necessaria a
ida para o Rio de Janeiro ou S8o Paulo. Esse fato impossibilitou Jodo Juvanklin, um artista
potiguar, de lograr sucesso em nivel nacional. Apesar do seu grande talento, ele nunca teve a

intencdo de seguir uma carreira profissional em mdsica:

Acontece que eu tinha vontade de ser médico. E ndo queria deixar tudo isso
para uma coisa incerta como a musica. Hoje vocé pode ter o maior cartaz, a
musica pode “endeusar” vocé. Vocé sabe que vida de musico ndo ¢ facil,
“pega noitada”, viaja muito. A questdo ¢ que eu ndo saio. Um pessoal de
Brasilia j& me chamou pra eu fazer o lancamento dos meus Cd's por 1a. Mas
deixar tudo, deixar familia, deixar a universidade, eu ndo sei se vale a pena.
Se a carreira comega a melhorar vocé tem que dar continuidade, porque

® Lamentavelmente, seu falecimento se deu enquanto escreviamos o presente artigo.
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guando vOCcé comeca a aparecer surgem outros convites. E eu sempre tive em
mente onde eu estou e para onde eu quero ir (Jodo Juvanklin, entrevista
realizada em 02/12/2011).

Nas décadas de 1970 e 1980, época em que o choro esteve “na moda” (CAZES, 1999,
p. 177), o Café Nice 11° localizado no bairro do Alecrim (foto 2), mais especificamente na rua
Agostinho Leitdo, foi o principal ponto de encontro de importantes musicos, entre eles muitos
chordes’ residentes ndo s6 em Natal. Jodo Juvanklin, um dos maiores compositores do choro
local, Alexandre Moreira (sobrinho de Juvanklin), o multi-instrumentista Sivuca, Joel
Nascimento (considerado depois de Jacob do Bandolim o maior bandolinista do Brasil),
Ademilde Fonseca, “Antonio Sete Cordas” (considerado o maior violonista de sete cordas de
Natal) e Altamiro Carrilho (flautista transversal); sdo alguns dos musicos que se apresentaram
no local durante esse periodo, e de uma forma bastante espontanea como relata nosso

entrevistado:

Cada artista que vinha tocar no Teatro Alberto Maranhdo fazia seu show e
depois ia tocar no Café Nice. Entdo muita gente nem ia ao teatro esperando
para ir mais tarde ao Café Nice, que era um ambiente mais intimo. A grande
forca do Café Nice era essa capacidade de integrar masicos de fora com os
de Natal (Jodo Juvanklin, entrevista realizada em 02/12/2011).

E muito dificil apontar um Gnico fator responsavel pelo encerramento das atividades
do Café Nice Il, no entanto, o desenvolvimento acelerado do comércio formal e informal no
bairro do Alecrim, no final das décadas de 1980 e 1990, pode ter sido um dos motivos.

Atualmente, o local sedia uma loja comercial (foto 3).

® Segundo Jodo Juvanklin o Café Nice tinha o nimero 1l porque ja existia um Café Nice no Rio de Janeiro, de
modo que o café de Natal fazia referéncia ao da capital carioca.
" Termo que designa os masicos que tocam choro.
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Foto 2 - Apresentacdo no Café Nice em Natal: 1 - Jodo Juvanklin, 2 — Ant6nio “Sete Cordas”, 3 — Milton, 4 —
Galego Pintor, 5 — Bossa do pandeiro.

Fonte: Acervo particular de Jodo Juvanklin.

Fica-nos claro que seria muito dificil explicar a dinamica espacial do choro em Natal
se 0 considerassemos desvinculado das instancias politica e econdmica. Tratando-as
separadamente ou dicotomicamente, ndo considerariamos o fato de que o espaco geografico é

uma instancia que inclui todas elas, pois abrange multiplos usos possiveis.

EBEis.

!
—
———

EFEDLIRES

Foto 3 - Prédio onde funcionava o Café Nice em Natal
Fonte: Pablo Raniere M. da Costa, dezembro de 2011.

Mais recentemente, na década de 1990, alguns estabelecimentos situados nos bairros

de Tirol, Petrépolis, Cidade Alta e Lagoa Nova, tornaram-se 0s principais espacos para as
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manifestagdes do choro. Entre eles, os chordes entrevistados citam o Vila Franca no bairro de
Tirol (muito frequentado por Diogo Guanabara no inicio de sua carreira), o “Rochinha dos
Pneus”

que estava localizado no bairro de Lagoa Seca, e o “Beco da Lama”;
permanece como um relevante reduto boémio

O Espaco Cultural Buraco da Catita, localizado na Ribeira, é segundo grande parte dos

musicos um dos principais espacos aglutinadores das manifestacdes de choro na atualidade

Existem outros locais, como o “Real Botequim” no Shopping Cidade Jardim em Capim

Macio, o “Lamparina Bar” também localizado no bairro de Capim Macio, o “Solar Bela

Vista” na Ribeira, o “Tom Maior Botequim” em Lagoa Nova, a “Choperia Petropolis

i Opolis” no
bairro de Petropolis e o “Terrago Petisco e Grelhados” em Capim Macio. Esses sdo os espacos
mais citados pelos musicos e pelas pessoas que os frequentam

ANTIGOS E NOVOS ESPACOS DE CHORO EM NATAL - RN
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Mapa 1 - Antigos e Novos Espacos de Choro em Natal — RN

Elaboragéo Cartografica: Welson Aialon

Constatamos que alguns eventos foram de suma importancia para que o choro se

fortalecesse historicamente em Natal. Entre eles citamos a compra do antigo Hotel Bela Vista

4,8
pelo Servico Social da Industria - SESI, no ano de 1958. Apos ter sido tombado como

patrimonio historico e arquiteténico em 1990, tornou-se o “Centro de Cultura e de Lazer -

8 _ocalizado no Bairro da Ribeira
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Solar Bela Vista”. Atualmente, € um local de difusdo do choro na cidade, funcionando como
escola de musica direcionada aos industriarios. Um dos seus professores € o importante

bandolinista natalense Alexandre Moreira. °

A criacdo da Fundacdo José Augusto, em 1963, no bairro de Petropolis, também foi
um acontecimento que ndo sé contribuiu para as manifestaces do choro, como também para
a cultura norte-rio-grandense; visto que a fundagdo visa preservar e incentivar as
manifestagdes culturais do estado. A criacdo do Instituto de Mdsica Valdemar de Almeida, em
1986, associado a Fundacdo José Augusto, contribuiu igualmente para a formagdo de musicos
que compdem a cena do choro na cidade. Entre eles, Diogo Guanabara foi quem ganhou
maior destaque, tendo Alexandre Moreira como seu professor no Instituto.

No mandato de Aldo Tinoco junto a prefeitura (de 1993 a 1996), foram executados
dois projetos importantes para a revitalizacdo do bairro da Ribeira. Seu irmdo e proprietario
do “Buraco da Catita”, Marcelo Tinoco, teve o papel de, como secretario do antigo IPLANAT
- Instituto de Planejamento Urbano de Natal, hoje SEMURB - Secretaria Municipal de Meio
Ambiente e Urbanismo; implantar o Plano Diretor de Natal no ano de 1994. Nele, a Ribeira
foi instituida como uma “Area de Operagdo Urbana”, o que fez com que a mesma recebesse
um plano de urbanizacdo que tinha, entre outras designacdes, a de estabelecer uma série de

parcerias com a iniciativa privada; além do incentivo as moradias residenciais no bairro:

Naquela época, 1995/1996, a ideia era a de recuperar e revitalizar o centro
historico. Implantamos o projeto “Fachadas da Rua Chile”, em que
recuperamos 45 fachadas na rua Chile e realizamos a pavimentagdo da rua
inteira. O que era a rua também era um patio para o depésito de maquinario
do porto, além de ferro-velho. Fizemos isso a partir de um convénio com 0
Ministério da Cultura, e juntamente com 0s proprietarios, reorganizamos o
largo (Marcelo Tinoco, entrevista realizada em 21/10/2011).

Outro fato (talvez o de maior repercussdo nas manifestacbes do choro), foi a
“Operacao Urbana Ribeira”, projeto de recuperacdo e revitalizagdo do bairro da Ribeira,
iniciado no governo de Aldo Tinoco, mas finalizado somente em 2007 no mandato de Carlos
Eduardo. Esse projeto promoveu uma série de melhorias do ponto de vista urbanistico,
imprimiu dezenas de modificagdes no bairro, ndo sé revitalizando-o do ponto de vista

paisagistico (forma), como também no seu contetddo (funcdo), na medida em que fortaleceu o

° Considerado um dos expoentes do estilo e primeiro professor de bandolim de Natal, faz parte dos seguintes
grupos musicais: “Regional Sonoroso” (considerado o maior de Natal), o “Regional Choro e Cia” e o “Regional
Potengi”.
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aspecto historico e cultural do bairro; até entdo muito esquecido. A criacdo do Museu de
Cultura Popular Djalma Maranh&o, anteriormente situado na antiga rodoviaria de Natal, é um

bom exemplo disso.

Esse processo de revitalizagdo e restauracdo do bairro contribuiu para dinamiza-lo,
tornando-o, novamente, convidativo aos diferentes tipos de pessoas que anseiam por uma
programacdo cultural diferenciada. Com o incremento técnico e a revitalizacdo dos prédios
historicos, 0 mesmo passou novamente a oferecer condi¢Ges favoraveis para o ressurgimento
do aspecto boémio do local, estimulando manifestacdes culturais de todas as ordens, seja no
campo da muasica ou no da dramaturgia; haja vista a presenca da Casa da Ribeira e do Teatro
Alberto Maranh&o.

Com esse movimento, comecaram a surgir varios espacos, sendo o Buraco da Catita’®
um dos precursores (criado em 2008), seguido do bar Central Ribeira (criado em 2011)
localizado na Rua Chile; do Consulado Bar (criado em 2011) localizado na rua Camara
Cascudo; e do Let’s Rock Bar, também localizado na rua Camara Cascudo (criado em 2010).

Como veremos na sequéncia, todos esses bares guardam uma relacéo direta ou indireta
com a movimentagao cultural, politica e econdmica desencadeada pelo “Buraco da Catita” e

seus idealizadores.

E notério como o encadeamento de acontecimentos ou eventos no ambito urbano
natalense contribuiu para a conformagao atual da “cena do choro”. Para alguns mdsicos, esse

é um dos periodos mais produtivos do género na cidade:

Essa travessa José Alexandre Garcia era horrivel. Eu ndo passava por aqui
porque era muito escuro, eu tinha medo de passar por aqui. Quando
comecamos a tocar e posteriormente com o apoio da prefeitura, que
executou o projeto “Becos e Travessas” de Marcelo - proprietario e
bandolinista do Buraco da Catita, construiram esse calgaddo e se alterou
completamente o aspecto daqui. Isso foi benéfico para todo mundo (Camilo
Lemos, entrevista realizada em 04/11/2011).

Essa conformacdo caracteriza a expressdo de uma situacdo geografica favoravel a

territorializacdo do choro no Bairro da Ribeira. Essa situacao decorre de:

19 Bar localizado no bairro da Ribeira e que se constitui num espago extremamente importante para o choro na
cidade de Natal. O termo Catita faz referéncia a uma das musicas do disco de K-ximbinho, Saudades de Um
Clarinete.

1 Antiga e importante rua do bairro da Ribeira. Além de fazer parte do centro histérico da cidade, apresenta uma
movimentacdo cultural muito intensa.
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[...] um conjunto de forgas, isto ¢, de um conjunto de eventos
geograficizados, porque tornados materialidade e norma. Muda,
paralelamente, o valor dos lugares porque muda a situacdo, criando uma
nova geografia. Assim, ao longo do tempo, os eventos constroem situaces
geograficas que podem ser demarcadas em periodos e analisadas na sua
coeréncia (SILVEIRA, 1999, p.22).

E a partir dessa soma de eventos superpostos, intencionalmente ou nio, que o

choro consegue, na atualidade, ganhar maior expressividade.

DA “LAMA” AO “BURACO”: A TRAJETORIA DA CATITA™

Enfocaremos o “Buraco da Catita”, com destaque ao movimento provocado pelo
mesmo, que muito contribuiu como fonte de estimulo as manifestagdes de choro na
atualidade. Desde a sua criagéo, o bar influenciou uma série de transformacdes urbanas no
bairro da Ribeira. No Buraco da Catita ocorreu uma série de apropriacdes espaciais pelo
espaco publico. Por outro lado, 0 movimento musical impulsionado pelos que l& tocam guarda
uma peculiaridade que ¢ dada pelo carater “existencial” que os musicos tém com o choro e
com a “aura” do bairro.

Entre os anos de 2006 e 2008, os criadores do “Buraco da Catita”, Camilo Lemos e
Marcelo Tinoco (ambos mdsicos), tiveram uma primeira experiéncia tocando juntos no
“Grupo Ribeira de Pau e Corda”, criado por Marcelo no carnaval de 2006. O resultado foi tao

bom que Camilo teve uma interessante ideia, conforme nos explica Marcelo Tinoco:

Quando acabou o carnaval em 2006, Camilo disse: “P0, acabou o carnaval,
foi tdo legal a experiéncia de tocar, vamos continuar tocando, mas vamos
tocar chorinho. Nds fomos entdo para o Bar de Nazaré e levamos alguns
Cd’s para ouvir. Mas o bar encheu demais e a dona nos expulsou. Ai fomos
para a esquina ao lado, antiga travessa do tesouro por tras do Museu Café
Filho. Eu no bandolim, Camilo no violao de sete cordas, Ronaldo na flauta e
Carlanca no violdo. Entdo comegamos a tocar por 14 (Marcelo Tinoco,
entrevista realizada em 04/11/2011).

As reunides no Bar de Nazaré, nas mediacdes do Beco da Lama™®, tinham como Gnico

intuito o de escutar e aprender o estilo, mas acabou ganhando muitos frequentadores e dada as

12 Segundo o dicionério Houaiss, trata-se de uma espécie de camundongo.
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limitacbes de espaco, 0s musicos tiveram que sair dali. Esse bar sempre se apresentou
bastante democrético, convidativo e importante para 0 movimento de choro na cidade; como

analisa Camilo:

Era guardador de carro, médico, uma grande mistura de pessoas. Talvez
fosse ali, o local mais democratico. A gente percebeu que Natal estava
carente de algum espaco desse tipo (Camilo Lemos, 2008, trecho de
entrevista retirado do site “Overmundo™*).

Além de ndo possuir capacidade fisica adequada para comportar o publico que sé
crescia (foto 4), o Bar de Nazaré ndo teve apoio, sobretudo do poder publico, para melhorar as
condi¢des do bar ou do proprio beco (diferentemente do Buraco da Catita). Esse foi um dos
motivos que impossibilitou a permanéncia da turma no bar, além das razdes pessoais
envolvendo a proprietaria do mesmo. Por outro lado, apds ndo mais se reunir no Bar de
Nazaré, a turma ansiosa para aprender o tocar choro, viu a oportunidade de se reunir na antiga

“Travessa do Tesouro”, proximo ao Beco da Lama:

Foi criado um movimento musical muito interessante, a gente tocou muito la
no Beco da Lama. Até mesmo dois integrantes do Quinteto Vila Lobos
foram tocar 14, Yamandd Costa, entre outros muasicos de renome (Camilo
Lemos, entrevista realizada em 25/11/2011).

O bairro da Cidade Alta também deveria ser contemplado com projetos como os da
Ribeira. Igualmente, trata-se de um lugar rico do ponto de vista historico-cultural; abrigando
sebos, botecos e logradouros como o Beco da Lama e sua intensa movimentacéo cultural. O
Beco da Lama poderia ser mais explorado a partir da adeséo do poder publico aos anseios dos
que de la tiram seu sustento, como dona Nazaré, impossibilitada (legalmente) de colocar suas
mesas e cadeiras na parte externa do bar; e de convidar grupos de samba ou de choro para la

tocarem.

3 Trata-se de um importante logradouro localizado no bairro Cidade Alta, que abriga uma série de botecos e
sebos. Vale destacar a associacdo “Sociedade Amigos do Beco da Lama -SAMBA?”, que realiza uma série de
eventos no beco, tais como o Festival Gastronomico “Pratonomundo”, o Festival “MPBeco” e o “Carnabeco”.
No entanto, as condi¢cBes do beco sdo precérias, decorrentes da pouca mobilizacdo (a ndo ser da propria
associacdo), no sentido da sua preservacao.

14 Site voltado para a difusdo da cultura brasileira: http://www.overmundo.com.br/.
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Foto 4 - Fachada do Bar de Nazaré.
Fonte: Pablo Raniere M. da Costa, maio de 2011.

Camilo Lemos e Marcelo Tinoco fundaram o Buraco da Catita (foto 5) em 2008 e o
inauguraram em 23 de abril, homenageando dois icones do choro: o carioca Pixinguinha e o
potiguar Jodo Juvanklin. Desde entdo, o Buraco da Catita se tornou um verdadeiro reduto para
os chordes e aqueles que apreciam o estilo na cidade. O mesmo passou por algumas fases que,
desde o inicio, acarretaram diferentes formas de apropriacdo espacial, considerando-se que 0s
espacos sdo “apropriados por variadas dindmicas e se inserem de maneira diversa na vida
publica” (GOMES, 2001). Além de ter suscitado uma dindmica espacial que envolve 0
comercio informal, por ndo ser cobrada a entrada, o Buraco da Catita mostrou-se inicialmente

capaz de aglutinar pessoas de todas as classes socioecondmicas:

Isso ndo é um bar, e nunca vai ser um bar. E um espaco pra gente tocar e
agregar arte, um espago de realizagbes. Aqui se toca musica com esse
espirito, sem mecenato (Camilo Lemos, 2008, trecho de entrevista retirado
do site Overmundo).

Eu acho maravilhoso. Estéo tornando o choro mais publico, mais préximo do
povo (Carlos Zens, 2008, op. cit.).

Esse movimento da Catita ja tem uns dois, trés anos, e a coisa tem crescido
bastante. Tem atraido muitos jovens a conhecer esse género que é o choro. A
Catita é uma casa onde todos os musicos, independente do estilo, sentem-se
a vontade para tocar, além de serem respeitados (Diogo Guanabara,
entrevista realizada em 24/04/2011).
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Apo6s a andlise dos depoimentos dos entrevistados e das idas ao campo, alguns
questionamentos com relagdo ao Espaco Cultural Buraco da Catita surgiram: O que 0
contribui para as manifestacdes de choro nesse espago? Quais sdo 0s elementos materiais e
imateriais que contribuem para a polarizacdo dos chorfes? Quais sdo as repercussoes

espaciais decorrentes das mudancas ocorridas nesse espago?

Foto 5 - Fachada do Espacgo Cultural Buraco da Catita, antes de sua reforma.

Fonte: www.revistacatorze.com.br

Estabelecemos alguns fatores que, além de contribuirem para o maior vinculo entre 0s

frequentadores, revelam uma geograficidade na medida em que esta se refere:

As varias maneiras pelas quais sentimos e conhecemos ambientes em todas
as suas formas, e refere-se ao relacionamento com os espagos e as paisagens,
construidas e naturais, que sdo as bases e recursos das habilidades do homem
e para as quais ha uma fixac&o existencial (DARDEL, 2008, p. 42).

Nesse sentido, alguns elementos fazem com que o Buraco da Catita seja convidativo
aos musicos e as pessoas interessadas na socializacdo que o ambiente proporciona. A
localizacdo na esquina da travessa José Alexandre Garcia com a rua Camara Cascudo (foto 5),

contribui para uma maior socializacdo entre as pessoas; que interagem com 0 espaco mesmo
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estando de fora dele (sobretudo apés a sua reforma™). Muito embora na atualidade esse
aspecto tenha de certa forma se reduzido, na medida em que foi necessaria uma mudanca
logistica no bar, sobretudo pelas grades externas colocadas nos dias de funcionamento; o

proprietario afirma que:

De graca, voluntariamente, vocé faz por um tempo, n6s fizemos por trés
anos. Se vocé nao tiver um apoio privado ou publico ndo da, trabalhar com
cultura é caro. Nao € sO pagar os musicos, vocé tem que manter 0 espaco,
tem toda uma infraestrutura e os funcionarios. Antes lotava, enchia, beleza...
Mas tinha pia quebrada, gente querendo urinar no balcéo, e a gente viu que
estava ficando inviavel. Eu passava o chapéu e vinha tampa de garrafa,
confeito... Entdo sdo varios fatores que fizeram com que tivéssemos que
colocar as grades externas (Camilo Lemos, entrevista realizada em
21/10/2011).

Foto 6 - Comércio informal na Rua Camara Cascudo

Fonte: Pablo Raniere M. da Costa, janeiro de 2011.

A dindmica espacial desencadeada pelo bar também envolve um comércio informal
(foto 6 ), que apesar de hoje ser menor devido a mudanca ocorrida no final de 2011 (fotos 7 e
8); ainda existe. A propria localizacdo do Buraco da Catita no bairro histérico da Ribeira,

aléem do conjunto paisagistico tanto do bairro quanto do préprio bar; remete a um passado

> As condicBes para a reforma foram possibilitadas pelo incentivo dado pela Prefeitura de Natal no ano de 2010,
ao empregar em torno de R$ 33.000,00 para a revitalizagdo da travessa José Alexandre Garcia, onde fica o
Buraco da Catita. O bar teve seu simbolo “desenhado” no calgamento da travessa, que foi fechada para a
circulacdo de veiculos. Além disso, houve a troca da iluminagdo externa, acompanhando a ambientacdo do
espaco, além de uma série de mudancas internas; a exemplo da pintura e da troca do piso. Cabe aqui novamente
afirmar a importancia de se pensar geograficamente um fendmeno cultural relacionando-o com as dimensdes
politica e econdmica. Essas trés dimensdes sdo capazes de explicitar a dindmica espacial das manifestacGes
culturais.
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boémio do inicio do século XX; e reforca a sua presenga na paisagem e no imaginario

coletivo natalense:

Claro que aqui € diferente, coracdo, berco da boemia, da cultura de Natal.
Aqui ainda tem uma atmosfera, vocé olha pra ali e v&é um prédio historico.
Aqui tem a rua onde Camara Cascudo nasceu, o prédio do Consulado Bar
que ocupa um casardo historico. Entdo é diferente, facilita, vamos assim
dizer, e traz vida ao bairro. Com a rua restaurada, outros empresarios vieram
para ca (Camilo Lemos, entrevista realizada em 21/10/2011).

Fotos 7 e 8 - Movimento de pessoas nha parte externa do Buraco da Catita (sem as

grades e com as grades de delimitac&o).

Fonte: Pablo Raniere M. da Costa, janeiro e novembro de 2011.

Apesar de se mostrarem com grande vitalidade, as manifestacdes de choro em Natal

tém certa inconstancia, como expressa o entrevistado:

O movimento do choro é instavel em Natal. Hoje o foco central é o Buraco
da Catita, mas posteriormente pode ndo mais ser (Alexandre Moreira,
entrevista realizada em 10/03/2011).
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Embora o choro natalense se caracterize por essa inconstancia, € interessante notar que
tal instabilidade esté relacionada com o proprio movimento da cidade, cujos desdobramentos
decorrentes do seu crescimento urbano acompanham a redefinicdo do movimento territorial
do choro. No caso do Buraco da Catita, sdo frequentadores provenientes principalmente da
Zona Sul, composta pela presenca marcante de uma classe socioecondémica mais favorecida:

FREQUENTADORES DO
"BURACO DA CATITA" EM NATAL/RN

Legenda

Zonas Adminitrativas

LLLLL

Mapa 2: Frequentadores do Buraco da Catita em Natal - RN.

O baixo incentivo no estado contribui para que ndo s6 o choro, como também a maior
parte das manifestacdes culturais potiguares ndo tenha maior expressividade. Movimentos
como o desencadeado pelo Buraco da Catita tendem a contribuir imensamente com esse

processo de valorizacdo das manifestacdes culturais locais.

REDES DE SOCIABILIDADE: A CONFRARIA DO CHORO

A dindmica do choro em Natal também evidencia um forte sentido de coletividade e
de sociabilidade. A Confraria do Choro®® é um exemplo claro disso, na medida em que

estabelece relagoes que “transcendem organizagdes empiricamente delimitadas e que

1 Uma coligagdo organizada por Bruno Barros (violonista), que visa difundir o estilo na capital potiguar. As
apresentacdes sempre ocorrem em um local diferente, que ndo precisa necessariamente ser um bar.
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conectam, simbdlica ou solidaristicamente, sujeitos individuais e atores coletivos”
(WARREN, 2005, p.35). Expressa, assim, uma a¢do comunicativa em que “intervém
processos de interlocucdo e de interacdo que criam, alimentam e restabelecem os lagos sociais
e a sociabilidade entre os individuos e grupos sociais que partilham o mesmo quadro de
experiéncia e identificam as mesmas ressonancias historicas de um passado em comum”
(RODRIGUES, 1994, p.75).

O movimento da Confraria do Choro (fotos 9 e 10), ocorre em toda Gltima quinta-feira
do més. Sendo o choro mal divulgado e pouco incentivado na cidade, acreditamos que essa
organizacdo de musicos expressa a vontade dos mesmos em consolidar e difundir o género,

conforme afirma o entrevistado:

A inten¢do ¢ “bater uma pelada” musical, capaz de contribuir com a
formacdo de publico para este tipo de muasica. Nao cobramos ingresso nem
0s musicos ganham caché, tudo é feito para valorizar a boa musica. A Unica
exigéncia que fazemos é o local oferecer uma boa infraestrutura para receber
0s musicos (Bruno Barros, entrevista ao Jornal Tribuna do Norte,
23/02/2011).

No trabalho de campo realizado, pudemos observar que na Confraria do Choro
predomina a descontragdo, 0 encontro e a confraternizacdo entre os participantes e 0s

musicos; fato igualmente expresso pelo seu organizador:

Acredito que a Confraria é uma boa oportunidade para 0os musicos trocarem
experiéncias, técnicas e material didatico (Bruno Barros, entrevista ao jornal
Tribuna do Norte, 23/02/2011).

Nesse movimento, ndo s6 o espago traduz um uso “alternativo” do territoério, como
também o tempo demonstra certa subversao, por se tratar de “uma interpretagdo particular do

tempo social por um grupo ou por um individuo” (SANTOS, 2002, p.267).

Essa temporalidade, mesmo que subjetiva, apresenta uma conotacdo homogeneizante
nas relagdes sociais, sobretudo nas que envolvem as dindmicas econdmicas e que obedecem a
um tempo predominantemente rapido e linear. No entanto, 0s processos globais ainda nao séo
capazes na sua plenitude, de se superporem a capacidade criativa e subversiva dos homens
lentos; aptos a interagirem com os espagos de modo “irracional” e a criar lagos afetivos

suscitados pelo som contagiante do choro.
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Fotos 9 e 10 - Confraria do Choro realizada no Solar Bela Vista.
Fonte: Pablo Raniere M. da Costa, abril de 2011.

CONSIDERACOES FINAIS

Procuramos com este artigo, mesmo que de forma introdutéria, abordar o choro
natalense e as praticas sociais a ele atreladas. Com um olhar geografico, evidenciamos
algumas territorialidades decorrentes da sua dindmica. Consideramos ser pertinente a
discussdao desse tipo de tematica pela Geografia, pois “a Geografia estd em toda parte”
(COSGROVE, 1998) e assim como o choro, “toda cultura se encarna para além de um
discurso, em uma forma de territorialidade” (BONNEMAISON, 2002, p.97).

Buscamos  abordar  materialidade/imaterialidade,  objetividade/subjetividade,
racionalidade/irracionalidade; de modo relacional e ndo dicotdmico. Desse modo, entendemos
ter sido possivel atingir “certas atitudes, mais ou menos ritualizadas, por meio das quais se
estabelece uma comunicacao positiva entre 0os membros de um grupo (GOMES, 2001, p. 93).
Tentamos aqui externar as territorialidades do choro, evidenciando, nesse processo, a relacéo

que este estabeleceu e estabelece com alguns elementos politicos e econdmicos em Natal.

Entre todos 0s espacos gue tocam choro na cidade, foi dado maior destaque ao Buraco
da Catita, por considerarmos que 0 mesmo, além de ter uma importancia impar no movimento
de choro na atualidade, desencadeou uma série de rebatimentos de ordem espacial. A
apropriacdo da travessa Tavares de Lira pelo Buraco da Catita, permitiu-nos refletir sobre a

apropriacdo dos espacos publicos (nesse caso uma apropriacdo legalizada).
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Além de contar com musicos criativos e dispostos ndo sé a difundir o estilo, mas
também a desenvolvé-lo'’, as manifestacdes do choro em Natal promovem uma dindmica
espaco-temporal (tomamos aqui espaco e tempo de forma associada), que se contrapde as
premissas “globalizantes” dos homens rapidos, objetivos, funcionais, burocraticos. Possibilita,
assim, na interacdo e na agdo comunicativa entre as pessoas de classes socioecondmicas
distintas, a reverberacdo de um som alegre em uma Natal onde se ouve um “Prospero Choro

Novo”.
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Revista de Histéria

Lazer, prazer e dor
em Campina Grande
nas déecadas de 1940-1950

Antonio Clarindo Barbosa de Souza®

RESUMO

O presente artigo faz parte de nossa tese de doutorado intitulada Lazeres permitidos, prazeres
proibidos: sociedade, cultura e lazer em Campina Grande (1945-1965). Esta parte em especial
trata dos festejos natalinos e das formas de convivéncias entre 0s populares e as elites nos
momentos da festa e de suas disputas pelo espago diversional. E importante a ressaltar no
texto o entrecruzamento de fontes. Usamos aqui jornais diarios, jornaizinhos de festas,
depoimentos orais e depoimentos para periodicos, além de discursos dos processos-crime e
mesmo revistas nacionais. Metodologicamente apresentamos casos exemplares da vida dos
populares, discutimos teoricamente o lugar ocupado por estas pessoas nos discursos e
buscamos detectar a importancia dos momentos de lazer, prazer e dor em tais vidas.

Palavras-chave: lazer; prazer; Campina Grande.

RESUMEN

Este articulo es parte de nuestra tesis doctoral titulada: Lazeres permitidos, prazeres
prohibidos: sociedad, cultura y ocio em Campina Grande (1945-1965). Esta parte trata mui de
las festividad de la Navidade y de las formas de convivencia entre los populares y de elite en
tiempos de celebarcion y recreativas, de sus disputas por los espacios. Es importante resaltar
en el texto, la imbricacion de las fuentes. Aqui usamos los jornales diarios, los pequefios
jornales de fiestas, las evidencias orales y testemonios de personas para magazines, y los
discursos de las actuaciones penales. Metodoldgicamente, casos ejemplares actuales de la vida
de las personas populares, discutimos tedricament el lugar que ocupan estas personas em los
discursos y tratamos de detectar la importancia del ocio, del placer y del dolor em las vidas de
los populares.

Keywords: ocio; placer; Campina Grande.

! Doutor em Histdria pela Universidade Federal de Pernambuco, UFPE, atuando como professor dos cursos de
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CRIME E CASTIGO

Ultimo dia do ano de 1944. Fim das festas natalinas e das novenas para N. S. da
Conceicdo. A cidade de Campina Grande estava em festa desde o Gltimo dia 24 de dezembro,
apesar dos momentos dificeis que eram aqueles representados pelo fantasma da guerra (A
METRALHA. 25.12.1944. n° 2)°. A inovagdo daquele ano no Pétio da festa era um grande
coreto para o povo, ficando o certame para a Banda de Musica (A TESOURA. 25.12.1944. n°
2.p.3).2

As elites e 0 povo circulavam pela rua da Matriz, cada uma por um lado da rua, pois
mesmo nos momentos de festa também era preciso manter as diferencas de status, de
qualidade e dignidade. Enquanto as mogas da alta sociedade serviam as mesas dos pavilhdes
centrais, os rapazes desfilavam com seus trajes vestimentas baseadas nos modelos das fitas
hollywoodianas. Uns lépidos e faceiros como Gene Kelly e Fred Astaire; outros sérios e
taciturnos como Clark Gable e Humphrey Bogart. Ambos os tipos esperangosos de conquistar
um par romantico para fechar com chave de ouro aquela ultima noite do ano e de festejos. Do

contrario, s6 no préximo ano!

O vai e vem incansavel das pessoas no passeio que se estabelecia na rua da Matriz
seguia um trajeto pré-determinado pelas autoridades civis e eclesiasticas. “Estendia-se a festa,
desde a frente da Matriz até parte da rua Maciel Pinheiro, dobrando pela casa da esquina, que

era a residéncia de Monsenhor Sales, e ia até a esquina da Simedo Leal” (MORAES, 1985).

Pela rua parcamente iluminada, que sempre era alvo dos chistes e brincadeiras dos
jornaizinhos de festas, os caminhantes iam passando por entre barracas de prendas, palanques
para as bandas de musicas e outras atracdes populares como carrosséis, balancos e barquinhos
que divertiam a meninada. O footing nem sempre era animado (A METRALHA. 27.12.1944,
n® 4). As vezes faltavam as mocas que serviam de chamariz para os rapazes, por vezes faltava
a banda de musica. Mas os boémios, estavam sempre Ia, estendendo, até ndo mais poder,

aquelas noites de festa.

A ornamentacdo da rua principal era geralmente branca, da mesma forma que o
interior da Matriz, na qual salientavam-se as duas naves laterais, os corredores com as arcadas

abertas para o corpo da Igreja, os altares principais e a espacosa sacristia. Os altares laterais

? Este Jornal de festa circulou a partir de 1943.
® Este Jornal circulou a partir de 1942.
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eram em numero de dezoito, distribuidos simetricamente pelo corpo da Igreja, afora o
imponentissimo altar-mér, cujo nicho guardava, na serenidade dos siléncios, a imagem
encantadora e riquissima de N.S. da Conceigdo, ladeada pelos vultos de dois abnegados
religiosos, Sao Luiz Gonzaga e S&o Francisco de Assis.

Os altares da sagrada familia e a pia batismal salientavam-se menos pela sua
ornamentacdo do que pela pintura dos seus quadros. Os altares do Nosso Senhor e Nossa
Senhora dos Mortos eram ricos e perfeitos. Os campinenses se orgulhavam de sua Matriz ser
considerada um dos mais belos templos catdlicos da Paraiba. Em 1949, com a elevacdo de
Campina a Diocese, a Matriz fora transformada em Catedral.*

Algumas das memdrias construidas sobre as festas natalinas nos contam que, tanto em
sua parte religiosa quanto profana, elas tinham inicio no dia 23 de dezembro e se estendiam

até os primeiros raios de sol do dia 1° de janeiro do ano entrante.

A Festa de Fim de Ano era um acontecimento. Ocorria na frente da Catedral.
Nagquele circuito tinha os pavilhdes, onde a juventude marcava encontro com
as namoradas. O ambiente, as barracas, os pavilhdes eram servidos pelas
mocas da sociedade. Era uma coisa espetacular. O camarada tinha que ter a
tal roupa de fim de ano. Olha, era muito bom! (DESIGN, 10.1995. p.37)°

A separacdo das classes sociais ja era notada por alguns memorialistas enquanto para

outros isto era um detalhe inexpressivo que ndo chegava a macular a beleza da festa.

A elite da cidade frequentava os pavilhdes localizados no centro da rua
principal, aquém da Matriz, feitos a capricho, forrados de tabuas, cercado de
gradis e bem cobertos com servi¢o de bufé e dezenas de mesas para servir
bebidas e tira-gostos.

Ao lado do Palace Hotel (Grande Hotel), na rua da Matriz, soltavam baldes,
em intervalos, e estes subiam, dando colorido e graca a festa da Padroeira.
Os fogos de artificio com os desenhos de sua pirotécnica, paralisavam toda a
festa para assisti-los.

Afora as barracas de prendas e jogos havia pequenas toldas enfeitadas de
papel de seda colorido, que vendiam cestinhas contendo bolinhos e doces
que faziam a alegria da meninada.

Findo o passeio, os pavilhfes iam se esvaziando e ficando desertos. Somente
a bagaceira, como se chamava, ficava curtindo nas barracas da Lagoa de
Roca, até alta da madrugada, onde os boémios cantando suas serestas,

* A revista informativa, citando o Anuario de Campina Grande de 1980.
® Depoimento do Sr. José Tavares, representante comercial, 70 anos, concedido ao autor no dia 04.09.2000.
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matavam a saudade dos amores, saboreando a cachaga com caju e abacaxi,
cujo cheiro era caracteristico do ambiente (MORAES, 1985).°

O povo participava de tudo, atraido pela alegria dos pavilhdes ou ofertas dos
bazares que, em fila eram montados do lado direito da Rua da Matriz
(DESIGN. 10.1997. p.28-29.).

Embora os dois depoimentos se refiram mais precisamente aos anos 20 e 30, e 0
primeiro memorialista insista em afirmar que: “Nunca se ouviu falar de assaltos e furtos” e
que as brigas se reduziam a “bravatas ao calor das liba¢des alcoolicas, por motivo de ciimes”
(Idem. p.43.) houve momentos, nas décadas seguintes, em que a harmonia da festa deu lugar

a outras préaticas, ndo registradas por tais memorialistas.

Naquele ano de 1944, houve uma noite dedicada aos militares. Uma homenagem aos
“soldados que constituiam a defesa do Brasil em sua integral soberania”. Era uma forma
daqueles soldados receberem “mais um irretorquivel testemunho da admiragdo que Ihes
dedicavam as diversas classes sociais da cidade...A banda de musica do 30° BC...abrilhantaria
as solenidades executando seu variado repertorio de musicas frevo” (A METRALHA.
28.12.1944. n° 5).

Apesar de todo o esforco para esquecer o conflito mundial, a festa daquele ano foi
marcada pelas apreensdes da guerra. Contudo, na ultima noite da festa, todos viram o novo
ano chegar, com uma renovada esperanca de que a guerra que se desenrolava a muitos
quildbmetros de distancia acabasse logo e trouxesse de volta para casa 0s combatentes

brasileiros que se encontravam na Italia lutando contra a “ameaca nazi-fascista”.

Todos, menos Estelita de Souza que naquela noite, mais ou menos por volta das vinte
e uma horas, no patio da Matriz, foi agredida por Jodo Batista de Sousa, 34 quatro anos,
brasileiro, casado, pai de quatro filhos, marceneiro, que, com uma faca peixeira desferiu-lhe

varios golpes, em virtude dos quais, teve morte imediata.

A despeito de ser casado e ter quatro filhos Jodo era amasiado com Estelita e ao chegar
ao local da festa e vé-la acompanhada de outro homem, encheu-se de ciimes. Enfurecido,

lancou mao de uma faca peixeira que trazia oculta entre as roupas e golpeou-a seguidas vezes.

® H& que se notar aqui que o depoimento do sr. Tavares se refere basicamente aos anos 40 e 50, enquanto que 0
do escritor MORAES, se reporta aos anos 20 e 30. Acreditamos todavia, que ndo houve muita mudanca
localizacdo, distribuicdo das barracas e formas de circulagdo da pessoas pela érea da festa, pois mesmo quando
se refere aos anos 50 o sr. Tavares usa a mesma indicacdo de lugares e trajetos. Talvez os comportamentos das
pessoas estivessem mudando.

" Depoimento de D. Esmeraldina Agra Ramos (Passinha Agra) para a revista.
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Domerina José Inécio, doméstica, solteira e alfabetizada, que trabalhava numa das barracas
armadas do lado direito da Rua da Matriz, testemunhou que viu Estelita passar correndo,
seguida por Jodo que a espancava. Estelita teria caido logo depois na porta da barraca onde
Domerina trabalhava. Ja Santina Maria de Lima, afirmou em seu depoimento que ndo a
socorreu porque o “criminoso” vinha logo atrds da vitima, armado de faca peixeira. O

denunciado, praticado o crime, foi preso ainda com a arma na méo.®

A primeira pessoa a acercar-se da cena do crime foi Antonio Manoel Ferreira, cabo da
Forca Policial do Estado, que, estando a servi¢o no pétio da festa, disse ter percebido a vitima
correndo, entrando numa barraca, tendo em seu encalgo o acusado, que comegou a esbofetea-
la. Ela, por sua vez, gritava que Ihe acudissem, pois estava ferida e ensanglientada. Segundo o
cabo, somente quando se aproximou do acusado é que percebeu que ele estava armado e que
este, logo que o viu, largou a dita peixeira no chao, entre as barracas. Preso, o acusado foi
levado para a Cadeia Publica enquanto Estelita foi transportada para o hospital, ja sem vida,

em conseqiéncia dos ferimentos recebidos.

Para Estelita ndo haveria mais Natal, nem Ano Bom, nem Carnaval. Os demais
moradores da cidade, entre chocados e descrentes que aquilo pudesse ter ocorrido ali, no seu
espaco de diversdo coletiva, seguiriam suas vidas, divididos entre a faina estafante do trabalho

diario® e a alegria sempre estimulante de festa.

Para ela tudo tinha terminado ali. Naquela noite que deveria ser festiva. Acabara com
seu vestido novo perpassado pela faca assassina. Acabara naquela noite em que seus olhos
encontraram outros que ndo os de Jodo. No exato momento em gque as musicas e anincios dos
auto-falantes que proliferavam ao longo da avenida, numa continua e perturbavel confusao™,
cessaram de chegar aos seus ouvidos. A vida e a histéria continuava para 0s outros. Para

Estelita, ndo.

Naquela noite de Ano Bom, os caminhos de varias pessoas se cruzaram. O de Jodo, o
de Estelita, o do rapaz que estava com ela, o do cabo Antonio Manoel e 0 do cabo Otacilio
Domingos Ferreira que conduziu Jodo a cadeia. Em seu primeiro depoimento, oito dias depois
do ocorrido, na presenca do delegado José de Souza Arruda, o acusado disse que ndo se

lembrava se o fato denunciado era verdadeiro ou ndo, que apenas lembrava que esteve no

& Acdo Criminal n° 2353, 1945; p.2 — contra José Batista de Sousa.

° 0 Jornal O OIAQ - afirmava em sua edigo de 28.12.1951, que estava saindo mais cedo “unicamente com o
intuito de (atender) aos jovens empregados do comércio, a qual dispensamos toda nossa consideragdo, estes que
apos a lida insana do dia de trabalho, sentem-se indispostos de voltar ao passeio...” p.1

10 A LINGUA — 26.12.1950; p.1 — Segundo o editorialista, “aquele turbilhdo de ruidos para nada servia em se
tratando de dar a festa um pouco de melodia”, pois ele reclamava a volta da Filarménica da Prefeitura a Festa.
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local referido na denuncia e de mais nada. Talvez se Jodo tivesse mais verve musical e ndo

tivesse sido tdo bem instruido por seu advogado, ele pudesse ter respondido, perguntando:

Vocé sabe o que ter um amor meu senhor? Ter loucura por uma mulher? E
depois encontrar este amor, meu senhor? Nos bragos de um outro qualquer?
\/océ sabe o que ter um amor meu senhor? E por ele quase morrer? E depois
encontra-lo em um braco que nem um pedago do seu pode ser. H& pessoas
com nervos de aco, sem sangue nas veias e sem coragdo, mas ndo sei se
passando o que eu passo, talvez ndo lhes venha qualquer reacdo. Eu ndo sei
se 0 que trago no peito, é ciime, despeito, amizade ou horror. Eu s6 sei é que
quando a vejo, me d& um desejo de morte ou de dor."*

Jodo ndo poderia ter usado a letra desta cancéo para justificar o seu ato. Em primeiro
lugar porque ela ainda ndo existia, pois so foi langada em 1947 e mesmo que ela existisse e se
adequasse perfeitamente ao seu caso, a justica ndo interessam letras de cangdes, mas sim a
letra dura da lei. Por isto, seu advogado, reconhecendo a autoria do crime, acrescentou em sua
defesa que, obviamente, tratava-se de um crime passional, no qual, o individuo “impelido por
um motivo intimo, de carater impulsivo, que o transformou num joguete do 6dio e da

5912

paixdo” - esfaqueou a sua amasia, mas que o mesmo devia ser perdoado pela sociedade, pois

fora tomado de “violenta emocao”. Talvez, um “desejo de morte ou de dor”.

O Juiz do caso, sr. Antonio Gabinio da Costa, ap0s ouvir as seis testemunhas, que ndo
fizeram maiores acréscimos aos seus depoimentos anteriores, considerou que sendo “o
flagrante a melhor das provas” ¢ os motivos do crime flteis, considerou o réu culpado e o
mandou a julgamento, que deveria ocorrer em sete de fevereiro de 1945. Em 23 de fevereiro
Jodo assinou com letra tosca de semi-alfabetizado o libelo-crime acusatorio e quatro dias

depois... fugiu da cadeia publica. Talvez para brincar o Carnaval.

Apesar do cardter quase sempre singelo das descrigdes sobre os “velhos natais” de
Campina Grande percebe-se, a partir do desenlace doloroso do caso de Jodo e Estelita que,
nem sempre os divertimentos publicos eram tdo pacatos ou harmoniosos como poderiam

parecer a primeira vista.

Os memorialistas que trabalham, sobretudo, com impressdes que se fixaram em sua

memoria na época, matizadas por suas opinides pessoais e por sua insercdo numa sociedade

! Musica ‘Nervos de Ago’, de Lupicinio Rodrigues, 1947.
12 Da defesa prévia que o advogado elaborou em favor de Jodo Batista de Sousa; Agdo Criminal n° 2353,
1945;p.2 — contra José Batista de Sousa.
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de classe, ndo davam atengdo a este tipo de “arruaga”, que preferiam atribuir aos pobres ou

aqueles desprovidos de regras de civilidade.

J& os jornais de festa ndo se preocupavam em noticiar este tipo de evento, preferindo
promover votacBes para eleger a Rainha da Festa, a mais bela, a mais simpética e ainda a
crianca mais graciosa. Segundo uma memorialista, esses pleitos movimentavam demais as
noites e a disputa era sempre bem dificil. No final, prémios eram distribuidos as vencedoras,

havendo na ocasi&o, belos e inflamados discursos de seus admiradores e patronos.*®

Uma festa assim construida, elaborada, planejada e frequentada pelas elites
campinenses, ciosas de sua riqueza e poder, ndo poderia ser empanada pela pratica de crimes
passionais da “arraia mitida” que insistia em se digladiar ou esfaquear-se diante de todos,

movida Unica e exclusivamente pelos impulsos do coracéo.

Para os jornais de festa que circulavam durante os nove dias de comemoracoes, e se
constituiam nos olhos, ouvidos e bocas das elites, 0 que interessava eram 0S gracejos, as
fofocas e os buchichos praticados por seus membros. Satirizar seus pares era também uma
forma de chamar atencé@o sobre si mesmo, além de delinear um conjunto de regras de conduta
que deveriam ser praticadas por todos, inclusive por aqueles que ndo faziam parte de tais
elites. Os acontecimentos nos quais o “populacho” tomava parte deveriam ficar relegados as
paginas policiais dos jornais ditos sérios ou aos autos dos processos crime. Os redatores

destes jornais de festa tinham clareza sobre o que e para quem escreviam.

N&o nos guardem rancor aqueles que foram vitimas da nossa afiadissima lingua, porque,
afinal de contas jornal de festa é isso mesmo: vive as custas de vossas vidas. Afinal,
tudo se passa na vida como se esse todo fosse parte da propria existéncia. E completa:
Aparecer nas paginas dos jornais de festa é sinal de que se goza de conceito e
popularidade, pois gque interessa ao pdblico 0s mexericos acerca da vida das pessoas
perdidas no anonimato da existéncia? (A LINGUA. 01.01.1951. n° 9)** [grifos nossos].

O “povo”, como ¢ normalmente designado pelos memorialistas e por alguns cronistas
da época, despertava a curiosidade dos abastados. Ou por seus trajes mal-ajambrados,
amarrotados e confeccionados com tecidos de menor qualidade ou pelos seus modos pouco
civilizados. la-se a festa ndo apenas para ser visto, mas também ver e se possivel “mangar da

feitra dos outros!” (VENENO. 28.12.1944. p.2).

3 Depoimento de D.Esmeraldina Agra Ramos (Passinha Agra) para DESIGN — Revista Informativa; Campina
Grande; Outubro-1997;p.28-29.
 Ultimo dia da festa.
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Este “povo”, que aparentemente participava de tudo, ndo ousava entrar nos grandes
Pavilhdes que dominavam a festa. “Havia dois ou trés pavilhdes grandes: Deus e Caridade,
Pedro I e Pavilhdo dos Artistas”. A disputa entre o Azul e o Encarnado, todavia, era entre 0s
pavilhdes “Deus ¢ Caridade” e o “Pedro 17, que, cada um a seu modo, procurava angariar
fundos para suas obras assistenciais, sendo que o segundo pertencia a Magonaria e revertia

sua renda em prol do hospital do mesmo nome.

A partir das lembrancgas dos dois memorialistas é possivel detectar a informacdo de
que o “povo” ou publico em geral ndo participava dos comes e bebes que as “formosas
garconetes, mogas da nossa melhor sociedade” serviam aos convidados que pudessem pagar

pelas “bebidas, doces e deliciosas iguarias preparadas pelas familias locais™ (Idem. p. 2).

A despeito de a constru¢do memorialistica chamar aten¢do para o fato de que “o
respeito e a ordem imperavam nas solenidades, pois naquela época, todos praticamente se
conheciam e nem as desavencas politicas prejudicavam a harmonia que reinava nos festejos”
(Ibidem. p. 2), nem sempre 0s membros desta comportada elite se apresentavam como o
desejado por este discurso. E bem verdade que tal discurso se refere basicamente aos anos 20
e 30, mas a propria inexatiddo da expressao “naquela época”, faz perceber a construcao de um
passado mitico, onde teria reinado o respeito e a ordem, tdo desejado pelas elites locais.

Diferentemente, os anos 40, 50 e 60, seriam marcados por outros valores, costumes e praticas.

Uma pessoa ou grupo pode fazer uma leitura do mundo (entendido aqui como a
sociedade ou comunidade que lhe é mais préxima) a partir de um conjunto de valores que é
compartilhado com os de sua mesma classe social e mesmo com algumas pessoas das outras
classes. Os relatos memorialisticos anteriormente apresentados nos informam como seus
autores viam o seu mundo, como queriam compreendé-lo e como precisavam defini-lo,

deixando aos seus pdsteres uma imagem, ainda que parcial, de como foi aquele mundo.

A irrupcdo de certos individuos em cena com o corpo ensanglientado ou uma faca na
mé&o ndo se coaduna com a harmonia do quadro tdo bem elaborado pelos cronistas. Todavia,
isto ndo quer dizer que as suas versdes da realidade sejam inferiores ou menores do que as
retratadas nos processos crime. Ambas sdo construcdes discursivas sobre uma dada realidade
historica que ndo pode mais ser reconstituida enquanto tal. O importante em ambos os relatos
é que eles permitem visualizar diferentes niveis ou aspectos do cotidiano daquela populacéo:
seus costumes, divertimentos, valores e, principalmente, conflitos e disputas pelos (e nos)
espacos de lazer. Além disto, ao organizar metaforicamente o seu mundo, a memoria

prescreve regras de conduta, de ascensao e fixagdo social.
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As fontes aqui trabalhadas, as memorias escritas e as matérias dos jornais que tratam
das festas natalinas dos anos posteriores, ddo pistas sobre como os diferentes moradores da
cidade circulavam por ela e consumiam o0s seus espacos, delimitando-os e organizando-o0s
conforme seus valores, criando novas praticas, elaborando sobre 0s mesmos, representacfes

diversas.

A construcdo que os habitantes fazem da cidade a cada dia e que os memorialistas e
historiadores tém a pretensdo de recuperar, passa, necessariamente, pela elaboracdo de um
senso de lugar (DARNTON, 1986). Este senso de lugar nada mais é do que encontrar e definir
0 seu lugar no mundo. E criar uma forma de dizer o mundo que se conhece ou conheceu.
Cada pessoa que viveu aqueles momentos historicos tem a sua versdo deles, ainda que
mediada pelas versdes de outras pessoas. Se apenas algumas delas se firmaram é porque,
oriundas de um discurso que se pretende autorizado, simplesmente porque as pessoas
estiveram 14, ganham visibilidade, credibilidade e ajudam a moldar uma memdria que pode
vir a se estabelecer como coletiva. “Literario ou ndo, 0 senso de lugar é fundamental para uma
orientacdo geral das pessoas na vida. Encontra-lo traduzido em palavras, em toda uma torrente
de palavras...representa alcangar um elemento basico nas visdes de mundo” (DARNTON,

1986. p. 143-144).

Por isto, torna-se tdo importante a versdo em palavras das memorias destas pessoas,
pois elas mesmo repetindo um conjunto de lugares comuns, afirmam e negam, num mesmo
movimento, um tempo e lugar que ndo existe mais, e que talvez nem tenha existido como é

relatado no presente. Existe agora s6 nas memorias.

Por vezes, na construcdo de um discurso sobre qualquer evento da cidade alguns
aspectos tidos como relevantes para determinado grupo social, podem nédo ser ou ndo aparecer

como importantes para 0s demais setores da sociedade.

O caso de Jodo e Estelita, apds ser matéria por um ou dos dias nos poucos jornais de
circulacdo efémera®, deve ter caido no esquecimento. Possivelmente, ndo foi divulgado pelos
jornaizinhos de festa nem se demorou como assunto fundamental nas conversas da “alta

roda”. Circulou na forma de boatos aumentados entre os trabalhadores das barracas, infiltrou-

1> Sobre os jornais em Campina Grande ver ARAUJO, Fatima — Paraiba: Imprensa e Vida: Jornalismo Impresso
(1826-1986); 2 @ edicdo; Jodo Pessoa; Secretaria de Cultura da Paraiba, 1986. Além de um conjunto de cronicas
de Cristino Pimentel onde ele rememora 0s antigos jornais que circularam em Campina Grande. Por ora resta
esclarecer que somente a partir de 1957, com a criagdo do Diério da Borborema, é que a cidade passa a ter um
jornal de circulacdo diaria com uma periodicidade regular. Antes disto, varios foram os jornais que surgiram com
esta pretensdo, desaparecendo logo depois. O REBATE foi um dos mais duradouros, tendo passado por varias
fases de desaparecimento temporario.
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se pelas ruas da Mandchdria levado pelas bocas das prostitutas e boémios que para la
seguiram naquela noite e, depois de algum tempo, caiu no esquecimento geral, pois além de
ter sido considerado um crime “barbaro” ndo mereceu figurar na memoria coletiva dos
campinenses por envolver apenas pessoas “infames”, “desprovidas de valores morais” que
pudessem servir de exemplo a quem quer que fosse. Por ter rompido a harmonia da festa,
aquelas duas criaturas mereciam ndo sé a condenacao publica, como também, a maior punicéo

que uma coletividade pode infligir a um individuo: o esquecimento.

Os crimes passionais sdo tdo importantes quanto a descri¢do das escolhas da rainha da
festa, da crianca mais graciosa ou do pavilhdo mais enfeitado, pois ambos ajudam a montar
uma trama descritiva dos divertimentos publicos em Campina Grande. No caso dos processos
crime o que encanta ¢ “a coesdo das coisas ditas ali”. Apesar de 0s depoimentos parecerem
contraditérios em si mesmos, na verdade eles trazem as vérias possibilidades de contar uma
historia. H4 uma tensdo constante nos relatos. H4 uma intensidade na forma de dizer ou ndo
dizer algo. Escamotear, tergiversar, iludir a Justica e a Policia. Acusados e acusadores criam e
recriam a historia de fato acontecida. Como afirma Foucault, ndo se sabe “...se a intensidade
que os percorre vem mais do fulgor das palavras ou da violéncia de que eles estao repletos”.
As acOes descritas neles “sdo exemplos que tém menos ligdes a serem meditadas, do que

breves efeitos cuja for¢a se desvanece quase imediatamente” (FOUCAULT, Michel. 1977,
p.90).

Os memorialistas, os produtores dos jornaizinhos e o escrivao da Justica, oferecem
pontos de vistas diferentes da festa, embora se refiram a momentos diversos. Cada um deles
usa as palavras para (re)construir uma realidade que vem perpassada por sua visdao de mundo.
O discurso juridico policial, embora se pretenda cientificamente neutro, qualifica e define as
condutas dos envolvidos a partir de um conjunto de valores que deveriam ser claros para
todos. Um homem casado ndo deveria ter uma amante; esta amante ndo deveria relacionar-se
com outros homens; um bom trabalhador ndo deveria andar armado, principalmente num dia
de festa e entre as pessoas de bem. Embora tudo isto acontecesse na vida real, o discurso da
justica ndo aceita tais desrespeitos a lei e a ordem, preferindo prescrever outras normas de

conduta.

O discurso memorialista, ao estabelecer uma versdo que se pretende dignificadora do
passado de sua classe social, tenta uniformizar os diferentes grupos sociais que freqliientavam
a festa. A propria presenca dos populares é tida e lida ai como uma parte importante da

realidade, sem a qual o discurso de harmonia ndo pode se estabelecer.
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No caso criminal aqui apresentado o discurso juridico ndo se esmera em definir a que
classe social pertencem os envolvidos. Isto aparece como algo ja dado. Tanto o criminoso
quanto a vitima e as testemunhas sdo pessoas do povo, pois “pessoas gradas” ndo podiam ser -
e nem foram - arroladas como testemunhas. Somente outras pessoas “infames” poderiam
participar deste drama de miseraveis. Ao historiador restam algumas perguntas: Serd que
nenhuma pessoa da “alta sociedade” presenciou o crime? E se o fez, por que nédo foi chamada

a depor?

Ambos os discursos, cada um a seu modo, tentam p6r uma ordem no mundo. “Cada
frase expressa uma consciéncia estranha, tentando ordenar um mundo que ndo existe mais.
Para penetrar nessa consciéncia, precisamos concentrar-nos mais nos modos de descrever do
que nos objetos descritos” (DARNTON, 1986. p. 144).

A ilusdo alimentada de que os discursos sao neutros, possivelmente perpassava tanto
0s autores das memorias quanto o dos processos crime e dos jornais. Dificil é saber se ao
descrever algo que estava presenciando, ou que apenas ouvira falar, tais autores se davam
conta de que estavam deixando um relato para a posteridade. Isto exige que se pense sobre 0
autor da producéo discursiva. Que valores 0 mesmo possuia, que normas de conduta defendia
e mesmo de qual lugar social falava. Embora saibamos que cada um falava a partir de um
ponto de vista interessado em ressaltar alguns aspectos e outros ndo, nossa tarefa ndo é
descobrir qual o verdadeiro aspecto (da cidade em tal época), mas entender como nosso

observador a observou” (Idem. p. 144). [grifos nossos].

Ao descrever os divertimentos publicos e as formas das pessoas estarem nas ruas €
preciso muito mais do que um sobrevoo que permita apenas uma visao a vol d"oiseau (vista
aérea). E necessario descobrir como as pessoas daquela época viviam, se colocar no seu lugar,
caminhar com elas pelas ruas do passado e, se for preciso, entrar nos mais reconditos locais. E
ainda, se for o caso, encontrar um de seus personagens mortos e suportar a incbmoda sensacao
de impoténcia diante do fato de ndo poder reconstituir ou restituir uma vida Unica como a do

sr. Antonio Silva de Menezes...

Natural de Pernambuco e conhecido nas rodas boémias da cidade por
Collier, trabalhava ha varios meses no ‘Alfarrabio’, casa de pasto ¢ venda de
livros usados, localizada a rua Monsenhor Sales.

Ultimamente, Collier comegou a demonstrar desejos de retornar a sua vida
de embarcadico, tanto assim que viajou para o Recife, onde infelizmente,
ndo pdde realizar seu intento. Retornando a esta cidade, foi tomado de
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profundo estado melancélico, o que muito surpreendeu seus companheiros
de boémia.

(...) Foi encontrado morto nos fundos de uma casa & rua 7 de Setembro,
vizinho ao Armazém do Norte, vitima, ao que se supde de um derrame
cerebral.

Collier contava 38 anos de idade; e era solteiro, desconhecendo-se a
verdadeira causa de sua morte (DIARIO DA BORBOREMA. 19.01.1958.

p.8).

Possivelmente, Collier também tinha sua visdo da cidade. Visdo esta que se perdeu
para sempre com ele, mas que o pequeno drama de sua morte nos conta um pouco. Existiam
boémios na cidade; boémios que se encontravam de vez em quando para contar suas
amarguras ou fazer pilhérias sobre a vida alheia; alguns ndo eram da cidade, mas aqui eram
bem tratados sendo ndo conseguiriam emprego e ndo retornariam quando ndo fossem
acolhidos em outros lugares; alguns queriam voltar para sua terra natal. Por que? Falta de
emprego? N&o. Um caso de amor mal resolvido? Talvez. Algum outro desencanto com a
cidade? Quem sabe. Collier “infelizmente, ndo pode realizar seu intento”. Algumas pessoas
moravam (como até hoje moram) nos fundos de uma casa e |14, as vezes, morrem, sem realizar

seu sonho pessoal de consumir a cidade ou afrontar seu destino.

De volta ao passeio da rua da Matriz é preciso notar ainda que a participacdo dos
populares nos divertimentos pablicos ndo se dava apenas de maneira violenta ou disruptora.
Todavia, € interessante perceber que é somente assim que ela aparece demonstrada, citada,
nomeada nos jornais. Procurar captar indicios nas diferentes fontes como se dava esta
participacdo € fundamental para entender os mecanismos de apropriacao e representacdo dos
lugares e dos momentos de lazer e diversdo. Ndo que as versdes que tratam diretamente dos
populares sejam mais fiéis ou confiaveis do que as outras, mas elas nos ajudam a ouvir a

polifonia dos discursos estabelecidos sobre um real possivel.*°

Na medida em que se elaboram discursos alguns pontos da cidade ou pessoas sao
incluidos ou excluidos de uma certa visibilidade. Este processo de exclusdo e inclusdo ndo
estava apenas nos discursos, estava nas ruas, nas pracas e nas festas. E mais do que isto,

estava na mente dos homens.

Quando no inicio dos anos 50 os jornais comecam a descrever a festa eles o fazem

com o intuito de mostrar a funcdo social que ela tem de irmanar 0s grupos sociais, mas, ao

1° para os conceitos de apropriacdo e representagdo ver CHARTIER, Roger — op.cit. e para o de discurso
polifénico ver GUINZBURG, Carlo — O queijo e os vermes — O cotidiano e as ideias de um moleiro perseguido
pela inquisicao; Sdo Paulo; Companhia das Letras, 1987.
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mesmo tempo, as formas como o “outro” ¢ nomeado permite visualizar a exclusdo de certos

grupos. Para um dos jornais aqui trabalhados, a festa era:

Este empreendimento social que tem o fito de assegurar inda mais
fortemente os liames de amizade do homem para com o préprio Homem,
parece ser imprescindivel nos acontecimentos humanos. A humanidade
precisa de festa, etiquetas, etc, porque € movimenteira (sic). Alias, é no
movimento onde esta a virtude da vida...devemos viver & nossa maneira,
amar as mulheres ¢ o vinho sobre todas as coisas...” (A LINGUA.

30.12.1950. n° 7. p.1).

UM PASSEIO POR LAGOA DE ROCA — PRAZER PARA ALEM DO LAZER

Mas a festa que era vida, excluia de seu setor mais rico uma quantidade enorme de

pessoas que soO freqlientavam a area conhecida como Lagoa de Roca.

Por todo o decorrer dos anos 50 a mendicancia parecia imperar no Centro de
Campina Grande e os inumeros pedidos de providéncias feitos pelos jornais locais pareciam
indteis. Em 1950, Dom Anselmo Pietrulla, paroco da cidade, pedia a ajuda dos moradores
mais abastados no sentido de obter recursos “afim de que os mendigos ndo voltem as ruas da
cidade, muitos dos quais atacados de doencas contagiosas, dormem ao relento, numa cena que
muito compromete o conceito de Campina Grande” (O MOMENTO. 08.10.1950. p.5).

Ja em 1958 era o Jornal Diario da Borborema que chamava a atencdo para o fato de
que “A rua Monsenhor Sales...parece se constituir mesmo o habitat de certos pobres, em sua
maior parte mulheres carregadas de criancinhas, todas mal nutridas, sendo de lastimar a sua
situacdo porque aquela terd de ser, se ndo sucumbir diante da fome, a geracdo de amanha”
(DIARIO DA BORBOREMA.14.02.1958. p.8).

Mendigos e pobres enfeiavam constantemente a cidade e eram incluidos em alguns
discursos, excluidos de outros. Tais fronteiras e demarca¢des ganhavam forca quando eram
encenadas. Se no dia a dia elas estavam em todo lugar, nos momentos de divertimento

publicos é que elas apareciam com maior realce.

Quando ocorria a quebra das barreiras sociais e mentais os dois lados sentiam-se
atingidos. As pessoas das diferentes classes sociais teriam que “conhecer o seu lugar”, pois do
contrario, tanto as barreiras fisicas como os condicionamentos mentais explodiriam, sendo

dificil prever os resultados desta insercdo de um mundo noutro mundo que ndo estava

7 Orgdo de Combate a Tristeza.
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preparado para conviver com a diferenca. Naquela noite de ano novo, parece que foi o que
aconteceu com Jodo e Estelita adentrando “o0 mundo perfeito” da descri¢do dos memorialistas.
Jodo ensandecido de ciume e Estelita manchada de sangue, definitivamente ndo faziam parte
da “ordem e da harmonia”. Eram desviantes, desajustados, que possivelmente ndo estavam
ainda muito afeitos as modernizacdes implantadas em Campina naqueles progressistas anos
40.

Alguns jornais da época atribuiam o aumento da violéncia, das brigas e das desavencas
ao fato de a cidade ter crescido muito, com a chegada de um grande contingente populacional
a partir dos anos 40, vindo dos mais diferentes pontos do pais e do estado. Para estes meios de
comunicagdo eram estas pessoas, os forasteiros, os desconhecidos, 0s que ndo sabiam quais 0s
padrdes de comportamento aceitdveis e que ndo faziam parte das familias locais, que

causavam tais arruacas e desmandos, quebrando a provavel placidez reinante na cidade.

A cidade assistiu nos ultimos dias mais dois crimes de morte, que vieram por
em sobressalto a populacgdo, fazendo sentir a todos a volta a intranquilidade
que meses atras foi provocada por uma onda de crimes praticados dentro das
mais barbaras circunstancias”

“E de se esperar, no entanto, que a agdo enérgica da policia, como das vezes
anteriores, ponha um paradeiro a onda de crimes que se prenuncia, como
resultado, talvez, do aparecimento nesta cidade, de uma verdadeira malta de
desordeiros, vindo de cidades e estados vizinhos, fato este acontecido a cerca
de Villslte dias”[grifos nossos]. (DIARIO DA BORBOREMA. 14.02.1958.
p.8).

Muitas vezes, porém, eram os proprios membros das elites que saiam da area “nobre”
da festa para adentrar um conjunto de ruas adjacentes onde existia uma quantidade
significativa de bares, cabarés e casas de pasto. Era a famosa Lagoa de Roc¢a. Quando estes
homens, rapazes e senhores da elite, desciam até la era para encontrar prostitutas ou
“mulheres de vida facil”. As vezes, dando-se uma volta em Lagoa de Roca, poder-se-ia
encontrar mais vida do que no péatio da festa. InGmeros rapazes da elite endinheirada e
intelectual circulavam por la. Um sujeito bebendo gin do brejo (cachaca) com uma moreninha
sentada a perna; outro, se fazendo de inocente; outro gritando ““sujeito!”; outro “roendo” por

ter perdido um emprego dos bons e ainda um ultimo, tdo “santinho” conversando com uma

'8 Os dois crimes a que o Jornal se refere tratam das mortes de Antonio Izidro, que havia sido morto numa
emboscada e de Manoel Martins que tinha sido morto por seu proprio sobrinho Jodo de Tal. Mais dois “homens
infames” que ndo mereceriam ter seus nomes registrados para a historia, somente nos boletins de ocorréncia
policiais.
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“flor de carvio™ em “coloquio a meia luz, por tras da Casa Branca da Serra” (O GILLETTE.

28.12.1952. p.6).

Naquele local, se reuniam todos os tipos de desviantes sociais: bébados, poetas,
boémios, prostitutas, malandros, jogadores e demais desocupados que a festa “oficial” nao
conseguia ou ndo queria incorporar. Mas alguns ndo se incomodavam e até versejavam
homenageando Lago de Roca. “Sou o célebre.../das negrinhas e das trogas/namoro, conto
anedotas/bebo em Lagoa de Roga” (A LINGUA. 30.12.1950. n° 7.)°. Numa referéncia
sempre pejorativa uns demonstram que preferem as “pretas” de Lagoa de Roca, do que as
mogas bem comportadas do Passeio da Floriano Peixoto. “Uns gostam de moga branca/cabelo
louro, estirado/Eu sO gosto dessas pretas/ de cabelinho enroscado” (O DETETIVE.
25.12.1951. ne 3).

Aquela area da cidade, permitia um outro tipo de sociabilidade aos membros das
elites que nao apenas aquela de ficar observando “centenas de elegantes mogas trajadas com
requintado luxo” e que davam ao ambiente da festa oficial “um cunho de aprecidvel
distingdo” (A LINGUA .25.12.1950. p.1). O ambiente de Lagoa de Roga, embora marcado
também pelas musicas, dangas e bebidas, era acrescido da possibilidade de sexo e de

violéncia.

Eram barracas feitas de palha, onde serviam comidas e bebidas. Os
freqUentadores eram, na maioria, boémios e gente de menor nivel
econdmico. Quando se via gente importante em Lagoa de Roca, era para o
encontro de algum amor clandestino.” (MORAES, 1985. p.42).

Os dois espacos de festa, se encostavam, se mediam, se rogcavam e, por vezes, Se
tocavam, se cruzando, se entrechocando, imiscuindo-se um no outro. Embora no outro dia
ninguém fizesse referéncia a isto como algo importante. Se os membros de uma classe
adentravam o0 espaco da outra era somente para marcar a sua diferenca e afirmar a

impossibilidade de ambas conviverem harmoniosamente no cotidiano da cidade.

Possivelmente, os olhos sempre atentos dos memorialistas, anteriormente citados

nunca foram além das torres da Matriz. Por isto, seria pedir demais para que eles

9 Todas as vezes que os jornais de festa se referem as mulheres da area de Lagoa de Roca eles utilizam o epiteto
pejorativo de “pretas” ou outros simulacros como: Loirinhas d’Africa; Navio Negreiro; Elementos d’Africa,
como se todas as prostitutas fossem negras o que mostra a existéncia de um forte preconceito de cor, além do
econdmico.Ver especialmente: A LINGUA, 30.12.1950; 31.12.1951, além de outras referéncias a poetas e
boémios que “gostavam das pretas”, como em A TESOURA — 25.12.1944.

20 Mais uma vez reforcando que 14 s6 existiriam “pretas”.
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reconstruissem atraves de imagens um mundo que nunca viram ou que apenas ouviram falar.
Os dois mundos conviviam ali. Um bem vizinho ao outro. Contudo, era preciso ultrapassar os
muros do “respeito” e do “preconceito” para adentrar a area designada como promiscua, suja,

fétida, miseravel e moralmente decadente, embora, as vezes mais “cheia de vida”.

A Igreja Matriz, que naquela época do ano se configurava no centro das festividades,
era mais que uma construcdo arquitetonica. Era o umbral que separava o0 mundo do lazer
permitido do mundo dos prazeres desregrados. Atravessar este limiar era cair na perdicédo
pessoal e contribuir para a perdicao coletiva.

Para além dela, entrando pela rua Bento Viana, virando a esquerda até alcancar a rua
Dr. Antonio de S4, chegava-se ao quadrilatero do prazer. Este quadrado era formado por esta
rua, além da Marcilio Dias, ao Norte, a Cristdvdo Colombo ao sul e, finalmente, a Manoel
Pereira de Aratijo a leste, nomeada como “ rua proibida” (A LINGUA. 29.12.1950. n° 6). 2

Vaguear por ali era caminhar para o pecado. Sair do paraiso, no qual reinava a ordem e
a harmonia. Era cair direto nas méos, nos bracos e, quem sabe, nas pernas de Satanas,
metamorfoseado em mundanas e barregds. Era entregar-se a gula, a vaidade e aos excessos da
carne, enfim, a luxuria. Ao écio, um dos sete pecados capitais definidos pela Igreja catolica,
juntavam-se estes outros. Abandonar o paraiso era deixar os divertimentos sadios que se
concentravam na grande avenida, que cortava o coracdo da cidade, para adentrar aquelas veias
entupidas de barracas e bares infectos, nos quais pululavam pessoas do mais baixo caldo.
Aqueles homens e mulheres miseraveis € os que ‘“se misturavam” com eles, mereceriam

perder tal paraiso.

Naquela passagem de ano de 1944 para 1945, os membros das elites locais devem ter
se perguntado quem era aquele Jodo que ousara perturbar a festa que tdo bem era organizada
para seu deleite e, apenas “observacao” do povo. Nao. Nao era possivel que um “individuo
desordeiro, cuja vizinhanca diz(ia) abertamente ser um sujeito mau e (que) de vez em quando
comete (ia) absurdos no local onde residia...”?* ficasse impune. A policia e as demais

autoridades deveriam zelar para que casos como aquele nunca mais ocorressem.

Muitas vezes os crimes e pequenos furtos ocorriam por causa da precariedade da
iluminacdo elétrica. Nem sempre a luz proporcionada a festa era forte, mas havia anos

excepcionais. Em 1950, por exemplo, a primeira noite da festa esteve muita animada, “ndo so

2! Este tipo de trocadilho era feito com nomes de filmes que ja haviam sido apresentados em Campina Grande.
2 Acdo Criminal n° 2353, 1945:p.2 — contra José Batista de Sousa. Anotagdes do Relatério do Delegado José de
Souza Arruda, produzido em 08.01.1945.
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pelos pavilhdes, barraquinhas, bazares e ‘cachorros quentes’ a que os campinenses estavam
acostumados, mas especialmente pela feérica iluminagdo que cintila(va) fartamente em todo o
patio”. Todavia, a mesma inovacdo que agradava a uns, era desagraddvel a outros,
“causando...enorme constrangimento entre os casais de namorados” (A LINGUA. 25.12.1950.
p.1)?%. Se a luz elétrica incomodava os namorados, ela era tida como algo muito benéfico para
toda a cidade, dado o tempo que a mesma ficou sem a mesma. Assim sendo, 0s jornais de
festa e ndo estavam muito interessados nas opinides dos enamorados que s6 pensavam em

“agir”. “Que se maldigam os namorados, mas este ¢ um problema que nao nos aflige mais sua

solucdo, no patio da festa, pelo menos, é uma realidade” (A LINGUA. 25.12.1950. p.1).

Os namorados estavam “com a gota de raiva” por ndo existir mais um “lugarzinho
escuro para agente (sic) se virar”, porém, a luz servia também aqueles que ainda ndo tinham
par, pois podiam apreciar melhor “o passeio da Marechal Floriano que estava sendo o melhor
possivel, (com) cada dona boa danada, desde as eleitas de Balzac até as do tipo 18x24 que a
rapaziada batizou com a giria ‘brotinho’. A coisa agora estava boa” (A ONCA. 25.12.1950.
p.1.n°3).%

Embora alguns jornais de festa fizessem trocadilhos infames sobre a mesma,
afirmando que esta teria sido um fracasso, “noite apos noite” outros apesar de reclamarem da
“fraqueza” da mesma, contemporizavam afirmando que “talvez por cansago das noitadas
anteriores que muitas pessoas deixaram de vir ao footing, apesar da luz estar tdo boa!” (A
LINGUA. 30.12.1950. p.1) %°.

N&o se pode negar, contudo, que no comeco dos anos 50 a iluminagdo teve uma
pequena melhora e talvez por ser o Ultimo ano da administracdo do sr. Elpidio de Almeida, a
festa do ano de 1950 foi melhor servida de energia elétrica. Todavia, estes momentos de
iluminacdo feérica eram raros, pois mesmo tendo a prefeitura adquirido entre 1947 e 1950
dois geradores de 900 hp e realizado outras melhorias na rede de distribuicdo (PAES, 1994.
p.65), 0s jornais continuavam a comentar, com bastante insisténcia os percal¢cos e a

precariedade da luz.

28 Apesar deste elogio a farta luz do ano de 1950, a caréncia de iluminagdo era tdo grande que na edicdo do dia
anterior, 24.12.1950, a LINGUA, tocava no assunto 13 vezes em apenas duas paginas.

% 0 jornal faz mais um trocadilho com a gente e agente, pois namorar no escuro era chamado de “agir”. Neste
editorial em particular eles satirizam o cronista mais famoso da cidade,sr. Cristino Pimentel, imitando o seu
estilo e linguajar.

% 0 jornal faz o trocadilho com mais um filme da época, enquanto O OIAO —28.12.1950, pedia: “Toca o bonde
pra frente, turma!” numa conclamagdo para que as pessoas voltassem a fazer o footing. Mas me parece que nos
dias Uteis ou de trabalho, 0 movimento caia muito e os jornais precisavam de noticias.
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1950. Este foi 0 ano dos acontecimentos por exceléncia, neste final de meio
século prestes a finar-se. Para comegar houve luz. No dia da inauguracéo
estava Otima, era de achar um alfinete no chdo, mas agora, principalmente la
nos subdrbios, esta de arrancar as unhas nos tocos. (A LINGUA. 31.12.1950.

p.2)26

O problema da iluminag&o era tdo sério para 0 bom andamento ou fracasso da festa
que, se no ano de 1950 os jornais rasgavam elogios ao prefeito que estava se despedindo, no
ano seguinte, com a Prefeitura ja sob nova administracdo, do Sr. Plinio Lemos, o problema
voltava a incomodar. O novo prefeito, Sr. Plinio Lemos, teria se negado a colocar uma

iluminacéo, causando pedidos e protestos contra a sua administracéo.

Sem a luz que o prefeito ndo deu porque ndo atendeu nossos apelos, a festa,
dia-a-dia, ia perdendo aquele brilhantismo que a caracterizava, nas
administracbes anteriores. ...Pedimos, insistimos, rogamos, suplicamos,
reivindicamos, requeremos, pleiteamos, melhor iluminacdo para o Largo da
Matriz, mas o prefeito continuou insensivel aos nossos apelos e a escuriddo
quase completa do patio da festa provocou o natural receio de nossos pais de
familia que prenderam os brotos, ansiosos por um passeio. (Até) as
balzaqueanas também entraram no boicote aos festejos e as comemoragGes
de fim de ano foram sacrificadas gracas a um homem que poderia ter
deixado nosso footing td0 claro como seus cabelos brancos.” (O OIAO.
31.12.1951. p.1. n° 8.)*’

Outro componente ou ingrediente que ajudava a animar a festa era a presenca da banda
de musica municipal, Filarménica Epitacio Pessoa, chamada carinhosamente pelo povo de
“Sa Zefinha”. Quando ela ndo comparecia a area da festa, esta decaia muito em movimento,

pois os alto-falantes espalhados pela avenida, produziam mais barulho do que musica.

Quando a banda retomava o coreto, tocando todo tipo de musica, a retreta podia ser
prolongada o que permitia que algumas pessoas ficassem no patio até altas horas da
madrugada, provocando comentarios maldosos dos jornaizinhos que alguns boémios e

balzaquianas teriam levado para casa “a chave da festa”.

*Todavia ha que se considerar o tom jocoso da informagéo, pois o objetivo do jornal era fazer rir. Nos dias
anteriores 25.12.1950 o mesmo jornal havia noticiado que “todo o recinto se apresentava festivo e
movimentado”, por causa da luz.

2" Enquanto o sr. Elpidio de Almeida (1947-1951) encerrou seu mandato com farta iluminacéo, agradando os
seus eleitores, o sr. Plinio Lemos (1951-1955)comecou mal o seu relacionamento com os moradores, tirando-
Ihes algo que parecia tdo importante que era o prazer da festa.
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Nos dias em que o palanque onde tocaria a banda de mUsica comegava a ser montado
desde o inicio da manhd as pessoas se animavam mais e sabia-se que, sabia que aquela seria
uma noite mais bela, animada e movimentada, do que aquelas que ndo contavam com a
presenca da Filarménica®®. Como tentavam fazer piadas com tudo, os jornais de festa, mesmo

requisitando a presenca da estimada banda, ndo deixava de fustiga-la afirmando que:

E bem verdade que as vezes ela tocava valsa em ritmo de samba, frevo em
ritmo de fox, polca com ritmo de samba estilizado, mas, com tudo isso ela
sempre alegrou nossa festa! Sempre faltou luz, mas nunca a Sa Zefinha. Ela
era das primeiras que chegava. (A ONCA. 26.12.1950. p.1. n°4.) #

O passeio, como ja frisamos anteriormente era o local de encontro de mogas e rapazes.
Elas, “lindas girls que de um modo divino iluminavam coragdes, muitas vezes em pandarecos,
dos marmanjos que ficavam parados com olhos piddo” (O OIAO. 30.12.1951. n® 7.) ou as
“balzaquianas”, que eram o objeto de troga de todos os jornaizinhos. Segundo os jornais, as
mocas sO freqlientavam a festa em busca de um bom casamento. Os rapazes, por sua vez,
fugiam desta possibilidade como o diabo fugia da cruz. Tanto o casamento, como o0 adultério
eram temas constantes das piadas dos jornais. Enquanto alguns individuos afirmavam que:
“Casamento neste mundo/nao admito, ndo quero/prefiro enganar as mogas/com 0 mesmo lero-
lero” e outros ainda comparavam o casamento com o ato (ruim) de pagar impostos, as mogas

apareciam como casadoiras constantes. E nos anos de guerra e pds-guerra 0s namorados
preferenciais seriam os oficiais das forcas armadas (A TESOURA. 27.12.1944. n° 4).*°

Apesar das mocas, quase sempre serem apresentadas como namoradeiras, revanchistas
e ciumentas, disputando o mesmo namorado, elas também surgiam como figuras “simpaticas
e prendadas”, simbolos da “beleza e graga da mulher campinense”, numa generaliza¢ao que,
possivelmente excluia as “pretas”. Outras ainda eram tidas como “doces e encantadoras”,

além de “santa, candida e pura personificacdo da beleza, da ingenuidade e da graca e da

8 A presenca da Banda de Mdsica era tdo importante para os festejos que trés Jornais que circularam no ano de
50 fazem referéncia a sua falta nos festejos. A ONCA —26.12.1950; A LINGUA — 29.12.1950 e O OIAO —
29.12.1950. Além destes circularam naquele ano VENENO e O BROTINHO, mas somente no dia
26.12,segundo nos informa A ONCA. Infelizmente ndo tivemos acesso a este Gltimo Jornal. Embora nos anos 20
e 30 houvesse uma grande disputa entre a Epitacio Pessoa e a Charanga Afonso Campos, ndo encontramos
nenhuma referéncia sobre esta segunda nos anos 40 ou 50.

# E interessante neste nimero que o primeiro paragrafo esta publicado propositalmente de cabeca para baixo,
para dizer que Sa Zefinha estava “de baixo”, precisando aparecer na festa. Dois dias depois ela reapareceu.

** Embora possa parecer forcosos imputar as mocas o desejo de so se casar com oficiais das forcas armadas, é
possivel que nos anos de guerra (39-45) e no imediato pos-guerra a preferéncia pelos membros das forcas
armadas tenha aumentado e muitos namoros possam ter comegado na Noite dos Militares, uma vez que os
poucos rapazes que foram a guerra eram muito admirados e exaltados pelos jornaizinhos de festa.
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sedugio” *. Talvez, estes valores ndo fossem tidos como obrigatérios pelas mogas, mas eram

desejados pelos rapazes e insuflados pelos jornais.

Contudo, as mesmas mocas recatadas que eram alvo de tantos poemas lacrimosos e
discursos eloquentes de seus admiradores podiam receber versos escandalosos, numa explicita
referéncia aos beijos hollywoodianos que ja podiam ser vistos nas telas de um dos sete
cinemas da cidade, versos do tipo:“Colei minha boca a tua/colaste tua boca na minha/deu uma

coisa to certa/ que so faca em bainha” (A METRALHA. 25.12.1944, p.4)*,

Apesar do gosto duvidoso dos versos anteriormente citados, pode-se perceber que o
desejo que as mocas despertavam nos homens nem sempre eram tdo pueris como poderiam
parecer a primeira vista. Embora, é claro, sempre pudessem ser encontrados alguns poetas
bem intencionados, que ndo pensavam s6 em beijos escandalosos, preferindo idealizar o
romance a distancia: “Ontem, no baile. Olhaste-me furtivamente. Entretanto, aquele frio
olhar, dar-me-& doravante, aquecimento e paz.”( A LINGUA. 25.12.1950. p.1) Ou ainda
Fulano de Tal convida a senhorita a enviar-lhe um olhar. Pelo Correio, € claro, pois o rapaz €
timido.”( VENENO. 31.12.1950. p.2)

AS MULHERES ADENTRAM O ESPACO DA FESTA

Brotinhos e Balzaquianas disputavam espaco no patio da festa e, bem ou mal eram
observadas pelos homens e embora esse “problema” da idade (acima dos 30 anos) parecesse

incomodar alguns deles, parecia haver espaco para todas em seus “coracdes despedagados”.

Valia a pena parar em pleno passeio e ficar olhando o desfile das garotas. Ali passava
o0 “brotinho” toda faceira, toda risonha, tal e qual um lindo botao de rosa exalando fragrancia
por todo o patio. Aqui uma “eleita de Balzac” sem deixar transparecer um indicio qualquer de
tristeza pelo “despetalar seqiiente da rosa da sua mocidade”. Passa a balzaqueana, deixando
escapar um sorriso esperancoso e fazendo o possivel para se rivalizar com os privilegiados
brotinhos. Num juizo de valor globalizante um certo jornal de festa afirmava “As mulheres

sdo assim...sempre escondendo a idade. E vejam que nisto se constitui sua grande virtude...” *

1 \Ver A METRALHA — 25,27 e 28 12.1944; respectivamente, sempre primeira pagina.

%2 A quadra era assinada sob pseudénimo de Dante para Barr&o 70, o que nos impede de saber a quem se referia,
mas acreditamos que se dirigia a uma das mogas que circulavam pela festa.

%8 Este paragrafo se baseia na descricéo do editorial de O OIAO — 30.12.1950;p.1 — Ano V —n° 8.
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As mocas brancas, jovens, diafanas, santas, simpéticas e educadas, talvez até tivessem
vontade de entrar nos carros dos rapazes para ir dar um passeio no campo de aviacdo®, mas
teriam medo de confessar, preferindo ficar zanzando pela area da festa. Mas para isto 0s
encantos que a Natureza lhes deu, podiam ndo ser suficientes. Era quando entrava em cena
todo um arsenal de produtos que ajudavam a realcar seus atributos naturais ou revelar a beleza

que esteve sempre ali escondida, mas que algumas delas ndo notavam.

Mas as novenas que se desenrolavam entre o Natal e o0 Ano Novo ndo congregavam
apenas as elites e o “populacho” da cidade, nem mogas belas, jovens e balzaquianas. InGmeros
“matutos” vinham deliciar os sentidos com as belezas da festa. Encher os olhos com as luzes
elétricas que ainda eram raras nos distritos e municipios vizinhos e mesmo nos bairros mais
distantes do centro; o olfato com o0s perfumes franceses das mogas de ‘“nossa melhor
sociedade” ou mesmo das “horizontais” (prostitutas) que teimavam em desfilar pelo lado
esquerdo da rua; os ouvidos com o som dos dobrados tocados pelas bandas de mdsica e o
paladar com as iguarias que pudessem consumir nas barracas e bazares montados do lado

oposto aos da igreja.

Possivelmente, a familia do sr. Jodo Correia Filho, que morava nas proximidades da
vila de Ipuarana, foi uma destas que veio passear em Campina Grande no ultimo dia de festa.
Um ano depois do caso de Estelita e Jodo, na noite de 31 de dezembro de 1945, ao retornar
para casa encontrou-a destelhada, pelos individuos Moisés Alves Monteiro e Luis da Rocha
Anacleto, que tencionavam roubar algum dinheiro. Dos dois acusados somente Moisés foi
capturado e condenado a seis anos de prisao, tendo depois sua pena sido reduzida em um terco
(para quatro anos) mais uma multa de vinte cruzeiros em selos penitenciarios. Ja Luis da
Rocha Anacleto, ndo se sabe se a revelia ou ndo, foi julgado e absolvido em 28 de marco de
1946, por falta de provas contundentes sobre a sua participacdo no delito®®>. Como se pode

depreender deste caso os larapios ndo descansavam nem nas festividades natalinas.

As pessoas mais simples eram atraidas para as festividades de Ano Bom em Campina
Grande por causa da fama de cidade prospera que a mesma firmou, principalmente a partir
daqueles anos 40. Todos queriam ver de perto quanta riqueza havia sido concentrada na

cidade e a sua burguesia, que fazia questdo de apresentar-se como digna e Unica representante

# Numa piada visual publicada no VENENO de 31.12.1950;p.1 — uma moga, talvez ja sabendo das més
intencdes do rapaz, diz-lhe que nédo entraria no seu carro, pois ele era do “tipo campo de aviagdo”. Sobre o
interesse das mogas e rapazes por carros voltaremos a falar mais adiante.

% Processo Crime n° 2519, 1946 — contra Moisés Alves Monteiro e Luis da Rocha Anacleto.

Revista Espacialidades [online]. 2012, v. 5, n. 4. ISSN 1984-817x.



43

deste fausto. O “povo”, para ela, era apenas complemento, adorno decorativo para o seu

desfile de modos e modas.

Outras memorias construidas em torno das festas demonstram uma grande saudade das
mesmas, mas mediatizadas por um entendimento que diversao e trabalho eram coisas que se
excluiam e que nas décadas aqui revisitadas certas pessoas tinham muito claramente estes
limites. “Nao vou querer estar com tanto antigamente, antigamente, mas existiam as quatro

festas do ano...agora tem festa todo dia...tende a haver uma saturacdo...”

As festas religiosas, muitas vezes ndo eram entendidas como diversdo, pois traziam
consigo o lado liturgico que as deflagrava e, portanto, eram um lazer permitido. Mesmo
quando vistas como um aspecto da recreacdo sdo citadas como algo esporadico que serviam
apenas para juntar os jovens em torno de “suas barraquinhas com musicas, brincadeiras de
pavilhdo...ou entdo as procissdes e grandes aglomeracgdes, como a festa final da Campanha

- 7
das Missdes™?

As “quatro festas do ano” a que a depoente se refere era a seqiiéncia de
divertimentos que os grupos dominantes nomeavam como aceitavel. Uma espécie de
calendario oficial que era compartilhado por todos, mas definido apenas por alguns membros
da sociedade. Basicamente, este calendario se constituia das festas de Natal e Ano Bom;
Carnaval; Semana Santa, com toda sua liturgia e procissdes e, em setembro e outubro, os
desfiles civico-patriéticos do Dia da Independéncia e do Aniversario da Cidade. Fora isto,
havia esporadicamente os comicios, quando das campanhas eleitorais e aglomeracdes
populares quando da inauguracdo de alguma obra pela Prefeitura ou a chegada de uma figura
politica de destaqgue como Getulio Vargas ou Juscelino Kubitschek, que estiveram em

Campina Grande nos anos 50.%

As descricbes da cidade no inicio dos 50 ddo conta de uma cidade sempre moderna e
progressista, que ndo podia compactuar ou mesmo suportar os problemas de uma pequena
provincia. No entender de alguns autores da época, Campina ja havia superado o seu aspecto

provinciano para tornar-se uma metropole do tipo das existentes na América do Norte.

% Depoimento do Sr. José Tavares, representante comercial, 70 anos, concedido ao autor no dia 04.09.2000. O
entrevistado se refere, sobretudo, aos intimeros “carnavais fora de época” que se generalizaram no Brasil nos
altimos anos, numa descaracterizacdo do que para ele seria o verdadeiro Carnaval.

¥ Campina Grande — Um centro comercial do Nordeste — Publicacdo do SESC — 1964. p.49.

% \er capitulo 3 — Sobre a politica e as festas.
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Cidade posta em cima de uma serra, vendo o céu mais perto e as estrelas
mais luminosas...As atividades humanas, que elastecem e fatigam o0s
masculos, as que despertam e inquietam os cérebros, computadas nestes 60
mil habitantes da Chicago paraibana, surgem-nos, impressionante e
magnificamente. Nas oficinas movimentam-se operarios, em labor
consciente e produtivo. Nos escritorios e estabelecimentos bancérios,
escrituram-se volumosos livros de contas correntes, ouvindo-se o grilante
ruido das maquinas...

Automdveis e caminhdes, as centenas, bebendo, em média mil latas de
gasolina diariamente, transportam internamente, pessoas e mercadorias e, 0
que mais empolga € a condugdo das necessidades das populacdes sertanejas
deste e de varios Estados da Federacdo, habituados a compra, neste imenso
balcdo do alimento que sustenta o organismo, do vestuario que ampara e
moraliza 0 homem, dos distintivos de luxo e das vaidades individuais.

Campina Grande! (O autor exulta, proclama o nome da cidade bem amada.)

Segundo emporio algodoeiro do mundo. A prefeitura com receita que
ultrapassa as de duas capitais reunidas — Jodo Pessoa e Natal. Os cofres da
Unido e do Estado com respeitavel arrecadacdo. Ruas, avenidas e pracas
modernissimas. O Grande Hotel, pela imponéncia de suas linhas
arquitetdnicas, dando-nos a impressdo de que ndo se ostenta em cidade do
interior nordestino, em vista de muitas capitais brasileiras ndo o terem. Os
edificios da Prefeitura, dos Rodoviarios (sic), do Banco do Povo e do Banco
do Comércio. (Procurar fotos da época destes prédios, pois s6 as tenho
atuais)

Campina Grande! (Suspira o autor)

O mais perfeito abastecimento d"agua e esgoto. A instalacdo telefénica. Sdo
Vicente de Paula (possivelmente fala do orfanato) e o Posto de Puericultura
(O MOMENTO. 17.09.1950. p.5).*

Tudo isto encantaria os olhos, narizes e ouvidos dos visitantes e seria espalhado pelos
quatro cantos do mundo por suas bocas e mdos em gestos largos e bondosos para com a
cidade que os recebera tdo bem. Enfim, todos os seus sentidos seriam saciados de imagens e
sensacOes gostosas, afaveis, memoraveis que deveriam ser repetidas ad infinitum. Eram assim
as descricGes de Campina Grande no inicio dos anos 50. Mas sera que s de beleza vivia esta
cidade? Sera que outros grupos sociais que nao as elites circulavam por ela e a percebiam da

mesma forma?

Os mendigos e pobres pareciam estar por todos os lugares, isto desde os anos 40 até o
final dos anos 50. A mesma riqueza que construia os armazéns de algodé&o, o ininterrupto ir e
vir de caminhdes carregados de mercadorias, 0 trem que transportava objetos e pessoas é a
mesma rigqueza que gerava uma quantidade imensurdvel de pobres e desvalidos que

perambulavam pelas ruas, em busca de um lugar naquele mundo de fausto e beleza.

% Coluna: Campina Grande, escrita por Antonio Mangabeira.
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A rua Monsenhor Sales,...parece constituir mesmo o0 habitat de certos pobres,
em sua maior parte, mulheres carregadas de criancinhas, todas mal nutridas,
sendo de lastimar a sua situacdo porgque aquela terd de ser sendo sucumbir
diante da fome a geragio de amanhi. (DIARIO DA BORBOREMA.
14.02.1958. p.8)

Também os loucos perambulavam por estas ruas centrais, as vezes aparentando estado
de constante embriagués. Este parecia ser o caso de Jaime, que foi preso quando andavam
pela rua Jodo André, portando-se de maneira “inconveniente, com palavrdes e gestos
obscenos dirigidos aos transeuntes” (DIARIO DA BORBOREMA. 29.01.1958. p.4). Jaime foi
conduzido ao xadrez e ndo ao hospital. Diante de tanta beleza e opuléncia que a cidade dizia
ostentar, Jaime ndo poderia aproveita-la, pois ndo se portava de modo conveniente. Havia
saido do mundo da racionalidade e produtividade para cair no mundo dos devaneios e
obscenidades. Ndo era mais produtivo, ndo era mais portador da capacidade de dizer a cidade

e de falar sobre suas belezas. Era uma nota destoante dentro de um contexto de modernizagéo.

As ruas de Campina Grande, alargadas e desobstruidas desde 1945, no final da
administracdo Vergniaud Wanderley, eram agora a passarela por onde a cidade desfilava. Era
nelas que tudo acontecia. Entre o final dos anos 40 e inicio dos 50 os lugares de lazer a céu
aberto haviam se ampliado para além da Maciel Pinheiro, com os footings das mocinhas
casadoiras e dos jovens playboys com brilhantina nos cabelos e vestidos a diagonal, com

sapato bico fino, chapéu Ramezzonni e perfumados com Lavanda de Atkinsons.

Para completar as reformas de Vergniaud Wanderley, iniciadas em 1942, bastava
apenas derrubar o velho prédio dos Correios e Telégrafos que insistia em se colocar no
caminho da rua Marqués do Herval, atrapalhando a circulagdo dos transeuntes apressados que

se dirigiam pela rua Irineu Joffily para os armazéns de algod&o e para a estacao ferroviéria.

Num telegrama do prefeito Elpidio de Almeida, enviado no inicio dos anos 50 ao
diretor geral dos Correios e Telégrafos, o chefe da edilidade afirmava que o antigo prédio
“precisava ser demolido porque afeiava o centro da cidade, obstruindo o transito em local de
grande movimento” (O REBATE. 14.11.1950. p.2). Além disto, o novo prédio, em estilo art-
decd, ja havia sido construido para abrigar a nova sede dos Correios, estando localizado a
poucos metros do antigo, o que, possivelmente causava um profundo contraste e até mesmo

constrangimento aos defensores da modernizacdo de Campina a qualquer custo.
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O jornal O REBATE, tomando para si 0 papel de porta-voz da populagdo, tornava de
todos os moradores da cidade um desejo que talvez fosse apenas de seus redatores ou de

alguns membros das elites.

Assim, pode tranqilizar-se a populagéo da cidade. Logo que seja conferida
a necessaria autorizacdo, o prefeito Elpidio de Almeida, imediatamente
iniciara a demolicdo do velho prédio, fato auspiciosamente desejado por
todos os habitantes de Campina Grande. (O REBATE. 14.11.1950. p.2)
[grifos nossos]

O novo prédio dos Correios foi inaugurado em 09.07.1950. Portanto, dois meses
depois o velho casardo que havia abrigado os servicos postais desde épocas remotas ainda
estava 14 a mostrar as origens coloniais da cidade. O que, possivelmente, envergonhava

aqueles que se pretendiam modernos.

No comego de uma nova década tudo deveria ser moderno, chic, smart, pois era assim
gue o cinema mostrava as grandes metropoles americanas. Campina ndo podia ficar para tras.

Reformas eram constantemente exigidas.

A Praca Epitacio Pessoa, que ficava no final da rua Maciel Pinheiro, ndo existia mais,
derrubada que foi pelas reformas do Prefeito Vergniaud Wanderley (1940-1945), alterando
assim o trajeto do passeio das mogas que agora ia da Livraria Pedrosa em direcdo a Praca
Clementino Procdpio. Esta praca, por sua vez, construida ja ha alguns anos, teve incorporado,
nos anos 50, melhoramentos que permitiam um passeio mais agradavel e maior visibilidade
aqueles que quisessem “flertar” ou mesmo uma maior vigilancia sobre aqueles casais mais

ousados que antes “agiam na Praga”.

Enquanto ndo se inaugura a chamada Praga da fonte luminosa e sua
respectiva iluminacdo, os namorados indecorosos continuam ‘agindo’ na
velha Praca Clementino Procopio, onde as cenas de ‘democracia do amor’
sdo praticadas abertamente, num flagrante desrespeito as familias e sob a
protetora fiscalizacdo da policia. (O MOMENTO. 24.09.1950. p.5)*

No domingo 24 de setembro de 1950, inaugurou-se a fonte luminosa, além do abrigo
publico para a espera de dnibus. As alteracdes introduzidas na Praca foram projetadas pelo

arquiteto francés George Munier (Mounier) e executadas sob a direcdo do engenheiro Austro

“® No mesmo dia em que o Jornal denunciava estas praticas de “democracia do amor”, logo mais a tarde o
prefeito inauguraria a Praga e sua nova iluminacgdo para que as familias honestas pudessem passear por ela, sem
se chocar com a a¢@o dos namorados “indecorosos”

Revista Espacialidades [online]. 2012, v. 5, n. 4. ISSN 1984-817x.



47

de Franca Costa, diretor de obras publicas municipais.** Além da fonte e do abrigo, estava
sendo demolido o Pavilhdo existente no centro da Praca, a fim de ser construido no lugar do

mesmo um “moderno agquario ornamental.” Estas inovac¢des efetuadas no inicio dos anos 50

pretendiam, mais uma vez, apresentar Campina Grande aos visitantes como uma cidade
moderna, desenvolvida, progressista e, portanto, portadora de lugares a céu aberto para o

divertimento de sua populacdo, principalmente os setores mais abastados.

Todavia, vez por outros a Praga da Fonte Luminosa era “invadida” por pessoas para as
quais ela ndo fora projetada. Numa quadrinha publicada, no Jornal A LINGUA de dezembro

de 1950, temos uma descri¢do do tipo de pessoa que aparecia por la:

Pelo lindo aquariosinho (sic)

que junto da fonte esta

pelo povo que é faminto

que aos domingos vai pra la

pelas cores la da fonte

da flor do maracuja...(A LINGUA. 29.12.1950. n° 6. p.3)*

A preocupacdo com os ares modernos que Campina Grande tinha adquirido desde o
final dos anos 40 era tanta, que 0s jornais chegavam a propor a criacdo de um Departamento

ou Comissdo de Censura a estética da cidade, visando evitar

Essa enorme quantidade de letreiros e taboletas (sic) eivadas de erros de
portugués, como se fossemos uma terra de gente analfabeta, numa frisante
negativa a posicdo em que esta situada a Paraiba no plano educacional do
pais, colocada nas estatisticas federais em 3° lugar. (O MOMENTO.
30.09.1950. p.2)*

Desta forma, Campina ndo demonstraria seus ares provincianos e se inseriria num

mundo desenvolvido que se descortinava naquele inicio de década.

Outros aspectos, porém, denunciavam a permanéncia de praticas provincianas na
cidade. Falar da vida alheia parecia ser o esporte favorito de uma parcela de moradores da
cidade. Principalmente daqueles que, por desocupacao ou por distracdo se reuniam nas pragas,

bares e sorveterias, para travar “dois dedinho de prosa”, antes de ir para casa, depois do

! Jornal O MOMENTO — 30.09.1950;p.2 e 29.10.1950;p.2 — grifos nossos.
> PARODIANDO.
*% Coluna: Isto Acontece em Campina Grande.
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trabalho. Ainda em 1950, o Jornal O MOMENTO denunciava, em tom irbnico, colocando em
Xeque a sua propria funcdo enquanto 6rgao informativo, a existéncia de uma “tesoura social”
que dava conta de tudo o que se passava na cidade, desde o cendrio da sociedade até os

recessos mais intimos do lar.

Este publico falador funcionava como uma espécie de gazeta que registrava e
denunciava os acontecimentos, analisava uns e vaticinava outros, imprimindo-lhes cores que,
as vezes, apavorava as pessoas. Como um delicado instrumento das mogas costureiras, a
tesoura, que cortava as sedas, 0s voilles, as casemiras e outras fazendas, “essa tesoura social
‘cortava’ a pele de todos que perambulavam pela cidade sob o peso dos seus multiplos

pecados sem poupar pessoa alguma, em tudo metendo o bestunto”.

Deste modo sabe-se 0 Manoel quantas calcas tem, quantos palitds (sic);
quantos chapéus possui o Alfredo, quanto deve no estabelecimento do
Severino; 0 que come e 0 que bebe o pobre Jeremias; O Joca quantas
namoradas arranjou no Parque Changai, com qual delas vai casar, o dia do
casamento, o figurino do vestido da noiva, o estilo de cama, se o colchdo é
de mola, se tem cortinado, a comodidade dos aposentos da casa onde ira
residir, enfim, tudo conhece e advinha...

Era esta tesoura social quem fazia “o namoro com todas as suas variagdes, 0
casamento, marcava o dia, desmanchava muitos amores fiéis, atestava a
conduta de tal rapaz e a santidade de tal moga, quem difamava e caluniava
damas honestas, quem sabia quantos namorados tem a Pafunia, os beijos e
abracos que a moca nunca trocou com Policarpo e é... quem reconhece,
afinal, os bons e maus intuitos dos individuos, os diversos planos de
qualquer cidaddo e quem denuncia a deus e ao diabo com jeitdo que lhe é
peculiar...E um plblico assombroso. Arrasador e mexeriqueiro. Um publico
que fala. Que sé sabe falar. Um puablico desse é que diz que em Campina
Grande ndo se fard nunca um jornal diario — Deus que me perdoe (O
MOMENTO. 24.09.1950).*

Com um publico desses, quem € que precisava de um jornal diario? Mas 0s jornais,
com seus articulistas e cronistas existiam e faziam o possivel para apresentar as ruas e pragas
como locais de tranquilos passeios e recatados namoros. Contudo, vez por outra surgiam

tensBes quando da apropriacdo dos espacos de passagem e de lazer.

Talvez por ndo encontrarem lugar para as suas peripécias automotivas, jovens

abastados da cidade transformavam as ruas em pistas de corridas. “A disparada louca que

* A coluna Claro-Escuro, escrita por J.Guimardes. Costumes do Nosso Povo. Na verdade, embora tenham
existido jornais com pretens@es de Diario, somente em outubro de 1957 é lancado o Diério da Borborema com
uma periodicidade e regularidade de um diério. Portanto, apesar de existirem O MOMENTO; O REBATE; A
FORMAGCAO (6rgo estudantil); nfo se pode dizer que Campina tivesse um jornal diario, pois a distribuicdo
destes era muito irregular.
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alguns motoristas imprimiam aos seus veiculos nas principais artérias da cidade” era quase
sempre motivo de queixas, pois alguns jornalistas e moradores entendiam que “as ruas nio
eram pistas de corrida” (O MOMENTO. 29.10.1950. p.2).

Trata-se de um abuso alarmante de alguns proprietarios de automoveis,
transformando nossas principais artérias em pista de corrida. Sdo rapazes da
alta sociedade que assim procedem, afilhados confiantes na complacéncia
das autoridades competentes.

(...) Ainda h& pouco um confrade que teve a coragem de denunciar esta
verdade, foi escolhido vitima da brincadeira, pouco interessante desses
mocinhos endinheirados, que ndo sabem respeitar as liberdades individuais
dos cidadios de responsabilidade (O MOMENTO. 12.11.1950. p.2).%

As ruas, avenidas e pracas eram espagos de circulagdo, de congracamentos, mas
também de disputas. Tais disputas se davam entre pessoas e carros, carros e lambretas,
carregadores e esmoleres, prostitutas e senhoras da alta sociedade. Como bem ja salientou
SOUSA (2001. cap. 3.), o mundo do trabalho tocava o0 mundo do lazer. Os trabalhadores que
circulavam pela cidade como vendedores de pées, carregadores, motoristas, pipogueiros,
vendedores de doces e guloseimas para as criangas, ndo se prendiam ao mundo regulado da
fabrica. Andavam, circulavam e se divertiam nas ruas, mesmo sem uma prévia autorizacao
para isto. A luta cotidiana pelo ganha p&o, podia ser interrompida por uma pilhéria, uma
brincadeira, uma assuada contra algum poderoso ou contra um louco, transviado que

resolvesse passar pelos locais de trabalho ou mesmo de estudo.

Cada grupo social entendia e estendia 0s espacos construidos nas décadas anteriores
como algo ja dado e que, portanto, precisava apenas ser consumido. As formas como se

davam esta apropriacéo € que diferenciava e demarcava a acao de cada grupo.

As ruas, pracas e avenidas, apesar de serem espacos em si, sO ganham status de
territorio quando por elas transitam, param e agem as pessoas. Através das praticas afetivas
gue cada um desenvolve com o espaco cria-se um territério, um lugar no mundo, uma forma
de estar no mundo. Os territérios sdo lugares da subjetividade®®. Assim como as elites
endinheiradas e letradas construiam uma sociabilidade nas calcadas em frente a Sorveteria

Florida, os populares também construiam as suas pelos bares e cabarés da Feira e das

** Talvez o confrade citado nesta matéria seja 0 mesmo que denunciou os rapazes quinze dias antes nas mesmas
paginas d’O MOMENTO.

*® Agradeco esta discussao sobre territorios e lugares ao colega Fabio Gutemberg R.B de Sousa que, em sua tese
de doutorado, amplia profundamente os conceitos trabalhados por ROLNIK, 1992. p.11-26 e SOUZA, Fébio
G.R.B, 2001. p.173.
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Boninas. Tanto uns, quanto outros circulavam pelos lugares, procurando demarca-los, mas

sobretudo, possui-los.

Estas sociabilidades multiplas se misturardo em certos momentos e se distanciardo em
outros, formando a trama de diversdes na cidade. Cada lugar pode ser percebido, sentido e
vivenciado pelas pessoas de formas diferentes. Dois estudos da década de 90 sobre cidades,
apontam para esta juncao entre o espago e as praticas que os individuos desenvolvem neles.
ARRAIS (1995), estudando o Recife dos anos 10, afirma que “as préaticas que os individuos
efetivam sdo consorciadas com o espaco urbano” (ARRAIS, 1995) enquanto ROLNIK (1992)

argumenta que:

As relagbes que os individuos estabelecem entre si configuram-se
espacialmente. S0 processos de subjetivacdo individual e coletiva e ndo
relacBes funcionais do tipo uso ou relagBes de uso: aqui lugar de morar; aqui
lugar de trabalhar; aqui lugar de circular...

Estas seriam relacdes puramente funcionais sé que a cidade ndo é isso, ou
ndo é soO isso. Para além delas existe todo um processo de significacdo, de
percepcdo e de construcdo desta territorialidade. Entdo, uma rua, para além
de ser um lugar aonde se passa ou se deixa de passar, uma rua esta carregada
de historia, estd carregada de memoria, esta carregada de experiéncias que o
sujeito teve, que 0 seu grupo teve e que a historia de seu grupo naquele
espaco teve (ROLNIK, Raquel, 1992. p.28).

O conjunto de praticas sociais, politicas e culturais dos moradores é que definem e
estruturam os territorios. Sao nestes territdrios que as pessoas constroem suas identidades e
relacBes solidariedade e afetividade, mas também suas tensdes e conflitos (SOUSA, Fabio
G.R.B de, 2001. p.174).

Os espacos, transformados em territdrios, passam a possuir codigos cambiantes que
ndo se encontram apenas em lugares fixos e fisicos e sim, nas formas que 0s comportamentos
urbanos se apresentam. Assim, ha um sentido social mais profundo para cada um dos espacos
coletivamente construido. E estes sentidos podem ser de lazer, prazer ou dor, dependendo de

como cada um consome a cidade.
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J Revista de Histéria
O cotidiano do amor em
Porto Alegre: praticas amorosas
em espacos publicos (1890-1930)
Carlos Eduardo Millen Grosso'
RESUMO

Este artigo objetiva analisar as praticas amorosas em espacos publicos na cidade de Porto
Alegre, entre os anos de 1890 e 1930. A partir da andlise dos processos criminais de
defloramento, deseja-se relacionar o processo de organizacdo e controle do espaco publico
com as novas formas de sociabilidade, dando especial atengdo aos relacionamentos amorosos
ocorridos nos espacos publicos.

Palavras-chave: sociabilidade; defloramento; espaco publico; processos criminais.

RESUME

Cet article vise a analyser les pratiques amoureuses dans les espaces publics de la ville de
Porto Alegre, entre les années 1890 et 1930. De l'analyse des procédures judiciaires de
défloration, cherche a relier le processus d'organisation et de contrdle de I'espace public avec
de nouvelles formes de sociabilité, avec un accent particulier sur les relations amoureuses qui
se produisent dans les espaces publics.

Mots-clés: sociabilité; défloration; espace public; procédures judiciaires.
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A URBANIZACAO DE PORTO ALEGRE

Com o fim da Revolugéo Farroupilha (1835-1845), Porto Alegre tornou-se o principal
centro econdbmico da provincia, atraindo os investimentos das riquezas oriundas da
comercializacdo dos produtos da regido serrana e servindo de polo de contato para o centro do
pais e outras regides. A partir dai, a cidade de Porto Alegre constituiu-se no principal ponto de
convergéncia de um sistema urbano e mercantil complexo, dirigido, principalmente, para o
comércio e para 0 consumo, e guiado por um processo em que a circulacdo comandava a

producéo.

De maneira relacionada as mudancas sofridas pela cidade de Porto Alegre na
perspectiva econbmica, distingue-se, também, neste contexto histérico do final do século
XIX, o desdobrar do processo de expansdo do tecido urbano iniciado nos anos 1850, com a
transferéncia do cemitério, antes localizado nos fundos da Igreja Matriz, para o distante Morro
da Azenha, bem como o avan¢o gradual da populacéo, tanto pelas margens do Guaiba como
pelo interior, seguindo os principais caminhos que ligavam a capital a outras povoagdes
(Caminho da Azenha ou Estrada do Mato, Caminho Novo) (OLIVEIRA, 1993, p.121-123).

A medida que se desenvolviam os transportes, varias regides de Porto Alegre e cidades
proximas sofreram significativa transformacao em funcdo do incentivo dado a ocupacdo. Em
pouco tempo, com o desenvolvimento da ferrovia Porto Alegre — S&o Leopoldo, com
extensdo de 33,75 km, e do interligamento de variadas regifes da cidade, por conta da
implantacdo de uma ferrovia urbana na cidade (1896) e da sua substituicdo por bondes
elétricos em 1908, a rede de transporte urbana avancara em direcdo aos suburbios e regides
limitrofes da cidade (MACEDO, 1999).

Em 1892, no mandato do primeiro intendente de Porto Alegre — Alfredo Augusto de
Azevedo? —, foi formulada a Lei Organica do Municipio, a qual competia a Intendéncia a
organizacdo do sistema viario, de regular e inspecionar a educacao e o servico higiénico, entre
outras atribuicbes. Entretanto, em funcdo da instabilidade dos primeiros anos da Republica no
Rio Grande do Sul, onde se somaram a destituicdo do entdo governador Julio Castilhos, no
chamado “governicho” (1890-1891) e a Revolucdo Federalista (1893-1895), as duas primeiras
gestbes municipais (Alfredo Augusto de Azevedo e José Luis de Farias Santos) pouco
realizaram em melhorias para a cidade. Foi somente na gestdo de José Montaury de Aguiar

Leitdo que os problemas municipais passaram a ser tratados de forma mais sistematica,

2 Permaneceu na intendéncia de 12 de outubro de 1892 a 3 de janeiro de 1896.
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buscando realizar uma série de melhorias urbanas, como iluminacdo, fornecimento de agua,

educacdo, transporte, saneamento, assisténcia social, policiamento (AVILA, 2010).

A despeito do comprometimento dos gestores, foram as areas centrais da cidade as que
mais passaram por modificacfes no periodo. Como refere o cronista Vivaldo Coaracy sobre a

realidade urbana da cidade de Porto Alegre:

Das ruas, muito delas ingremes ladeiras a galgar a encosta abrupta para
atingir o espigdo estreito, poucas calcadas a paralelepipedos. Na maioria, o
pavimento era de pedras irregulares. [...] A maioria dos habitantes comprava
agua em barris, dos carros-pipas que a vendia percorrendo as ruas pela
manha. [...] A parte central da cidade dispunha de luz elétrica, fornecida por
uma companhia, a Fiat Lux. [...] Noutras zonas da cidade havia iluminagéo a
gas. Bondes elétricos, evidentemente, ndo havia. Os bondes que serviam 0s
varios bairros eram de tragdo animal. (COARACY, 1962, p.5-7).

Neste trecho fica claro que o incomodo aspecto provincial que Porto Alegre
apresentava ndo dizia respeito somente as ruas sujas, sem calcamentos, mas a abrangéncia
precaria dos mesmos. O que existia era uma urbanizagdo problematica e pouco abrangente.
Faltavam em muitas ruas calcamento, luz elétrica e &gua, somente encontrados nas principais
artérias e bairros. Eduardo Kersting, ao trabalhar com as mudancas urbanas, aponta para o
desenvolvimento desigual da cidade a partir da sua ocupacéao social. Verificando a utilizacao
dos “mecanismos de exclusao” desenvolvidos por parte da municipalidade frente a Colonia
Africana, o autor relaciona, por exemplo, a diferenciacdo do valor cobrado pelo imposto
predial (urbano/suburbano) com os melhoramentos urbanos feitos nas ruas que compunham a
Colonia Africana (KERSTING, 1998).

Nesse sentido, se para alguns a cidade vivia um momento de progresso, para muitos
outros talvez este periodo tenha sido muito dificil. Afinal de contas, este foi, igualmente, um
momento que, face a extensdo consideravel e a complexidade das transformacdes envolvidas,
compreendia a sucessdo de processos historicos cheios de contradicGes e que traziam uma
série de problemas sociais que nem sempre eram faceis de serem resolvidos, pois “embora
haja como um foco de esperanca de promocado social € um polo concentrador de pobreza,
assim como o ¢ de riqueza” (PESAVENTO, 1992, p.33).
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A POPULACAO DE PORTO ALEGRE E SUAS CARACTERISTICAS ETNICO-RACIAIS

A cidade teve um intenso crescimento populacional, principalmente a partir da década
de 1890, com uma taxa de crescimento demogréafico que passou de 2,5% para 3,4%, ao ano.
Tal fenbmeno foi registrado nos censos do periodo, os quais revelam o dréstico aumento da
populacdo da cidade, que passou de 43.998 habitantes em 1875, para 52.186 habitantes em
1889, e 73.274 em 1900 (FUNDACAO DE ECONOMIA E ESTATISTICA, 1981, p.81-94).

Este crescimento da populacdo de Porto Alegre, que ganhou enormes proporcdes na
sua zona urbana, esteve relacionado ndo so a algumas melhorias ocorridas nas condicdes de
saneamento da cidade, mas, também, aos processos de fim da escraviddo e de imigracdo de
trabalhadores estrangeiros, especialmente italianos e alemdes (MONTEIRO, 1995, p.21-38).
Consequentemente, esse processo gerou impactos demograficos e sociais, e que contribuiram
para compor o conjunto das peculiaridades de Porto Alegre na virada do século XIX. Dentre
as mudancas estavam aspectos de ordem racial e de nacionalidade. No que se refere ao carater
racial da cidade de Porto Alegre, pardos, pretos e mistos apresentavam presenca numerica
expressiva nos processos de defloramento: entre os réus, 1 preto e 2 mistos, entre as vitimas,

12 pretos, 3 mistos e 11 pardos.’

A terminologia usada pelas proprias pessoas e qualificacdo dos descendentes de
africanos no Brasil nas décadas iniciais do século XX era diversificada. Usava-se tanto
adjetivos como ‘“de cor”, ou categorias como ‘“classe”, “preto”, “pardo”, “mulato” na
descricdo de pessoas e de grupos, quantos outros termos indicativos de gradacdo da cor da
pele (SIEGEL, 2007, p.319). A estatistica da época em Porto Alegre assinala para a utilizacéo
das categorias “pretos” e “pardos”. Em 1888, a cidade contava com 6.903 pardos e 5.321

pretos, para um total de 26.462 brancos (LIMA, 1890, p.27).

Fazendo-se presentes em todas as dimensdes sociais do cotidiano urbano,
especialmente como trabalhadores, 0s ex-cativos constituiram presenca marcante em algumas
areas da cidade, como o Areal da Baronesa (2° distrito) e a Coldnia Africana (3° distrito), que
se notabilizaram como territérios de composicdo negra no periodo final do regime escravista e
na pos-abolicdo (FRANCO, 1988). Nos processos criminais de defloramento foi possivel

constatar que grande parte dos acusados e das vitimas, identificadas nos autos por negros,

® Todos os percentuais citados referem-se & analise de 66 processos criminais de defloramento, entre os anos de
1890 e 1930.
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pardos e mesticos, residiam no 2° distrito, nas ruas José do Patrocinio, Jodo Alfredo,
Venezianos, Barbedo, Miguel Teixeira, Marcilio Dias e Ondina, e no 3° distrito, nas ruas

Barros Cassal, Sdo Francisco, Santo Antdnio, Garibaldi e Venancio Aires.

Apesar dos poucos dados obtidos foi possivel relacionar a cor das jovens mulheres
com a dos homens acusados nos processos de defloramento registrados em Porto Alegre,
entre 0s anos 1890 e 1930, dos 13 casos nos quais houve atribuicdo de cor a ambos, 11 a
vitima e o réu foram classificados na mesma categoria racial. Essa constatacdo também é
observada em S&o Paulo e Rio de Janeiro, em meados do século XIX e inicio do século XX,
onde a maioria dos relacionamentos afetivos dava-se entre pessoas do mesmo grupo racial
(CAULFIELD, 2000, P.292).

Provavelmente isso acontecia em Porto Alegre devido aos territérios de sociabilidade
durante os anos pesquisados. Existiam lugares onde apenas os brancos poderiam entrar e
outros onde somente 0s negros, pardos e mistos frequentavam, tais como as sociedades
recreativas. E justamente nesses ambientes, onde os encontros ocorriam com certa frequéncia
e gque propiciavam a ampliacdo e manutencdo da rede social, que os namoros se realizavam
(GERMANO, 1999).

No entanto, mesmo verificando nos processos e inquéritos a frequéncia de
relacionamentos intra-raciais, 0s dois casos de exogamia possibilitam uma perspectiva
interessante sobre as atitudes da populacdo pobre relativa a raca e aos territorios negros. A
despeito da existéncia de zonas de segregacdo racial apontada acima, a cidade de Porto Alegre
apresentava uma populacdo heterogénea e que, possivelmente, mantinha contatos
socioculturais entre grupos étnico-raciais distintos (ZUBARAN, 2008). Como no caso da
Maria Mercedes Masson Filha, 14 anos, solteira, parda que acusa o noivo Ranulpho Francisco
de Bittencourt, 19 anos, solteiro, branco de té-la deflorado ha oito dias em sua casa,
prometendo-lhe casamento.* O noivo branco era morador da rua Garibaldi — notério reduto
pobre e negro da cidade, também conhecido como Coldnia Africana — e frequentava ha quatro
meses a casa de sua noiva parda localizada em outro distrito da capital, Travessa Pacifico. No
entanto, o réu desiste do casamento, alegando que a noiva ndo era mais virgem no momento
do ato sexual. E o que se verifica, também, nos territorios negros em So Paulo, onde tais
espagos nunca foram apenas ocupados por negros, e 0 contato com outros segmentos
socioculturais era constante (ROLNIK, 1989).

* Processo criminal, n°1185, Porto Alegre, mago 78, Arquivo Piblico do RS (APERS), 1920.
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E bem provavel que houvesse um volume maior de relacionamentos inter-raciais, mas
gue, como nesse caso, talvez fosse constrangedor numa sociedade racista, que entedia 0 negro
como inferior, 0 acusado branco fosse reconhecer o defloramento de uma mulher parda, sem
antes alegar que a vitima ja se encontrava deflorada ou apresentava comportamentos
condenaveis moralmente. Além disso, ha que destacar que nem todas as relacdes amorosas,
sejam elas quais forem, passavam pela policia. No caso entre Maria Annalia da Silva, 14
anos, parda, solteira, empregada doméstica e Antonio Brunelli, 21 anos, branco, solteiro,
empregado no comércio foi possivel perceber o emprego de adjetivagdes étnico-raciais

depreciativas no depoimento do réu.’

Maria Annalia, em companhia de uma vizinha, foi a um baile no bairro da Gléria. L4
encontrou 0 namorado Antonio que passou a pagar-lhe cerveja e doces. Como a sua
companhia foi embora horas depois, a declarante ficou sozinha; que, entdo, Antonio de tanto
insistir para ela ir com ele dar um passeio, que a menor aceitou. O réu levou a menor ja um
pouco “tonta” de cerveja para um mato existente em Teresopolis, onde a deflorou. O réu, em
contra partida, em depoimento na delegacia de policia, conta que estava no referido baile
acompanhado do seu amigo Luiz de Mello, que dali se retirou em companhia do mesmo as 4

horas da manha do dia seguinte.

Na tentativa de desqualificar a menor Maria Annalia, Antonio disse que “viu uma
mulatinha espiando o baile referido, a qual estava em companhia de uma ‘puta’ aos abragos
com uns rapazes que ali se achavam; que o declarante nunca conversou com a aludida mulata
que o acusa como autor de seu defloramento”. No Uinico caso em que o depoente menciona o
assunto racial, a importancia da cor aparece em destaque e atrelada as qualidades pessoais da
vitima e das suas redes sociais. Se considerarmos a construcdo de uma hierarquia social
vinculada a raca no periodo pds-abolicdo, ser negro, pardo e mestico adquire orientacdes mais
acentuadas no aspecto depreciativo. Ou seja, a cor ganha visibilidade apenas para ressaltar

negativamente aqueles a quem se dirige.

Nesse sentido, é importante observar a superioridade numérica da populacdo de cor
branca nos processos de defloramento, entre acusados e vitimas, que correspondiam,
respectivamente, 9,5% (11 processos) e 37,9% (44 processos). Esse cenario deve-se, em parte,

ao intenso fluxo imigratdrio de pessoas oriundas de outros paises; mas, também, aos critérios

® Processo criminal, n°1344, Porto Alegre, mago 89, Arquivo Publico do RS (APERS), 1922.
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de definicdo de cor muito influenciados por variaveis subjetivas e ideoldgicas (DAMAZIO,
1996, p.34).

A omissdo da cor nos documentos oficiais, coOmo processos criminais e registros
civeis, ndo é uma pratica exclusiva do século XX. Essa préatica remonta a meados do século
XIX e decorre do crescimento demografico de negros e mesticos livres e de brancos
empobrecidos, coligado a construcdo dos significados da liberdade produzidos no contexto de
resisténcia a escraviddo. Este siléncio provém da politica de branqueamento implantada pelas
elites imperiais e, principalmente, pela crescente entrada dos negros, mesticos e pardos no
mundo dos homens livres. Ou seja, a cor deixou de ser uma marca fundamental sobre a qual
se erigiam as identidades sociais (MATTOS, 1998, p.106). lvana Lima, ao estudar os sentidos
da mesticagem na metade do século XIX, verifica o incbmodo da populacéo pobre ao registro
oficial que indicava a classificagdo de cor (preto, pardo ou cabra) e os significados sociais
negativos. Haveria, portanto, por parte da populacdo livre pobre o reconhecimento de que o
registro era um instrumento de poder que engessaria qualquer possibilidade de mobilidade
social (LIMA, 2001, p.108).

Diferentemente das ambicfes manifestadas pelos grupos de negros e mesticos nas
décadas finais do regime monarquico, na Republica a auséncia da cor estava ligada ao
processo de construcdo da cidadania republicana e ao projeto de nacdo, que procurava se
constituir como branca, fornecendo significados depreciativos a cor preta e sua variagdes
(MATTOS, 1998, p.361-362). George R. Adrews explica que para entender as desigualdades
raciais no pés-abolicdo deve-se examinar as estratégias de branqueamento e as politicas de
discriminacdo racial das elites brancas no mercado de trabalno (ANDREWS, 1998). Em
outras palavras, a emergéncia do “darwinismo social” e a crenga no determinismo bioldgico
forneceram as elites brancas as justificativas para a discriminacdo racial das populacdes
afrodescendentes, e a chegada de levas de imigrantes europeus nas grandes cidades das
regibes sudeste e sul restringiu ainda mais o acesso dos afro-brasileiros a moradia e ao
mercado de trabalho. Pois, no imaginario das elites brasileiras do século XIX (grandes
proprietarios rurais e camadas médias urbanas), 0 negro e o branco pobre ndo apresentavam
condicdes subjetivas para o trabalho, por isso via-se no imigrante europeu a oportunidade de
se implementar o “amor ao trabalho” (AZEVEDO, 1987).

Se atentarmos para 0 aspecto da imigracdo estrangeira dentro do projeto de

branqueamento da sociedade brasileira, a cidade de Porto Alegre constituiu-se em um dos
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polos de atracdo de migracOes externas, caracterizando-se pela grande circulacdo de
individuos de diferentes nacionalidades. A quantidade de estrangeiros encontrada nos
processos de defloramento é significativa (10,4%), na condicdo de réu era 8 (9,2%) e na de
vitima era 1 (1,1%), considerando que, entre 1872 e 1890, o maior crescimento demografico
regional no Brasil ocorreu no Rio Grande do Sul, coincidindo com o momento de expansio

das zonas coloniais, que receberam entdo um grande volume de imigrantes (75 mil).

Na década de 1890, quando diminui o crescimento demografico do Rio Grande do Sul,
a proporcdo de imigrantes no crescimento chegou a 18%. Tais consideracGes provavelmente
encontrem correspondéncia na cidade de Porto Alegre. Conforme os nimeros de ingresso de
estrangeiros no Estado do Rio Grande do Sul nos anos de 1892 e 1893 (1°semestre), a cidade
de Porto Alegre recebeu 793 imigrantes que representavam, em termos percentuais, 7,3%
sobre o total de imigracdes para o Estado.

Os numeros mostram que o destino dos imigrantes para Porto Alegre é pequeno,
sobretudo se compararmos, por exemplo, com os municipios de Alfredo Chaves e Caxias, que
correspondem, respectivamente, a 25,25% e 16,62%.° Entretanto, no ano de 1894 migraram
para o0 estado 855 estrangeiros, dos quais 582 tomaram como destino a Hospedaria do Cristal
em Porto Alegre. Enfim, o percentual demografico migratério internacional para Porto
Alegre, provavelmente, oscile ano a ano e, por isso, inviabilize qualquer consideracdo mais
conclusiva a respeito do namero preciso de estrangeiros na cidade (GONCALVES, 1974,
p.29-33).

Apesar da imigracdo estrangeira ndo se realizar na mesma proporcao do que ocorre na
cidade de Sao Paulo, uma vez que no sul os imigrantes, na grande maioria das vezes, vinham
se fixar como pequenos proprietarios de terra ndo como forca de trabalho livre, ndo € possivel
desconsiderar a existéncia desse processo em Porto Alegre. Muitos imigrantes
desembarcaram espontaneamente na cidade de Porto Alegre com o objetivo de trabalhar no
comércio e em pequenas industrias (SEYFERTH, 1990, p.59-70). Nos processos criminais
pesquisados foram encontrados 8 imigrantes estrangeiros (réus e vitimas), dos quais
trabalhavam 2 no comércio e 2 na industria. Os demais estrangeiros exerciam as seguintes

atividades ocupacionais: chacareiro, artista, bailarina, chauffeur.

® ANNUARIO DO ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL PARA O ANNO DE 1894. Publicados sob a
orientacdo de Graciono de Azambuja (décimo anno). Porto Alegre: Editores Gundlach e Cia., Livreiros, 1893.
FEE.

Revista Espacialidades [online]. 2012, v. 5, n. 4. ISSN 1984-817x.



61

Embora chegassem a Porto Alegre imigrantes das mais variadas origens (argentinos,
franceses, espanhdis, austriacos, holandeses, paraguaios, russos, sirios, portugueses, entre
outros, alemaes, italianos), eram italianos (4,6%) e portugueses (2,3%) 0s que apareciam em
maior niumero nos processos de defloramento. O nimero de italianos fixados na cidade de
Porto Alegre, no final do século XIX, representava mais de 10% da populacdo total da cidade
(HOSPITAL; CONSTANTINO, 1999, p.134), enquanto os portugueses, de acordo com a
estatistica do ano de 1910, o numero de imigrantes portugueses que desembarcaram no porto
de Porto Alegre foi de 84 pessoas.” Segundo Dante de Laytano, a imigracdo portuguesa para o
Rio Grande do Sul foi razoavelmente expressiva. Embora a grande maioria dos portugueses
que aportava em solo gaucho tinha como destino a cidade de Rio Grande (LAYTANO, 1958,
p.117). Ademais, 0s outros imigrantes estrangeiros encontrados em menor nimero nos

processos eram provenientes da Espanha (1,1%), do Uruguai (1,1%) e da Siria (1,1%).

A presenga de imigrantes estrangeiros nos processos reflete ndo s6 na estrutura
demogréafica, mas no todo do quadro social. Os imigrantes estrangeiros constituiram presenca
importante na cidade, configurando novas identidades para algumas ruas, que passaram a
concentrar individuos de mesma nacionalidade, promovendo a formacao de clubes recreativos
e a promogdo do setor secundario.® Isso n&o significa pensar que os imigrantes estrangeiros
ndo residissem em outras ruas da cidade de Porto Alegre. E o que se verifica nos autos
criminais de defloramento, cujas partes, identificadas por estrangeiras, residiam em todos 0s
distritos da cidade de Porto Alegre, e em locais ndo caracterizados pela presenca estrangeira
de uma mesma nacionalidade, a saber: rua Coronel Genuino (1° distrito), Avenida Cauduro e
rua S&o Manoel (2° distrito), rua New York e Moura Azevedo (3° distrito) e Pedra Redonda
(4° distrito).

E possivel que a presenca distribuida de estrangeiros em areas ndo caracterizadas pela
concentracdo de uma mesma nacionalidade na cidade de Porto Alegre esclareca o
significativo nimero de relacionamentos amorosos entre pessoas de nacionalidades diferentes
verificadas nos autos criminais, dos 3 casos em que constam a nacionalidade de ambos,
acusados e vitimas, todos eram naturais de paises diferentes: Portugal (réu) e Espanha
(vitima), Uruguai (réu) e Brasil (vitima) e Portugal (réu) e Brasil (vitima). Esses dados

provavelmente eram menores nas ruas e avenidas ocupadas por estrangeiros de mesma

" Anuério Estatistico Brasileiro. Ano | (1880-1910). Rio de Janeiro: Tipographya do Globo, 1910. Arquivo do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica.
8 Para os italianos: CONSTANTINO, 2001; para os alemaes: GANS, 2004.
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nacionalidade. Infelizmente, ndo dispomos de dados estatisticos sobre unides entre pessoas de
nacionalidades diferentes, tomando como base os locais de habitagdo ou de trabalho.’

ONDE O NAMORO ACONTECIA NA CIDADE

Considerando todas as mudangas ocorridas na capital do Rio Grande do Sul na virada
do século XIX — especialmente no que se refere aos aspectos econdmico, urbano e
demografico —, observa-se que aquele foi um periodo de desenvolvimento de uma nova
dindmica sociocultural, que iria afetar desde a ordem e as hierarquias sociais até a maneira de
organizar as afeicdes individuais. E ndo foi por acaso que muitos contemporaneos tenham
visto aquele contexto de mudangas como sendo 0 marco inicial de um novo tempo. Nem
mesmo aqueles que arraigados aos velhos costumes ndo deixaram de reconhecer a
importancia das mudancas na cidade. E o caso do escritor e jornalista Achylles Porto Alegre
que, ao escrever na década de 1920 sobre o progresso da cidade nos primeiros anos do século

XX, se manifestou entusiasmado:

Hoje, ela ostenta-se garbosa, com a sua edificacdo moderna, pomposos
palacentes, ruas calcadas e paralelepipedos (trabalho em inicio), cabarets,
cinemas e mais ‘fitas coloridas’ de modernismo e civilizacdo. Onde
antigamente eram velhos e imundos pardieiros, se ergueram agora
edificacdes de requintada estética (PORTO ALEGRE, 1940, p.30-1).

A Republica havia trazido a Porto Alegre, com seu ideario positivista, o designio da
modernidade urbana e da organizacdo disciplinada do espaco, de acordo com o0s ideais do
progresso econémico e da ordem burguesa. Porém, a proposta ndo se restringia
exclusivamente a modernizacdo da cidade. H& também o interesse na renovacao cultural do
estado e que trazia na educacdo o seu principal sustentadculo. A criacdo de diversas
instituicbes, como a Universidade Técnica, a Faculdade de Medicina, o Liceu de Artes e
Oficios, tinha como proposito formar uma elite qualificada e treinada nos moldes da doutrina
positivista para as intervenc@es urbanas, ligadas a engenharia e ao saneamento, orquestradas
pelo governo. A finalidade era “civilizar” o estado do Rio Grande do Sul, especialmente a

cidade de Porto Alegre, em conformidade aos novos modelos de comportamento e de valores,

° Ha de ressaltar a inexisténcia de casos em que o imigrante estrangeiro mantivesse um relacionamento inter-
racial.
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que articulassem a “modernidade como uma nova experiéncia existencial e intima”

(SEVCENKO, 1998, p.522).

A nascente infraestrutura da capital — iluminagdo publica, bondes, esgoto, imponentes
prédios publicos de estilo francés, lazer no parque — possibilitava a elite econdmica e ilustrada
deleitar-se com o0s novos redutos de sociabilidade urbana na “moderna” cidade de Porto
Alegre.’® O ideal de modernizacio, que sera encampado pelo estado do Rio Grande do Sul ao
longo da Republica e tratado por literatos, estard encadeado ao projeto desenvolvido pela
Capital Federal, baseado na reformulacdo do espaco urbano, na reforma sanitarista e na
reorganizacdo dos logradouros publicos, como a abertura de pracas e avenidas, simbolos do
progresso, em uma estratégia capaz de nortear os individuos (HERSCHMANN; PEREIRA,
1994, p.26-27).

Os anseios dessa modernizacdo adquiriam multiplos significados na cidade de Porto
Alegre. Se, por um lado, esta era materializada nos projetos de urbanizacdo de pracas e
alargamento de ruas, construcdo de avenidas que facilitavam a comunicacdo dos bairros e
favoreciam o livre escoamento das mercadorias provindas do intenso comércio nacional e
internacional que vicejava na cidade, por outro, significava transformar as relacdes que desde
0s tempos coloniais eram produzidas por homens e mulheres, negros e mesticos pobres nos
espacos publicos, incentivando, agora, a familia burguesa a interromper o lugar da casa, onde

havia permanecido por todo o periodo colonial e em parte do Império, para o da rua.

Nos processos criminais de defloramento verifica-se 0 uso das pracas, jardins publicos
como reflgio para as trocas afetivas. E o caso de Danielina Nunes da Silva, 15 anos, branca,
solteira, doméstica que no dia 13 de maio de 1921 foi passear na casa de sua avo, e de volta
deste passeio encontrou-se com o seu noivo Luiz Fordy, 28 anos, solteiro.'* Ela o convidou
para terem uma conversa em particular na Praca Conde de Porto Alegre, que cedendo ao
chamado de Danielina com ela seguiu. Apds passarem um tempo na praca, o casal resolver
seguir passeio para os lados do Caminho Novo, onde aproximadamente as 20h30 tomaram um
bond da linha dos Navegantes, vindo para a Praca do Mercado; que ali estiveram até as
22h30, mais ou menos, hora em gque tomaram um bond da linha do Menino Deus, conduzindo

Danielina para a sua casa na Avenida 13 de maio, onde com ela pernoitou e deflorou-a.

19 No periodo a cidade de Porto Alegre contava com 3 livrarias, 2 teatros e 4 faculdades — Direito, Engenharia,
Medicina e Farmacia, numa populacéo de 74 mil habitantes (MOREIRA, 1989, p.21).
1 Processo criminal, n°1285, Porto Alegre, mago 85, Arquivo Publico do RS (APERS), 1921.
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Mas ndo eram apenas as pragas 0s espacgos escolhidos para o namoro. No relato das
vitimas e testemunhas que aparecem nos processos de defloramento, cinema, teatro, bailes,
bondes, carros, restaurantes surgem como locais habitualmente frequentados pelos casais de
namorados. De acordo com a pesquisa, em 22 processos a rua € apontada como o local onde
ocorreram os defloramentos, sempre relacionados a passeios, a idas a teatro ou ao caminho
que os namorados percorriam entre a casa e o local de trabalho. O processo envolvendo
Venancio de Moraes Branco e Maria Julieta de Oliveira, 15 anos, é um exemplo disso. Os
namorados Venancio e Maria Julieta trabalhavam na fabrica Phenix. No més de janeiro de
1910, Venancio convidou a vitima a dar um passeio, ao que ela disse que ndao podia por ter
vindo da casa de sua mde. O acusado pediu-lhe que arranjasse uma desculpa para mae e,
entdo, ambos se dirigiram para o “mato” de Mont’Serrat. Ali o acusado passou algumas horas

a deflorar a vitima.*?

O passeio era uma forma apreciada de encontro pelos casais e serd& comumente
utilizado como maneira de burlar o controle dos responsaveis ou como uma prova de que
entre vitima e acusado havia um relacionamento amoroso publico, ou julgado pelos passantes
como algo incompativel com os modos de uma mulher “honesta”. A historia de Alvaro
Paiva, 19 anos, solteiro e Ondina D’Avila Eires, 18 anos, branca, solteira, doméstica, destaca

0 comportamento da vitima.*®

Na noite de dezesseis do més setembro de 1920, Alvaro, acompanhado de sua mée e
irmas, foi ao baile a fantasia da Sociedade Gondoleiros e, sem que a diretoria da Sociedade
tivesse conhecimento, fez entrar sua namorada Ondina, em companhia da mae. Em algum
momento da festa, Alvaro, burlando a vigilancia das comissdes, conduziu Ondina para a

latrina reservada aos homens, que € localizada na parte térrea do edificio, e ali a deflorou.

O depoimento de Alvaro Paiva na delegacia sugere para 0 comportamento suspeito da

vitima:

Que é verdade que na madrugada de hoje, fez mal a sua namorada Ondina
Eiras e que para reparar esse mal quer casar-se com a mesma; que este ato
praticou dentro da latrina do club dos Gondoleiros, sendo visto e
surpreendido por diversos rapazes que se achavam no baile; que néo era essa
a primeira vez que havia tido relages carnais com Ondina, a qual ndo tem
certeza de haver deflorado; que Ondina ja tivera relagbes idénticas com

12 processo criminal, n°280, Porto Alegre, mago 14, Arquivo Piblico do RS (APERS), 1910.
3 Processo criminal, n°1077, Porto Alegre, mago 71, Arquivo Publico do RS (APERS), 1920.
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Aldemiro de Oliveira Machado; que isto sabe porque Aldemiro, de quem é
amigo, ja Ihe havia contado.

O Juiz avaliou a atitude da vitima inapropriada; em fungdo disso definiu o
arquivamento. Como se verifica nesse processo, apesar dos novos espacos de interagao social
na cidade, havia uma série de preceitos para que as mulheres frequentassem 0s espacos
publicos: horarios, trajes e, especialmente, a presenga de um responsavel, que zelaria pela

honra feminina.

A considerar as profissdes dos réus e das vitimas, podemos concluir que eram, em
grande parte, os membros das camadas pobres que mais praticavam atos libidinosos nos
espacos publicos. Por mais que possamos acreditar que esse comportamento entre a
populacdo pobre de Porto Alegre fosse uma manifestacdo préopria ao seculo XX, uma vez que
os locais que a tinha como espacos para encontros amorosos eram lugares concebidos pelo
plano de urbanizacdo da cidade, e que, na esteira de tal empreitada, produziram novas formas
de convivéncia, € necessario, entretanto, que ponderemos essa compreensdo. Pois a rua
sempre foi um local escolhido pelos pobres livres e escravos para se encontrarem, festejarem
e estabelecerem lacos de solidariedade. Jodo José Reis, ao explorar a biografia de um africano
liberto na Salvador de meados do século XI1X, ressaltou a importancia da rua como espaco de

convivéncia e de negociacdo entre negros e brancos (REIS, 2008).

O aspecto romantico de muitas das relacdes que se desenvolveram na rua foi analisado
na pesquisa de Rachel Soihet (2003, p.185-6). Ao analisar a Festa da Penha na cidade do Rio
de Janeiro na virada do século XIX para o XX, Soihet descreveu o contato na rua da
populacdo pobre que interagia, trabalhava, divertia-se e, principalmente, namorava. Ainda que
nem todos os contatos na rua fossem fundamentalmente pacificos e relacionados com o
trabalho e com o namoro, ja que a violéncia também marcava o cotidiano desse espaco, quer
pela forca policial quer entre os proprios populares na resolucdo de seus conflitos, a rua
constituia-se desde a época colonial como um local genuinamente popular e que foi, com as
reformas urbanas do final do século XIX, sendo ocupada, gradativamente, pelas familias da

elite.

E precisamente do impulso moderno e transformador que veremos florescer as
relacbes modernas de namoro. A ida ao teatro, passeios de automdveis e a frequéncia aos
bailes serdo praticas de interacdo social onde ocorreram 0Ss encontros entre 0S provaveis

pretendentes a namoro.
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O processo entre Antonio Dias de La Rocha, 18 anos, solteiro, barbeiro e Guilhermina
Schmitt, 17 anos, solteira, empregada doméstica aponta para as novas formas de
sociabilidade.’* Guilhermina mantinha namoro com Antonio hd 8 meses. O acusado
costumava visitar, regularmente, a ofendida na casa em que trabalhava. No dia 28 do abril de
1919, como de costume, o acusado acompanhou Guilhermina e sua irmé ao Teatro Apollo;
que terminado o espetaculo as 23 horas, Antonio deixou a irmé da ofendida na casa em que
trabalhava. Por sua vez, Guilhermina acompanhou o acusado até a barbearia, onde é

empregado. Nesse local Guilhermina foi deflorada pelo acusado.

Passeios de automdveis permitiam ao casal manter o encontro com alguma
privacidade. O processo entre Jodo Alberto de Moraes, 24 anos, solteiro, barbeiro e Eva
Vianna de Campinas, 17 anos, parda, solteira, empregada doméstica é bem revelador desses
novos comportamentos sociais.”> Eva namorava Jodo ha cerca de um ano, com quem
mantinha conversa e correspondéncia regularmente. No dia 2 de abril de 1918, sabado de
aleluia, estava o casal de namorados em um baile, quando o referido acusado, propds a Eva

interesse de manter relagdes sexuais, o que foi recusado.

No dia 30 de abril, vindo da casa em que trabalhava como empregada doméstica, Eva
encontrou o seu namorado nas proximidades da Avenida Redencdo. Jodo Alberto, entéo,
convidou a menor para dar um passeio de automovel, declarando-lhe que nada aconteceria.
Eva aceitou o convite e embarcou no automovel de n°514. O casal seguiu pela linha da Gloria,
passando pela rua José de Alencar. Em depoimento na delegacia, a menor disse que ndo sabia
dizer, com seguranca, qual o rumo de todo passeio, por ser noite; que ela ficou no automovel
e Jodo foi buscar a chave de uma casa; que voltando Jodo, a declarante, a convite deste,

desembarcou indo para a casa onde ocorreu 0 ato sexual.

No processo de defloramento de Aristotelina Medeiros da Rosa, 16 anos, parda,
empregada doméstica e Emilio Benevenuto de Oliveira é possivel perceber formas
alternativas de se encontrar.’® Aristotelina namorava ha, mais ou menos, um ano Emilio, o

qual frequentava muito pouco sua casa, pois costumavam se encontrar na rua.

No dia 2 de més de 1922, conforme combinado, Aristotelina foi ao encontro do seu

namorado na rua Bardo de Gravatai, tendo como companhia a sua vizinha, Marieta, menor de

4 Processo criminal, n°973, Porto Alegre, mago 63, Arquivo Piblico do RS (APERS), 1919.
15 Processo criminal, n°930, Porto Alegre, mago 59, Arquivo Piblico do RS (APERS), 1918.
18 Processo criminal, n°1357, Porto Alegre, mago 89, Arquivo Publico do RS (APERS), 1922.
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8 anos. Dali todos foram passear na Praia de Belas, que chegando & beira da praia, Emilio deu
dinheiro a menor Marieta e ordenou-lhe comprar balas em uma “venda” distante do local
onde se encontravam; que aproveitando o momento de soliddo, Emilio dirigiu “palavras de
amor” a declarante, dizendo-lhe que queria com ela casar-se e em seguida sugeriu a ela

entregar-se sexualmente.

No entanto, algumas vezes as estratégias dos casais de namorados nao tinham éxito,
como no processo de Helena Domaraszha, 16 anos, solteira, florista que adentrava tarde da
noite num prédio na rua 7 setembro com Gustavo de Freitas e Castro, 21 anos, solteiro,
empregado no comércio e foi abordada pelo agente Marcilio Telles de Souza.'” Conforme
Relatdrio de Policia:

Em a madrugada dol13 do corrente, hd uma hora mais ou menos, o0 agente
n.76, Marcilio Telles de Souza, de servico na rua 7 de Setembro, foi
surpreendido com a presenca de um casal, muito jovem, que procurava
entrar no prédio n.25, casa comercial daquela rua.

Observando as maneiras timidas da moca, para logo verificou o agente nao
tratar-se de uma meretriz que ali fosse com o intuito de pernoitar com o
mo¢o que a conduzira; antes, afagou a suposicdo, mais tarde verificada
verdadeira, de que no caso tratava-se de uma menor seduzida; pelo que
conduziu a ambos, a comparecerem a esta delegacia, afim de prestar
esclarescimentos, (...).

Neste trecho é possivel apreender a interferéncia do agente Marcilio Telles de Souza
sobre a vida intima do casal, apresentando um comportamento controlador e repressor. Além
das reformas urbanas cujas intervenc6es visavam alterar o tracado da cidade, com ruas largas
e amplas para a circulacdo do ar e das pessoas, 0 governo estadual e municipal tinha também
0 interesse de normatizar e controlar os individuos, segundo preceitos e exigéncias da
sociedade burguesa (FAVERI, 1999).

Sendo assim, na virada do século XIX para o século XX, o governo estadual e
municipal, orientado pelos propdsitos da corrente filosofica positivista, iniciou um enorme
programa de obras publicas na capital. Essa nova dindmica foi, aos poucos, sendo incorporada
as praticas de namoro e produzindo novas condic6es de liberdade vivenciadas pelos homens e

pelas mulheres.

7 Processo criminal, n°599, Porto Alegre, mago 34, Arquivo Piblico do RS (APERS).
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Revista de Histéria

Espaco das representacoes
sexuais e eroticas no Egito Antigo

Josiane Gomes da Silva®

RESUMO

A proposta do presente trabalho terd como tema a analise do das representacdes sexuais e
eréticas no espaco cotidiano identificado nas fontes iconograficas e escritas encontradas em
sitio arqueologico no Egito Antigo. Para se compreender o ideal de sexualidade que existia no
Egito antigo € necessario o entendimento de aspectos culturais da sociedade egipcia na
antiguidade. Como a religido interferia diretamente no cotidiano desse povo, desde a realeza
até a vida dificil do simples camponés. Para este estudo € preciso a analise e aplicacdo destes
conceitos como cotidiano, espaco, religido, representacédo e sexualidade sobre as fontes.

Palavras-chaves: espaco; cotidiano; erotismo; sexualidade.

RESUME

Le but de cet article se concentrera dans I'analyse des représentations du sexe et du érotique
dans les espaces quotidiens identifiés dans les sources écrites et iconographiques trouvés dans
le site archéologique de I'Egypte antique. Pour comprendre I'idéal de la sexualité qui existait
dans l'ancienne Egypte il faut comprendre les aspects culturels de la société égyptienne dans
I'antiquité. Comme la religion s'ingérer directement dans la vie quotidienne des gens, dés de la
royauté a la vie simple paysan difficile. Pour cet étude, il faut analyser et appliquer ces
concepts comme de vie, d’espace quotidien, de religion, de sexualité et de représentation sur
les sources.

Mots-clés: espace ; quotidien ; érotisme; sexuali.
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O ato sexual para 0s antigos egipcios ndo era apenas um momento de prazer, mas sim
a acdo criadora, ou da origem da vida. Semelhante a outras religides antigas, na crenca egipcia
os deuses faziam amor e sexo, sentiam o prazer sexual. Esse sentimento e o desejo pelo sexo e
fertilidade era um dos varios elos que ligavam estas divindades aos homens que viviam na
antiguidade egipcia. Ou seja, na cosmogonia egipcia alguns deuses e os humanos foram
criados através do ato sexual. Pos de acordo com a religido, logo ap6s a morte 0 Ba, “alma”
da mumia teria no além a mesma vivencia da primeira vida, desde que passasse pelo tribunal
do Deus Osiris, por isso a tumba do morto era decorada com objetos do cotidiano e passagens
do Livro dos Mortos?, para que magicamente as acdes representadas no seu timulo
acontecessem. E para ter vida, ou nascer no além o morto teria que ter sua fertilidade e os atos
sexuais garantidos magicamente, como fez em sua tumba o fara6 Ramsés IX na imagem
abaixo, em que sua virilidade esta representada pelos falos eretos dos principios masculinos, e
a fertilidade representada pela mulher que € o principio feminino.

Figura 1 - Reproducdo do teto do timulo de Ramseés IX. Novo Império.
Fonte: ARAUJO, Luis M. Estudos sobre o erotismo do Egito Antigo.
2 ed. Lisboa: Colebri, 2000.

A infertilidade no cotidiano egipcio era algo bastante temido, tanto para os homens,
quanto para as mulheres. Nao ser fértil no Egito poderia levar a um divércio ou anulacéo da
unido do casal. O homem ndo fértil ou impotente era algo muito grave, pois este a0 morrer
dependeria de um filho que perpetuasse sua memoria, levando oferendas e fazendo ritos em
sua tumba. Com estes procedimentos 0 morto ndo teria seu nome esquecido, pois s6 assim ele

viveria no além, ndo teria o risco de passar por uma segunda morte, que era a morte do

2 Guia para o ba do morto conseguisse passar pelo tribunal de Osiris.
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esquecimento de sua memoria. Percebemos que o sexo era fundamental para os egipcios, indo
muito mais que o prazer, era a agdo causadora da primeira via e asseguradora da segunda

vida.

Como ja foi mencionada antes, a préatica sexual também fazia parte das acBes do
pantedo egipcio, foi uma das a¢Bes praticadas pelos divinos para criar 0 mundo e 0s seres
viventes, no préximo tépico discutiremos sobre a relacdo deuses e o sexo. Na literatura
farabnica encontra-se um variado numero de relatos, que tratam da cosmogonia egipcia

antiga, algumas delas estdo carregadas de trechos erdticos.

OS DEUSES

As pesquisas revelam que houve durante todo o periodo faradnico, vérios centros
religiosos, sendo que geralmente alguns predominavam sobre outros, havendo até disputas e
rivalidades entre essas regibes (ARAUJO, 2000, p.33-34), pois a popularidade do culto de

determinado deus garantia o poder do sacerdote local.

A consequéncia da competicdo entre esses varios centros religiosos provocou uma
variedade de cosmogonias. Podemos destacar cinco principais interpretacdes para a origem do
mundo, dos deuses e da humanidade. Mas nos relatos que chegaram até nds, existe um elo
que os ligam, uma espécie de “espinha dorsal”’, em todas elas existiu um ser unico causador
da origem da vida. Os deuses egipcios se utilizavam, como retratam as passagens de varias
compilacBes sagradas, do recurso do ato sexual para criarem outros seres, seja ele pela

masturbacao ou pelo ato simples da copula. (ARAUJO, 2000, p. 34-35).

Dentre todos os mitos que tratavam do tema da origem do mundo, o que mais explicita
0 carater da sexualidade no meio da sociedade dos deuses, € a Enéade de Heliopolis. Assim
inicia 0 mito: “Atum é o que veio a existéncia, o que se masturbou em Heliopolis. O que
empunhou o seu membro pra criar o prazer”.®> Com esse trecho, extraido dos textos das
piramides, podem ser feitas analises sobre varios aspectos da sexualidade dos deuses no
Antigo Egito, a cosmogonia de Heliopolis é uma que nos fornece informac6es sobre a origem

dos deuses e do mundo.

Sabemos que, para se uma compreensdo do cotidiano sexual de qualquer sociedade é

importante adquirir nocdes basicas de varios aspectos de sua cultura e religido (ENGEL,

¥ “Textos das piramides”.
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1997). Em se tratando da sociedade do Egito Antigo, cultura e religido sdo completamente
ligadas. Pois, como observou Herddoto: “De todas as nagdes do mundo, os egipcios sdo os

mais felizes, os mais saudaveis e os mais religiosos”. (HERODOTOS, 1988).

Neste caso a religido egipcia, vai interferir diretamente na vida deste povo, pois 0s

Antigos procuram representar na terra varios aspectos do mundo divino, conforme Aradijo,

[...] no Egito, todas as acdes das for¢as que governam e atuam nos céus
foram transferidas para a terra [...] Mas deve-se dizer que todo 0 cosmo
habita no [Egito] como em seu santuério. (ASCLEPIUS Ill (25) textos
Herméticos).

Para esta sociedade, 0 mundo em que se vivia era uma réplica em pequena escala das
acoes do mundo dos deuses. E assim todas as atitudes que 0os humanos faziam na terra eram

julgadas no plano divino.

O egiptologo Luis Manuel de Aradjo vai descrever que, para 0s Antigos egipcios,
antes do surgimento de todas as coisas, no mundo existia apenas na forma das aguas
primordiais, sem vida. Era a deusa Num (ARAUJO, 2000, p.35), a partir deste oceano
primitivo, vai-se originar o deus Atum que, sozinho, procria a si mesmo e outras divindades.
Saindo do estado inerte, era ainda sujeito subjetivo, passando para o estado cinético, vivo;
tornando-se sujeito objeto do universo. Assim se referem os textos sagrados sobre o0s

mistérios do deus Atum:

Saudamos a vds, Atum, Saudamos a vos, agquele que se torna si mesmo! Vas
sois ao alto nome o altissimo Vs tornais a si mesmo em vosso home Khepri
(aquele que se que torna a si mesmo). *

Apos ter conquistado o espirito da vida, Atum pensou em seu coragdo as formas dos
seres, que logo em seguida seriam criados. Estando sozinho envolvido ao oceano primordial,
Atum teve em sua acdo o ato da procriacdo. Esta divindade solitaria colocaria a sua mdo em
seu falo, para em seguida praticar o ato da masturbacéo. Ele expeliu o proprio sémen e depois
o0 engoliu e colocou-o para fora, cuspindo a forma dos deuses Shu e Tefnut divindades do ar e
da umidade respectivamente (ARAUJO, 2000, p.36). O papiro de Bremner-Rhind assim

descreve a criacdo:

Concebi em meu coracéo, criei diversas formas de seres divinos, como as
formas de meus filhos e dos filhos dos meus filhos [...]%; Criei o desejo com

* Textos de Unas, “texto das pirdmides”.
® Papiro de Bremner-Rhind.
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minha mao; copulei com minha mao, expeli com minha boca. Cuspi Shu e
cuspi Tefnut [...] % Depois de me tornar um Neter (deus) havia (entdo) trés
neteru (deuses) além de mim [...]. ’

Sao fragmentos extraidos do papiro que por sua vez sdo inspirados nos “’textos das
piramides”. Ficando evidente 0 ato sexual, pois, nesse caso, o proprio deus fala que copulou

com sua médo, fazendo assim a manipulacdo de seu falo que deu a vida &s outras divindades.

Figura 2 - Deus Atum procriando e expelindo os deuses Chu e Tefnut,
TUmulo de Ramsés IV. Novo Império.

A historiografia aborda esse tema com cuidado, alguns especialistas do assunto
mencionam o carater dualista no contexto dos mitos cosmogonicos egipcio. Conforme Araujo
a mao de Atum foi o principio feminino que possibilitou a copula, propiciando a criacédo
(ARAUJO, 2000, p.37-38). Porém, em outra visdo poderiamos dizer que, no momento do ato
criacionista de Atum, a sua boca teria sido o principio feminino. Pois através de sua boca a
divindade Atum fez acontecer uma espécie de auto fecundacgéo, apds o ato da masturbacédo, o
deus colheu certa quantidade de seu fluido sexual e o leva em dire¢do a sua boca, o qual é

engolido e o pds para fora em forma de duas divindades.

Caracteristicas como dualidade, o hermafroditismo, a bissexualidade, a masturbacédo
ao modelo attnico e a copulas, estdo presentes em varias divindades do Egito (ARAUJO,
2000, p.35-48). Vemos em fragmento de textos, que outros deuses sdo invocados pelos

sacerdotes a fazerem a¢Oes tal como os deuses da criacdo. Como exemplo: “O Nilo corre

® Ibidem.
" Ibidem.
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como seu suor vivo e fecunda os campos. Ele agita o seu falo para inundar as duas terras com

aquilo que ele criou™.?

Prosseguindo o estudo do mito oriundo de Helidpolis, apds terem nascido de Atum, os
deuses Shu e Tefnut (o0 primeiro era o deus ar e 0 segundo umidade), entram em acgédo de
cOpula. Sabemos que os elementos ar e umidade sdo dois fatores de constituicdo da terra.
Nesse instante aparece nos relatos, que os dois procriaram outras formas de seres divinos,
aqui novamente o sexo vai ser um processo primordial para a origem da vida, como Shu relata

a sua origem:

Cresci em suas pernas, vim a existir em seus bracos, criei 0 espaco em seu
corpo. ° E néo fui feito em um corpo, nem amalgamado em um ovo, nem
concebido em um ventre, meu pai Atum escarrou-me num escarro de sua
boca. *°

Estes novos seres viventes procriam, entre si, outro par de deuses. Finalmente de Shu e
Tefnut, nascem o deus Geb, o deus terra e sua irma Nut, deusa céu. Que, por conseguinte
foram criados numa espécie de abrago “erético”, num coito envolvente, nasceram em pleno
ato de copula, so separado pelo seu pai Shu, 0 ar que separa o céu (firmamento) da terra. Em
alguns relatos da mitologia do Egito faradnico, como € notorio que entre os divinos existia o
incesto entre irmao, mas também a relatos de incesto de filho e mae. Neste caso é para a

garantia do poder:

Segundo um relato tardio, Shu, filho de Ra-Harakhty, reinava em Ménfis,
mas ap6s uma revolta retirou-se e subiu ao céu, deixando na terra sua
companheira Tefnut a forga. Por decéncia o gravador deixou em branco o
nome do violador divino, mas tratava-se de Geb. Esse incesto provocaria
catastrofes naturais, mas assegurou a legitimidade do poder de Geb. (naos de
Ismailia). (TRAUNCKER, 1995, p.83).

& Hino a Sobek em Kom Omo, 1-2, em André Barucq e Francois Daumas, o.c., p. 431.
° Capitulos 75 -80, dos textos dos sarcéfagos.
1% Ibidem.
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Figura 4 - Par divino, gerado Chu e Tefnut. Nut em cima e geb em baixo. Novo Império.

Fonte: Papiro de Londres 10018 no British Museum.

N&o s6 da disputa pelo poder se constituia 0 meio das divindades egipcias. Existem
outros relatos que ressaltam toda a trama e conflito, muitas vezes complexos. Novamente o
ato sexual vai entrar em cena na mitologia egipcia antiga. Os mitos da época relatam que o
senhor do universo proibiu a copula entre os deuses, mesmo assim, os deuses Geb e Nut se

encontravam unidos desde o seu nascimento, em pleno ato sexual:

O Senhor do universo proibiu-lhes qualquer relagdo sexual e quando soube
gue Nut estava gravida, ainda mais se tratando de quintuplos, ordenou a Shu
gue separasse 0s amantes fogosos e decretou que Nut ndo poderia por no
mundo nenhuma crianga, durante nenhum dia do ano... Tot interveio... Dotou
0 ano de cinco dias suplementares,... Foi assim que nasceram Osiris, Isis,
Seth e Néftis e Horus... (NOBLECOURT, 1994, p.39).

"“Uma versdo arrojada da criagio protagonizada por Atum de Heliépolis. O demiurgo em posse acrobética
recorre a autofelagdo para engolir o sémen de onde, através do cuspo e do escarro, sairdo Chu e Tefnut”.
(ARAUJO, Luis M. Estudos sobre o erotismo do Egito Antigo. 2 ed. Lisboa: Colebri, 2000. p 37).
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OSIRIS E iSIS: ARECONSTITUICAO DO FALO DIVINO

Esta € a terceira geracdo de pares divinos, nesta etapa do mito, que acontecera no
plano terreno, serdo os deuses de organizacio do plano divino. E o quarteto de deuses mais
singulares em todo o Egito Antigo. Osiris, sua irma e esposa Isis, os outros dois irm3os que
também formam o casal sdo; Seth e sua esposa e irma Néftis, sendo esta ultima de funcéo

mais apagada se comparada a sua irma Isis (MYSLIWIEC, 2004, p.55-56).

Porém ha relatos de que Osiris teve um envolvimento secreto com a outra deusa, a sua
irma Néftis, esposa de Seth, o estéril. E desta copula nasceu o deus Anlbis.*? Anubis foi
abandonado por sua mée que temia a ira de Seth, a crianca acabou sendo encontrada e cuidada
por Isis. Isso fez aumentar ainda mais a rivalidade que existia entre Osiris e Seth pelo poder
no Egito (NOBLECOURT, 1994, p.40).

Outra caracteristica que se pode nos perceber entre os primeiros casais divinos sdo 0s
relatos de bigamia. Mas, a partir da terceira geracdo de deuses, é possivel ver que quanto mais
aumentava o numero de divindades, as tentacdes do mundo terreno se atrelam aos divinos,
como € o caso de Seth, divindade criada para sua esposa Néftis. Porém nao foi o suficiente,
Seth logo tratou de desposar outras “amantes”; eram Anat e Astarte. (MEEKS, 1996, p.105).

Ja Osiris e Isis formaram o casal mais emblematico de todos os contos mitologicos
espalhados pelo Egito Antigo. Existem varios relatos que contam o mito destas divindades.
Além dos relatos descritos pelos préprios egipcios, existem os escritos de Plutarco. Nestes
relatos existe uma ordem semelhante, apenas divergindo no final da narrativa (JAMES, 1978,
p.22).

Esta lenda inicia no momento da sua criagdo no mundo, quando ja no ventre, Osiris e
Isis se amavam. Ao nascerer Seth casou-se com Néftis e Osiris com isis, porém Osiris foi
eleito rei da terra. Seth, sentido inveja do irmao e tramou logo o fim da vida do irméo. Este foi
colocado dentro de um caix&o e jogado ao Nilo, sis encontrou Osiris, mas Seth despedaca o

corpo de seu irmao e o espalha por varias localidades do Egito (JAMES, 1978, p. 30).

sis procurou as partes do corpo de seu esposo por todo o reino, auxiliada por sua irma
Néftis, a esposa de Seth. Neste ponto nos textos se contradizem, alguns relatos, a deusa Isis
havia resgatado todas as partes do corpo de Osiris, menos o seu falo, o qual foi engolido por
um peixe oxirrinco. A magia desta deusa logo substituiu o falo de Osiris, o que possibilitou a
copula em que Hérus fosse concebido por isis e Osiris. (NOBLECOURT, 1994, p.42-43).

12 Conhecido como o deus do funeral.
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Mais uma vez foi necessario um casal de divindades para procriarem outros seres.
Mesmo existindo algumas divergéncias para com os relatos, este mito de Osiris e Isis retrata
todas as contendas que envolviam a corte real do Egito Antigo. Todas as intrigas pelo poder, a
necessidade para se estabelecer a hereditariedade da familia real. Fica claro em meio aos
relatos, que o plano terrestre € uma representacdo em pequena escala do plano divino.
Contudo o mundo terreno se espelha no mundo divino, mas a classe que mais seguird essa
regra serd a da realeza egipcia, a qual tentava recriar 0s passos das realezas divinas. Assim
como os deuses se casavam com seus primogénitos, os farads do Egito faziam o mesmo, pois
garantiam através do ato sexual a sucessdo e perpetuacdo da familia no comando do Egito.

Abarcaresmo agora 0 mito sobre as contendas de Seth e Horus.

SETH E HORUS: A QUESTAO DO HOMOEROTISMO EGIPCIO

A busca pela sucessdo ao trono foi tdo fervorosamente existente durante o Egito
Antigo, vai também aparecer em meio aos deuses. O primeiro mito que ja foi descrito no
paragrafo anterior vai tratar justamente das disputas palacianas pelos poder, os deuses

confabulavam entre si na busca pela autoridade do Egito.

Um mito que se semelha ao mundo das vicissitudes do mundo terreno é o mito que
narra as contendas entre os deuses Seth e o filho de isis e Osiris, Horus. Ele vai vingar a
morte de seu pai, travando varios embates com Seth, para legitimar seu direito ao trono do
Egito, pois ambos alegavam serem os legitimos herdeiros ao trono Egito, ja que Osiris estaria

reinado no submundo, tornando-se o deus dos mortos.

Apos varias disputas pelo trono sagrado do Egito. Seth convida Horus a ir a sua casa

para fazerem as pazes:

Set a Horus - Vem, passemos um dia feliz em minha casa.’®
Hérus a Set — Eu irei, eu irei.**

A0 anoitecer prepara-se uma cama para eles e deitam-se juntos. De noite
Seth fica com o pénis ereto e penetra-o nas coxas de Hérus. Entdo Horus pde
suas maos entre as coxas e colhe o esperma de Seth. Em seguida Horus vai
contar (0 sucedido) & sua mae Isis.”™.

13 papiro Chester Beatt |, época do reinado de Ramessés V.
14 H

Ibidem.
™ Ibidem.
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Este trecho do papiro de Chester Beatt nos esclarece como tal situacdo era percebida
na sociedade egipcia da Antiguidade. Isso ndo quer afirmar que o homoerotismo era encarado
como algo comum, mas também ndo se pode interpretar como um ato totalmente repugnante,
dependendo apenas do contexto em que o ato sexual ocorrera. Os valores que existiam no
Egito Antigo eram de uma enorme complexidade, para melhor captar estes valores e preciso
langar maos de nossa visdo ocidental e tentar compreender a historicidade do periodo que aqui

e o Egito Antigo.

Continuando este mito, o proximo trecho vai nos fazer entender melhor como era

encarada essa situacdo do homoerotismo:

Horus a Isis — Vem, minha mée Isis, vem e vé o que Set me fez! Ele abre a
mao e mostra-lhe o esperma de Set, ela da um grito, apanha sua faca, corta a
mao (de Hérus) e lanca-a na agua. Entdo faz nova mdo para ele. E ele pega
uma porcao de unguento perfumado e passa-o no pénis de Hérus. Ela faz
(assim) com que (o pénis) fique ereto, coloca-o sobre um pote e (ao ejacular)
deixa seu esperma escorrer ali. Pela manha lsis vai com o esperma de Horus
a horta de Set. *°

Agora nessa fase da mitologia “Das contendas de Horus e Seth”, a mide de Horus
sabendo do significado daquele ato, num eventual julgamento em um tribunal, tratou logo de
fazer algo que invertesse aquela situacdo. Isis foi logo ao servo de Seth e perguntou-lhe qual

era o legume que Seth se alimentava, o horteldo disse que era alface:

Entdo Isis esparge o esperma de Horus nele. (depois) Set chega, conforme
sua rotina diaria, e de habito comeu alface. Por isso ele fica gravido com o
esperma de Horus. Entdo Set procura Horus."’

Continuando o relato do papiro, podemos compreender como era percebido o
tratamento para com as agdes de homoerotismo entre os deuses do Egito Antigo: “(Seth a
Hérus) — vamos, apressemo-nos para que eu possa discutir contigo no tribunal! Horus a Set —

.. . .18
Eu 1rei, eu irei”.

Chegando ao tribunal, o mito contido no papiro de Chester Beatt, transmite a
importancia de no momento de um ato sexual entre dois seres de mesmo sexo, aquele que fez

o papel do macho ndo seria tratado com repugnancia. Mas para aquele que fez o papel de

8 Ihidem.
7 Ibidem.
8 Ihidem.
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fémea no coito homoerdtico, no caso do Egito Antigo, era o que recebia o falo e o sémen,
ficando assim gravido como uma fémea. Pois como se sabe s6 o principio masculino poderia

governar o Egito.

E justamente sabendo disto que Seth o utiliza contra H6rus. Porém Isis havia retirado
0 sémen de Seth em Horus e feito com que Seth engolisse os fluidos sexuais de Horus. Seth

alegaria em vao que havia agido como macho para com Horus.

Horus e Set chagam ao tribunal apresentando-se perante da “grande

Enéada”:
Enéada — falem!*°

Set — que a fungdo de soberano, me seja dada, pois quanto a Horus, que aqui
esta, agi como um homem com ele!®

Entdo a Enéada se alvoroca e (todos os deuses) cospem no rosto de Horus.
Mas Horus ri-se deles e faz um juramento pelo deus. %,

Horus — O que Set diz e mentira. Que o0 esperma de Set seja chamado e
veremos de onde responde. E depois que o meu (também) seja chamado e
veremos de ponde responde. %

Na continuacdo desta narrativa, o deus Toth é chamado para verificar de onde
respondem os sémens de Horus e de Seth. O deste ltimo responde das aguas enquanto o do
primeiro fala de dentro da barriga de Seth. Este pelo fato de ter agido tal como uma fémea

perderia a oportunidade de comandar o Egito.

Isso ndo quer dizer que o homoerotismo no Egito Antigo era percebido como algo
pecaminoso, pois nada ocorreram com as duas divindades mencionadas acima. Apenas aquele
que tinha tomado atitude de fémea ndo poderia reinar no Egito. E sabido que no Egito da
época dos Faraos, o individuo para governa o “Kemi”, deveria ser um macho ou pelo menos
se comportar com tal para ter acesso ao trono real do Egito Antigo, além de pertencer e ser

primogénito da realeza dominante.

Terminamos aqui nossa breve analises de compreensdo do sexo no patamar divino e
passemos agora para o plano humano, ja compreendemos 0s jogos sexuais dos deuses, agora
penetraremos no mundo das vivencias sexuais e cotidianas da sociedade egipcias, ndo

esquecendo que esta separacdo e apenas um recurso didatico, pois a presenca e a influencias

19 1bidem.
20 1hidem.
2L hidem.
22 |hidem.
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da religido e dos deuses permeiam todos 0s aspectos cotidianos e das praticas sexuais. E para

iniciar esta abordagem, faremos uso do enigmatico Papiro Erético de Turim.

O CASO PAPIRO EROTICO DE TURIM

Para se ter uma melhor compreensdo sobre o papiro € necessario um breve
entendimento da arte egipcia, pois estamos lidando com um padrdo de composi¢do. Embora a
satira inverta algumas coisas, é possivel descobrir de onde o artesdo retirou suas referéncias
para servir de molde na elaboracdo das cenas deste papiro. Hoje, sabemos por que os estilos
dos desenhos, relevos e pinturas ndo tiveram grandes modificaces, foi devido a forma como

eras produzidas, como explica o historiador John Baines:

Relevos e pinturas dependiam muitos dos desenhos preliminares, preparados
de acordo com tracos de orientacdo ou, a partir do Império Médio, dentro de
grelhas quadriculadas. As grelhas eram também desenhadas sobre obras ja
existentes, para facilitar a copia. (BAINES, 1996).

Outro aspecto que ndo se pode deixar de ser comentado é a lei egipcia da
frontalidade®, j4 que os relevos, desenhos e pinturas seguiam esse padrdo, em que 0S
humanos e deuses eram desenhados quase sempre de perfil, pois, na estética egipcia,
desenhava-se sempre a figura humana com seu lado considerado mais belo, ou alguma parte
de seu corpo que o identificasse. Mesmo sendo desenhado de perfil, os olhos e umbigos eram
desenhados de frente, assim como os ombros, mas as cabecas, 0S bracos e as pernas
permaneciam de perfil. Tudo isto para se manter a visdo de beleza que o0s antigos egipcios
concebiam. A realidade era representada do jeito que 0s egipcios a imaginavam e ndo como

outras civilizagdes faziam sempre preocupadas com as perspectivas.

Os estudos das representacfes sao necessarios no que se refere as analises feitas nas

iconografias egipcias, pois de acordo com a autora Denise Jodelet:

De fato, representar ou se representar corresponde a um ato de pensamento
pelo qual um sujeito se reporta a um objeto. Este pode ser tanto uma pessoa,
guanto uma coisa, um acontecimento material, psiquico ou social, um
fendmeno natural, uma idéia, uma teoria etc.; pode ser tanto real quanto
imaginario ou mitico, mas é sempre necessario. (JODELET, 2001, p.22).

28 Os egipcios pintavam e desenhavam as pessoas em perfil, pois perceberam que cada pessoa possuia um lado
do corpo mais belo que o outro.
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Sabemos que as cenas representadas no Papiro Erético de Turim, na figura 5, se passa
dentro de uma casa, devido a disposicdo das imagens e de alguns objetos serem semelhantes
aos verificados dentro das casa de Deir el-Medina e, outras nos remete as cenas representadas

nos painéis funerarios das tumbas privadas no cemitério da vila.

Figura 6 - Reconstrucdo de uma casa em Deir el-Medina. OLIVEIRA, H. M&e, filha, esposa, irmd. Um estudo
iconografico acerca da condi¢do da mulher no Egito durante a XIX Dinastia (1307-1196 a.C.). O caso de Deir
el-Medina. Tese (Programa de Pos-graduacdo em Historia) — Universidade Federal Fluminense, Niterdi,
2005.p.78.

Figura 7 - Papiro Erético de Turim. Deir el-Medina. Novo Império.
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Nestas primeiras cenas do papiro, na figura 7, observaremos alguns aspectos da vida
cotidiana em Deir el-Medina, a questdo da religido. Primeiro, temos uma imagem de uma
mulher inclinada em um angulo de 45 graus, na mesma posic¢ao do deus Osiris, encontrada na
representacdo desta divindade em tumbas reais do Novo Império, como podemos ver na
figura 7. Curiosamente, aqui vemos uma inversdo de papéis uma vez que ¢ a mulher quem
ocupa o lugar sagrado da divindade masculina. Sabemos que em Deir el-Medina a mulher
tinha alguns “direitos”, como por exemplo, o do divorcio, ficar com os bens do marido, até
em alguns casos tomar conta do trabalho do esposo em caso da auséncia deste. No entanto,
mesmo possuindo o titulo de “senhora da casa”, quem era o chefe da familia era o homem e

somente o principio masculino é que poderia ser representado na forma de Osiris.
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Figura 8 - Papiro funerério pertencente a Her-uben. Figura 9 - Ostraco de Deir el-Medina.

Novo Império. Museu Egipcio do Cairo. Novo Império. (Museu Egipcio de Turim)

A cena da figura 8 é de um papiro funerario pertencente a Her-uben, como parte de
seu guia para o “além” (livro dos mortos). A cena representa o grande deus Osiris despertado
pelo seu proprio poder criador em seu timulo no submundo. Osiris esta firmemente ancorado

- 24 - ~ - -
pela serpente abissal.“* Enquanto uma imagem tdo sugestiva do sexo masculino pode parecer
surpreendente, neste caso (jA que o falecido é uma mulher), apds os ritos funerarios cada
individuo morto possuia as mesmas possibilidades de renascimento na vida ap0s a morte.

Mesmo sendo o0 morto uma mulher a imagem que representa o renascimento € a de Osiris.

Outras cenas contidas no papiro nos remetem as representaces dos banquetes, festas
que faziam parte do espaco vivenciado dos egipcios. Nas representacfes podemos verificar a
existéncia de mulheres tocando instrumentos musicais, dancando e fazendo acrobacias.

Vemos uma acrobata representada em um &straco encontrado na vila, na figura 9. Os

2% Serpente que simboliza para os egipcios as profundezas no pés-morte.
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banquetes representados nas paredes das tumbas sdo uma parte do cotidiano que o morto

desejasse ver realizada na sua vida ap6s a morte.

As dancarinas, as musicas, 0s canticos e as oferendas eram destinados ao casal,
senhores da casa onde ocorre ocorria o banquete. (BRANCAGLION, 1999, p.118). Nas cenas
abaixo vemos fragmentos das representacdes em banquetes das tumbas de Najt e Nebamon, e

um desenho de 6straco de Deir el-Medina.

Figura 10 - Musicistas desenhadas na tumba de Najt. Figura 11 - Desenho de tocadora de instrumento musical.
. Ostraco de Deir el-Medina, XIX dinastia. (museu egipcio de
Novo Império. berlin).

Fonte: ARAUJO, Luis M. Estudos sobre o erotismo do Egito
Antigo. Lisboa: Colibri, 1995.

Figura 12 - Pintura de fragmento de afresco. Tumulo de Nebamon.

Tebas, Novo Império XVIII dinastia. (Museu Britanico).
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As mulheres retratadas no Papiro Erético de Turim colocaram seus instrumentos
musicais no piso da casa enquanto realizam o ato sexual com seu perceiro, formando assim,
um dos doze casais da cena. Em vez de cantar, dancar e fazer acrobacias, para entreter o casal
dono casa, como vemos nas figuras 10 e 11, estas mulheres passam a fazer parte dos
personagens principais dessas representacbes. Tanto no papiro quanto nas imagens de
banquetes existe a mobilia em comum, outro ponto semelhante sdo as anforas para depdsito
de bebidas.

Figura 13 - Anforas para os depésitos de bebidas.

Tumba do arquiteto Kha em Deir el-Medina. Novo Império.

A cerveja era a bebida mais comum em Deir el-Medina, pois o0 vinho, assim como a
carne bovina, eram produtos mais caros, consumidos pelos artesdos com mais prestigios
socais® da vila, ou distribuidos quando da comemorac&o dos anos de reinados dos farads
(durante a Festa Sed). A bebida era sagrada, pois 0s deuses apreciavam estas oferendas, e 0s
vivos queriam que este liquido estivesse presente na sua vida cotidiana no além. Por isso,
anforas eram colocadas nas tumbas privadas, como podemos ver exemplos na Tumba do
arquiteto real Kha, na figura 13, nobre morador da vila. Estas também aparecem representadas

nas paredes das tumbas.

% Os nobres da vila eram aqueles que detinham cargos administrativos e religiosos mais elevados que os simples
artesdos (escultores, pintores, desenhistas etc.), como era o caso do escriba da tumba que era encarregado dos
registros das atividades diarias e os chefes das equipes de artesaos.
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Figura 14 - Papiro Er6tico de Turim.

Nesta parte do Papiro Erético de Turim da figura 14, temos dois momentos que foram
satirizados: um relativo ao casal divino Geb e Nut e o outro relativo a Osiris e Isis. Em
relagdo ao segundo momento, a cena nos remete a0 momento da mitologia egipcia em que
Osiris foi mumificado e colocado sobre uma cama, tendo seu falo reconstituido magicamente
em posicao ereta, para que a unido sexual ali ocorresse e gerasse um filho herdeiro.”® Na
imagem do papiro temos justamente o oposto, temos um homem (Osiris) que deveria estar
deitado sobre a cama, aparece em baixo e com seu 0rgédo genital ndo ereto, impossibilitando

assim, a consumagcéo do ato sexual, e consequentemente, a procriacdo divina.

T T A A
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Figura 15 - Esbogo de um alto- relevo que também mostra o momento do ato sexual do casal Isis e Osiris (aqui
Isis pousa sobre o corpo mumificado de Osiris na forma de um milhafre, uma espécie de falcdo).

Fonte: ANTELME, R. S; ROSSIN, S. Sacred Sexuality in Ancient Egypt:

The erotic secret of forbidden papyru. Vermont: Inner Traditions International, 1999. p.17.

A infertilidade no cotidiano de Deir el-Medina era algo bastante temido, tanto para 0s
homens, quanto para as mulheres. Ndo ser fértil na vila poderia levar a um divorcio ou
anulacdo da unido do casal. O homem ndo fértil ou impotente era algo muito grave, pois este

ao morrer dependeria de um filho que perpetuasse sua memoria, levando oferendas e fazendo

%6 O falo de Osiris foi perdido durante as contendas com seu irméo Seth pela disputa pelo trono egipcio, este
despedacgou o corpo de Osiris, espalhando as varias partes de seu corpo por todo Egito.
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ritos em sua tumba. Com estes procedimentos o morto ndo teria seu nome esquecido, e nem

sua historia.

Voltando ao assunto sobre as casas em Deir el-Medina, sabemos que o mobiliario
doméstico era caro e somente arquitetos, chefes de equipes, sacerdotes, escribas e capatazes,
que formavam um grupo nobre dentro da vila (VALBELLE, 1985, p.121-122), podiam ter
artigos de luxo como camas, por exemplo. O restante dos artesdos dormia em esteiras sobre o
piso, ou dormiam no teto das casas, por onde subiam por escadas (VALBELLE, 1985, p. 118-
120). Em varias casas em Deir el-Medina temos uma outra estrutura que ficava localizada
logo no primeiro compartimento, chamada de camas elevadas. De acordo com Michelle

Lesley Brooker, as camas elevadas em Deir el-Medina tinham a seguinte fungéo:

The ancestors were seen as influential in the everyday lives of the people at
Deir el-Medina, and they recognized that they too would become a deceased
ancestor someday. The construction of the elevated bed for the ancestors
therefore was not only dedicated to first deceased family members, but
would also benefit, and be used by, each future family generation. When the
homeowner entered the afterlife, this structure could be therefore used by
their children, and their children’s children for the dedication, worship and
offerings to the deceased. This conveys the belief of an ancient Egyptian,
that life was a preparation for death. (BROOKER, 2009, p.132).

Os antepassados dos moradores das casas eram considerados por estes como seres
poderosos e que se fossem agradados com oferendas e ritos, trariam boa sorte para casa.
Agradando o morto com oferendas e cultos, os moradores que dormissem ali tinham o
sentimento de protecdo do antepassado. Mesmo as camas comuns, como aquelas que vemos
na figura 16, encontradas nas casas da vila, também transmitiam a ideia de protecéo e o abrigo

que os artesdos tinham em relacao as suas casas.

JERS Sl Ny, - 3 JIs
Figura 16 - Foto da cama elevada no sitio arqueoldgico Figura 17 - Cama de Kha. XVIII Dinastia.
de Deir el-Medina 1428-1351 a.C. (Museu Egipcio de Turim)
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A cama, assim como a casa, € 0 espaco de abrigo na vida humana, segundo Ballnow:
“por toda parte a cama confere, com seu calor e seu carater protetor, um sentimento de paz e
abrigo ao homem” (BOLLNOW, 2008, p.179). Para os artesdos o sentimento de paz e abrigo
vinha justamente pela protecdo dos seus antepassados que os abrigavam e 0s protegiam do
espaco externo.

Passamos agora para as proximas cenas do papiro na figura 18. Trataremos de outros
objetos do espaco vivenciado, seriam os acessorios de beleza e outras mobilias existentes nas
habitacdes de Deir el-Medina. Em relagéo aos objetos de beleza temos a representacéo de uma

mulher se maquiando em frente a um espelho.

A maquiagem servia tanto para o embelezamento e seducdo, quanto para a protecéo,
em alguns casos. Os espelhos estavam ligados a divindade Hathor, a deusa associada a vaca,
animal simbolo da fertilidade e que também era uma divindade detentora de varias
caracteristicas como protetora da beleza, da bebida, da muasica e da sexualidade, da
maternidade, do matrimdnio etc. O espelho que a mulher segura, na figura 18, ao centro, nos
faz referéncia a deusa Hathor, mas outros elementos que percebemos no papiro como todo,
nos remete as estas caracteristicas desta deusa, como a referéncia a bebida ou embriaguez
(anforas); a beleza (0 espelho e a maquiagem); a misica (a harpa e o sistro) 2’ e a propria

sexualidade.

Figura 18 - Papiro Erético de Turim, dama se maquiando.

27 Sistro era uma espécie de instrumento musical, um chocalho que era utilizado nos cultos a deusa Hathor.
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Figura 19 - caixa de maquiagem da Tumba Figura 20 - cama, bancos, caixas e jarras. Tumba

De Kha, XVIII dinastia, Novo Império. de Kha, XVIII dinastia, Novo Império.

Figura 21: Peruca da Merit esposa de Kha. Tumba de Kha,

XVIII dinastia, Novo Império.

Dentre outros objetos que percebemos nas cenas do Papiro Erético de Turim, estdo 0s
acessorios utilizados pelas mulheres que por estarem portando joias, de acordo com o padrédo
iconografico egipcio, indica que sdo nobres. Além das joias, as mulheres usam duas pecas que
fazem referéncia a questdo da sexualidade, a peruca, como as da figura 21, e o cinto de
conchas. Ambos sdo elementos da sexualidade e fertilidade egipcio, tudo que se referia aos
cabelos tinha conotacdo sexual. Outra caracteristica de teor sexual é a presenca da flor-de-
I6tus — que aparece nas cabecas de todas as mulheres no papiro e em varias tumbas
particulares, temos também retratadas nas cenas dos banquetes, mulheres cheirando estas
flores, que tinham propriedades narcéticas. E ainda, nas ultimas cenas do papiro, na figura 22
abaixo, temos a representacdo de um macaco que, segundo Lisa Manniche, € um animal de
estimacdo da senhora. Ele é retratado nas cenas de banquetes e muitas das interpretagdes séo
eréticas (MANNICHE, 1987, p.41-43).
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figura 22: Papiro Erético de Turim

EROTISMO NAS REPRESENTACOES ICONOGRAFICAS DOS BANQUETES
PRIVADOS

Estudaremos agora as representacfes existentes nas tumbas particulares dos artesaos
egipcios que viveram na Vila Deir el-Medina, as imagens retratadas nestes tamulos séo de
tematicas de banquetes, nelas podem ser identificadas varios elementos da sexualidade
egipcia. Caracteristicas eroticas que também contém a presenca sempre constante de
principios religiosos e divinos. Mostraremos neste momento os elementos de composicao nas

cenas de banquetes funebres, como as dancarinas, cantoras musicistas e acrobatas etc.

Existem imagens de danca em varias tumbas privadas no Egito, cenas de ritos e festas,
na maioria das vezes tém mulheres dancando. Sempre estdo vestidas com roupas para cada
ocasido, mas um detalhe é sempre comum nas pinturas de dancarinas egipcias antigas, elas
sempre estdo desenhadas elegantemente ou mostrando todo o erotismo que 0s antigos
egipcios idealizavam na mulher dancarina. Essas mulheres usavam roupas coladas,
transparentes ou apenas um cinturdo de conchas, como ja foi visto nas imagens das dancarinas

da tumba de Nebamon.
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Figura 23 - Acrobatas egipcias. Templo de Karnak.

Novo Império.

Na figura 23 temos outra imagem, agora com um grupo de acrobatas, feita em alto

relevo do templo de Karnak, nesta cena vé toda acdo da coreografia.

Seguindo 0 mesmo padrdo de beleza da iconografia, veremos adiante vérias outras
pinturas de tocadoras de instrumentos musicais, usando seus vestidos colados, como se
estivessem em tubos. Mesmo ndo sendo transparentes como outros vestidos que apareceu
anteriormente, o artista tomou todo cuidado para mostrar todas as curvas das egipcias,
proporcionando um erotismo velado. Na imagem a seguir temos uma tocadora de instrumento
musical, portando uma tatuagem do Deus Bés em uma de suas coxas, segurando um
instrumento musical e com um macaco ao seu lado. Tanto o deus Bés quanto o macaco

carregam consigo todo um simbolismo da sexualidade egipcia.

Figura 24 - Museu de antiguidades de Leiden, tocadora de instrumento musical,

Portando a tatuagem do deus Bés nas cochas.
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25 - Pintura de

tamulo egipcia, mulheres musicas do Egito antigo.

Fonte: http://www.fascinioegito.sh06.com/instrume.htm

Na figura acima vemos um grupo de mulheres tocando instrumentos musicais, umas
usando roupas coladas com um dos seios a mostra, outra com vestidos transparentes, e outra
sO usando apenas cintos de conchas. Utilizando sempre suas perucas com seus cones de cera
perfumados. Na cena abaixo, figura 26 vemos um desenho em Gstraco de uma jovem
musicista egipcia, desenhada com o rosto de perfil e os dois seios de frente, ela esta usando
peruca e acima de sua cabeca a flor de I6tus, usando apenas uma fita na cintura: como

comenta o egiptélogo Manuel Aradijo:

Jovens servidoras nuas com uma fiada de contas simples ornando a cintura.
O costume €, porém muito antigo: adornos semelhantes, por vezes de uma
grande riqueza, tém sido encontrados em timulos de épocas anteriores...
(ARAUJO, 2000).
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~ Figura 26 - Desenho de tocadora de instrumento musical.
Ostraco de Deir el-Medina, X1X dinastia. (museu egipcio de berlin).

Fonte: ARAUJO, Luis M. Estudos sobre o erotismo do Egito Antigo. Lisboa: Colibri, 1995.

Nas imagens a seguir temos representacdes de grupos musicais em trés tumbas
diferentes, a primeira extraida da tumba de Rejmire, a segunda da tumba de Nakht e por fim
as famosas imagens de representagdes de tumba de Nebamom. Sabemos que estes grupos
musicais eram compostos pelas acrobatas, dancarinas, musicistas e cantoras. Segundo
Brancaglion e possivel estes grupos musicistas de mulheres fossem independentes do
santuario e trabalhasse como “confraria profissional” (BRANCAGLION, 1999, p.148), com
forte ligagdo com a deusa Hathor.?® Nas figuras a baixo vemos instrumentistas tocando seus

instrumentos musicais.

By 1R b e

Figura 27 - Tumba de Rejmire — vizir de Tebas, reiado d Tuthmés I11-Amenhotep 11

Novo Império.

?% Deusa da danca, da festa, msica, amor, bebida etc. (WILKINSON, R. H. The Complete Gods and Goddesses
of Ancient Egypt. London: Thames and Hudson, 2003. p. 139-144).
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Figura 28 - Musicas desenhadas na tumba de Nakht,
Periodo de Tuthmés 1V — 1419-1386 a.C.

Novo Império.

!
b

ri L, b
By g

Figura 29 - Fragmento da tumba do nobre Nebabom

Fonte:http://www.britishmuseum.org/explore/highlights/highlight_image.aspx?image=37986.jpg&retpage=1517
8

Uma prova da ligacdo dos grupos musicais com a sexualidade ndo vem somente pelo
fato de fazerem culto a deusa Hathor, podemos detectar isso pela propria iconografia, como,
por exemplo, representacGes dessas dancarinas — musicistas em referéncia ao sexo ou em
praticas de ato sexual diretos (BRANCAGLION, 1999, p.149), a questdo da sexualidade e
erotismo representadas nas tumbas € uma de suma importancia, pois no Egito Antigo, sexo e
algo divino, pois somento atrvés do ato sexual que se pode ocorrer a vida. O sexo para 0S
antigos egipcios, é a origem da vida praticada pelos deuses para criar todos 0s seres vivos, ou

seja, para que o morto tivesse a possibilidade de ter a vida no além, era necessario ter em suas
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tumbas representacoes de atos sexuais, ou que simbilizassem a fertilidade, como veremos em

duas imagens logo abaixo:

Figura 31 - Arrojado coito com os 6rgdos sexuais
masculinos e femininos configurados em

Hathor XVII dinastia. (Museu Metropolitano de arte de transparéncia (Tebas, Novo Império).

Fonte: ARAUJO, Luis M. Estudos sobre o
erotismo do Egito Antigo. Lisboa: Colibri, 1995.

Figura 30 - Deir el-Bahari, Local famoso de culto a deusa

Nova lorque).
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J Revista de Histéria
A narragao como fetiche:
lugares da libertinagem tragica
no romantismo brasileiro
Lainister de Oliveira Esteves’
RESUMO

O objetivo deste artigo é discutir as dimensdes licenciosas e tragicas da ficcdo romantica
produzida por académicos em meados do seculo XIX. Serdo analisadas as relacfes entre o
horror e a devassidao considerando os espacos privados como lugares de anunciagdo das
historias macabras, palcos da fetichizacdo das narrativas libertinas.

Palavras-chave: romantismo; horror; libertinagem.

ABSTRACT

The aim of this paper is to discuss the dimensions of the licentious and tragic romantic fiction
produced by academics in the mid-nineteenth century. The relations between the horror and
debauchery will be analyzed considering private places as spaces of macabre stories
annunciation and fetishization.

Keywords: romanticism; horror; libertinism.
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A ficgdo romantico-académica novecentista produzida por escritores ligados aos meios
universitarios e difundida em periodicos editados por estudantes, tais como O Guaiand, O
Caiaba, O Acayaba, Revista da Academia de Sdo Paulo, Esbocos Literarios, Forum
Literario, Kaleidoscopio, Ensaios da Sociedade Brazilia — todos produzidos em S&o Paulo
entre os anos 1830 e 1860 — tem como traco caracteristico a exploracdo de uma estética do

horror onde a libertinagem assume tons tréagicos.

Escritores como Leonel de Alencar, Félix Xavier da Cunha, Américo Lobo, J.F. de
Menezes, Américo Basilio Campos, Zoroastro Pamplona, Guimardes Janior, Padre Francisco
Bernardino de Souza, Lindorf E.F. Franca, F.A da Luz, Franklin Tévora, Galvdo Bueno, Leo
Junius, J.V. Couto de Magalhées e J.V. de Meneses, publicavam constantemente historias que
tinham o prazer terrivel da perversdo como matéria principal. Além dos académicos, O
Correio Paulistano, a Revista Popular (publicada no Rio de Janeiro) e o Diario de
Pernambuco sdo exemplos de veiculos que divulgavam textos de jovens escritores devotados
ao horror. Obras como As mulheres perdidas, de Leo Junius (1858); Dalmo, de Figueira
Ramos (1862); Gennesco: vida académica, de Teodomiro Alves Pereira (1866); e Noite na

taverna, de Alvares de Azevedo (1855), completam a galeria.

A literatura académica, de tramas misteriosas e orgias que beiram o grotesco, funda-se
em uma tradicdo literaria bastante especifica, composta de escritores libertinos convertidos
em referéncias legitimadoras que funcionam como suporte dramatico para histérias fantasticas
nas quais prazeres experimentados dentro da noite ganham corpo na fala de narradores
devassos. As aventuras contadas em tavernas escuras, quartos de estudante e salas de jantar
falam de prazeres e perigos vividos em outros lugares, nos espacos fechados da narracdo

permanece apenas o fetiche da fala.

1.1 ADRAMATIZACAO DAS REFERENCIAS

Em Macéario — texto de composicdo hibrida entre o drama e a narrativa ficcional
publicado em 1855 e que serve de prélogo a Noite na taverna —, Alvares de Azevedo elenca
referéncias literarias que servem para situar a obra, atrelando-a a um repertorio especifico.

Nas palavras iniciais, forja sua prépria teoria do drama:
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O meu protétipo seria alguma coisa entre o teatro inglés, o teatro espanhol e
0 teatro grego — a forca das paixdes ardentes de Shakespeare, de Marlowe e
Otway, a imaginacdo de Calderon de la Barca e Lope de Vega, e a
simplicidade de Esquilo e Euripedes — alguma coisa como Goethe sonhou,
e cujos elementos eu iria estudar numa parte dos dramas dele — em Goetz
de Berlichingen, Clavijo, Egmont, no episédio da Margarida de Faust — e a
outra na simplicidade atica de sua Ifigénia. Estuda-lo-ia talvez em Schiller,
nos dois dramas do Wallenstein, nos Salteadores, no D. Carlos: estuda-lo-ia
ainda na Noiva de Messina com seus coros, com sua tendéncia a
regularidade.

E um tipo talvez novo, que ndo se parece com 0 misticismo do teatro de
Werner, ou as tragédias teogonicas de OEhlenschldger e ainda menos com o
de Kotzebue ou o de Victor Hugo e Dumas. (AZEVEDO, 2000, p. 17).

O projeto dramatico se estabelece sob bases solidas, autoridades inegaveis que
forneceriam suporte para o surgimento de algo novo. Nesse esforco, ajuda a definir um elenco
de referéncias e de preceitos que estabeleceriam alguns parametros estéticos, apontando um
caminho de atribuicdo de sentido a partir da apropriacdo de referéncias autorais para ele e para

seus contemporaneos. Seu projeto ndo estaria exclusivamente pautado pela tragedia classica:

N&o: o que eu penso é diverso. E uma grande ideia que talvez nunca realize.
E dificil encerrar a torrente de fogo dos anjos decaidos de Milton ou o
pantano de sangue e lagrimas do Alighieri dentro do pentdmetro de marmore
da tragédia antiga. Contam que a primeira ideia de Milton foi fazer do
Paraiso Perdido uma tragédia — um mistério — ndo sei 0 qué: nao o pode; o
assunto transbordava, crescia; a torrente se tornava num oceano. E dificil
marcar o lugar onde para 0 homem e comeca o0 animal, onde cessa a alma e
comega o instinto — onde a paixdo se torna ferocidade. E dificil marcar
onde deve parar o galope do sangue nas artérias, e a violéncia da dor no
cranio. — Contudo, deve haver e 0 ha — um limite as expansdes do ator,
para que ndo haja exageracdo, nem degenere num papel de fera o papel de
homem. (AZEVEDO, 2000, p. 117).

O texto assume o carater de manifesto, estabelecendo elementos para uma literatura

assumidamente apaixonada, violenta e desesperada como a vida.

A vida e s6 a vida! mas a vida tumultuosa, férvida, anelante, as vezes
sanguenta — eis 0 drama. Se eu escrevesse, se minha pena se desvairasse na
paixdo, eu a deixaria correr assim. lago enganaria o Mouro, trairia Cassio,
perderia Desdémona e desfrutaria a bolsa de Rodrigo. Céassio seria
apunhalado na cena. Otelo sufocaria sua Veneziana com o travesseiro,
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escondé-la-ia com o cortinado quando entrasse Emilia: chamaria sua esposa
— a whore — e gabar-se-ia de seu feito. O honest, most honest lago viria
ver a sua vitima, Emilia solugando a mostraria ao deménio; o Africano
delirante, doido de amor, doido de a ter morto, morreria beijando os labios
palidos da Veneziana. Hamlet no cemitério conversaria com 0S coOveiros,
ergueria do chdo a caveira de Yorick, o trudo; Ofélia coroada de flores
cantaria insana as baladas obscenas do povo: Laertes apertaria nos bracgos o
cadaver da pobre louca. Orlando no What you will penduraria suas rimas de
Rosalinda nos arvoredos dos Cevennes. Isto seria tudo assim. Se eu
imaginasse o Otelo, seria com todo o seu esgar, seu desvario selvagem, com
aquela forma irregular que revela a paixo do sangue. E que as nodoas de
sangue quando caem no chdo ndo tém forma geométrica. As agonias da
paixdo, do desespero e do ciime ardente quando coam num sangue tropical
ndo se derretem em alexandrinos, ndo se modulam nas falas banais dessa
poesia de convencdo que se chama — conveniéncias dramaticas.
(AZEVEDO, 2000, p. 117).

Seu drama ideal rasgaria as convengdes pela terrivel violéncia do sangue tropical.
Seria a manifestagdo viva da pulgéncia literaria. Seria mais intenso e verdadeiro do que
Shakespeare e abriria mdo das conveniéncias dramaticas para destacar as agonias da paix@o
sem limites. Reconhece, porém, a audacia das ambicdes para reconhecer os limites de suas

hipdteses e reposicionar-se entre 0s autores que almejava superar.

S&o duas palavras estas, mas estas duas palavras tém um fim: é declarar que
0 meu tipo, a minha teoria, a minha utopia dramatica, ndo é esse drama que
ai vai. Esse € apenas como tudo que até hoje tenho esbogado, como um
romance que escrevi huma noite de ins6nia — como um poema que cismei
numa semana de febre — uma aberracdo dos principios da ciéncia, uma
excecdo as minhas regras mais intimas e sistematicas. Esse drama € apenas
uma inspiracdo confusa — rapida — que realizei a pressa como um pintor
febril e trémulo.Vago como uma aspiracdo espontanea, incerto como um
sonho; como isso o dou, tenham-no por isso. Quanto ao home, chamem-no
drama, comédia, dialogismo: — ndo importa. Nao o fiz para o teatro: é um
filho péalido dessas fantasias que se apoderam do crénio e inspiram a
Tempestade a Shakespeare, Beppo e o0 IX Canto de D. Juan a Byron; que
fazem escrever Anunciata e O Conto de Antdnia a quem é Hoffmann ou
Fantasio ao poeta de Namouna. (AZEVEDO, 2000, p. 118).

O quarteto de referéncias que apresenta ao final desta introducéo é bem representativo
do grupo de escritores com que almeja filiacdo. Shakespeare, Byron, Hoffmann e Musset
formam uma tradicdo forjada para as aspiracOes literarias de Azevedo. Eles constituem o

alicerce de seu projeto e sdo apropriados sob chaves distintas por outros escritores do século
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XI1X. Shakespeare aparece citado em fala de Macario como se participasse da trama; Romeu e
Julieta sdo convocados e passam a figurar como representaces centrais, referéncias que

ajudam a construir 0s outros personagens.

Oh! acordar como Julieta com seu Romeu palido no seio, com a cabeca
romantica ainda doirada do ultimo reflexo do crepusculo da vida, acordar
dos sonhos de noiva no sudario da morte, com o0s goivos murchos dos
finados na fronte em vez da coroa nupcial cheirosa da amante de Romeu!
Aperta-lo embalde ao seio ardente, banhar-lhe de lagrimas de fogo as faces
palidas, e de beijos os labios frios, e procurar-lhe insana pelos labios um
derradeiro assomo de vida ou uma gota de veneno para ela. E duro, é triste! é
um caso que merece as lagrimas mais doloridas dos olhos. — Mas ddi ainda
mais fundo acordar dos sonhos esperancosos com o cadaver frio das
esperancas sobre o peito! Pobre Penseroso! Amaste um instante que foi tua
vida como Julieta e como Romeu e ndo tiveste a conversa ao luar no jardim
de Capuleto, ndo tremeste nas falas amorosas da primeira noite de amor, e
ndo soubeste que doces que sdo os beijos da longa despedida, e 0 pensar que
ndo sdo as aves da manhd, mas o rouxinol do vale quem gorjeia nas
romeiras, que o revérbero de lua branca nas nuvens do Oriente, e 0 apagar
das estrelas ndo crespusculava o dia, e crer na vida em si e numa mulher com
as maos de uma palida amante sobre o coracdo! (AZEVEDO, 2000, p. 122).

A apropriacdo romantica do dramaturgo inglés inclui o despertar sem esperangas como
comparacgdo a tragédia dos dois amantes. A dor ¢ intensificada quando nem a cena tragica
serve de apoio, Macério € o Romeu sem 0s momentos de amor, sem 0S momentos de prazer, 0
que torna ainda mais intensa sua desventura. No mesmo texto, o deménio manifesta seu

ceticismo a partir de referéncias letradas:

Eis o que é profundamente verdade! Perguntai ao libertino que venceu o
orgulho de cem virgens e que passou outras tantas noites no leito de cem
devassas, perguntai a D. Juan, Hamlet ou ao Faust o que é a mulher, e
nenhum o sabera dizer. E isso que te digo ndo é romantismo. Amanhd numa
taverna poderas achar Romeu com a criada da estalagem, veras D. Juan com
Julietas, Hamlet ou Faust sob a casaca de um dandy. E que esses tipos sdo
velhos e eternos como o sol. E a humanidade que os estuda desde os
primeiros tempos ainda ndo entende esses miseros, cuja desgraca € ndo
entender e o sabio que os vé a seu lado deixa esse estudo para pensar nas
estrelas; o medico, que talvez foi mogo de coragdo e amou e creu, e
desesperou e descreu, ri-se das doencas da alma e s6 vé a nostalgia na
ruptura de um vaso, o amor concentrado quando se materializa numa tisica.
(AZEVEDO, 2000, p. 120).

O cinismo do deménio usa personagens literarios para legitimar-se. A ficcdo, que

serviu na fala anterior de argumento a favor dos amores romanticos, agora atua em nome do

Revista Espacialidades [online]. 2012, v. 5, n. 4. ISSN 1984-817x.



104

ceticismo, desprezando o amor pela experiéncia dos modelos libertinos de Shakespeare,
Byron e Goethe. A primeira epigrafe de Noite na taverna é uma citagdo do primeiro ato de
Hamlet: “How now, Horatio? you tremble, and look pale. Is not this something more than
fantasy? What think you on’s.” A quinta narrativa, Claudius Hermann, também é precedida
por uma citagdo da pega, esta do terceiro ato: “... Ecstasy! My pulse, as yours, doth
temperately keep time And makes as healthful music. It is not madness That I have utter’d.”
A (ltima parte da obra, intitulada O Gltimo beijo de amor, traz uma classica fala de Romeu:
“Well Juliet! I shall lie with thee to night!” No entanto, talvez na fala de Bertram, segundo a
narrar sua histéria macabra, encontre-se uma das mais significativas das referéncias feitas a
Shakespeare por Alvares de Azevedo. O narrador afirma que “na vida misteriosa de Dante,
nas orgias de Marlowe, no peregrinar de Byron, havia uma sombra da doenca de Hamlet:
quem sabe?” (AZEVEDO, 1998, p. 40).

Vida e literatura, personalidade autoral e ficcdo, sdo confundidos para lancar a ideia de
que Hamlet, com seu romantismo tragico, é o espectro de varios personagens ligados por uma
apropriacdo romantica. Dante, Marlowe e Byron, romantizados, ligam-se a Hamlet pela
doenca que se arrasta pelo tempo e que define a condicéo de autores e obras. O mal do século

eclodiria no século XIX como apoteose de males de origem shakespereana.

Na mesma chave, Gennesco: vida académica, obra de Teodomiro Alves Pereira
editada em 1866, tem a seguinte epigrafe atribuida ao Espirit dés Journaux: “Il n’y a personne
qui ne fasse son petit Faust, son petit Don Juan, son petit Manfred ou son petit Hamlet, le soir
aupres de son feu, les pieds dans de trés-bonnes pantoufles.” A frase, que por sinal também
abre o texto da peca Aldo, le Rimeur de George Sand, faz dos personagens e das obras de
Goethe, de Byron e de Shakespeare, modelos universais, espectros incontornaveis que
permeiam toda possibilidade de imaginacdo. A corrupcdo, a devassiddo e as tragédias
romanticas da vontade sdo tratadas como dramas inatos da cultura ocidental. O aspecto
misterioso da obra do dramaturgo inglés seria ressaltado ainda mais adiante, quando
Gennesco, diante de uma noite sinistra, medonha e sem estrelas, afirma: “Por Deus! Eis uma
noite shakespeariana!” (PEREIRA, 1866, p.143).

Em A confissdo de um moribundo, texto publicado em O Guayana em junho de 1856,
Lindorf E.F. Franca faz duas citacdes que ajudam a definir os sentimentos do protagonista

agonizante por sua amada e uma terceira que amplia o efeito do suspense. Na primeira — “Eu
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que a amava, ndo como Djalma profanando Adrienne com seus beijos de fogo, mas como
Romeu uivando de suspiros e crengas junto a sua Julieta” (FRANCA, 1856, p. 8) —, a pureza
de seu amor remete a mais violenta das paixGes shakespearianas, Romeu e Julieta, que se
converte no paradigma romantico por exceléncia, mais significativo inclusive do que a
historia de amor narrada em Le Juif errant, de Eugene Sue. A segunda — “Eu que a amava,
nao com o fogo deliroso e sensual de Hamlet, mas com a singeleza de um irmao”
(FRANGCA,1856, p.11) indica a natureza fraterna e ndo exclusivamente erdtica do afeto
tomando os sentimentos do principe da Dinamarca como referéncia sensual. A terceira explica
o aspecto sobrenatural de um fendmeno dramatico: “Es por cristo alguma dessas visdes
encantadas, que se refletiam nos espelhos das feiticeiras de Macbeth.” (FRANCA, 1856, p.
11).

Tanto por Alvares de Azevedo quanto por outros autores que se enquadram na
categoria dos romanticos académicos, Shakespeare é usado como paradigma da devocgéo ao
desejo e ao amor (normalmente tomados como sindnimos), servindo também como referéncia
para um tipo de horror que lanca méo do sobrenatural (vide os fantasmas e as aparigdes
recorrentes em suas pecas), mas que também se faz pelas acdes cruéis e mundanas dos
personagens, artifices necessarios das tragedias. Essa leitura ndo se restringe aos escritores,
sendo legitimada e abalizada pela critica, que tende a lhe atribuir os mesmos adjetivos,
estipulando as mesmas funcdes. Joaquim Caetano Fernandes Pinheiro, no Resumo de historia

litteraria de 1873, afirma:

A originalidade de Shakespeare esta toda no seu sistema dramatico, diverso
da antiguidade. Para ele a tragédia é a representacdo de acontecimentos
terriveis ou singulares, em cujo ambito se cruzam o sério e o cémico, 0
patético e o burlesco. Ninguém melhor que ele soube excitar a comocéao e o
terror. A morte com seu pavoroso cortejo, a morte andrajosa, a fome, a
loucura, foram meios que lancou mao, sempre com o mais favoravel
sucesso. (PINHEIRO, 1873, p.257).

Para o critico, o dramaturgo é como um mestre do terror, seu sentido tragico aponta
para a finitude, ressaltando aspectos burlescos e patéticos da vida tendo em vista a exposicao
do horror. Seu sistema dramatico faz conviver o baixo e o sublime, expondo em cena o

desespero, 0 medo e a consequente perda da razdo que leva a desfechos inevitavelmente
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funestos. Para Fernandes Pinheiro, o caminho shakespeariano para a beleza é o mesmo

pavoroso cortejo para a morte.

Araripe Janior, em artigo para a revista Novidades, publicado em 1889, defende que o
mais importante em uma obra é o que chama de autointoxicacdo literaria, que seria
proveniente da “faculdade que possui o homem de tatear o invisivel ¢ sondar o inexprimivel”
(JUNIOR, 1960, p. 158). O melhor exemplo desse fendmeno seria Hamlet e seu esforgo de
explorar o mistério que ha no espago das coisas do céu e da terra. Ja Nestor Victor, em texto
de 1900 afirma que:

Hamleto é o esfor¢o da concentracdo, é a obra-prima da tristeza, é a tristeza
qgue em vez de tender para a alegria, recolhe-se em si mesma, pesada,
desfalecida, sufocante e devoradora. Hamleto anda constrangido no mundo
dos vivos. S0 esta a vontade com os mortos. (VITOR, 1969, p. 335-336).

A morte desponta como a protagonista da obra-prima de Shakespeare, e Hamlet é o
personagem funebre que dela se aproxima por rejeitar o mundo dos vivos. A repugnancia a
vida torna os mortos companhias confortaveis, traducdo maxima da tristeza e do desespero. A

atracdo exercida pela morte, segundo o critico, seria o grande tema de seu teatro:

E preciso ter a nogdo do inferno, tal como s o cristianismo, que possui 0
segredo de todos os abismos, pode dar, para conhecer o verdadeiro nome de
Shakespeare. Todos 0s seus dramas sdo apenas um drama, e a atracdo do
abismo 14 embaixo ¢é a forca que pde em movimento esse drama Unico e
inteiro. (VITOR, 1969, p.336).

A seducdo fatal, refletida como impulso para o abismo, tem como pano de fundo um
“gosto pelo desespero e pela obscenidade” (VITOR, 1969, p.336) € faz com que “algumas
palavras sublimes, algumas cenas profundamente humanas se percam entre esses dois
monstros e sejam depressa abafados por eles” (VITOR, 1969, p.336). Nesse drama Unico e
univoco, “ha forcas que chamam para o alto, mas ha forcas que atraem para o abismo
também” (VITOR, 1969, p.338), em outras palavras, trava-se um embate da vida com a morte,
do altivo com o baixo, da alma com o corpo, do belo com o horrivel. Apropriado na chave

romantica, Shakespeare desponta como um mestre do horror que expde a tragédia romantica
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do desejo e que explora os insondveis mistérios que assombram a vida entre o céu e a terra.
N&o por acaso a epigrafe de As mulheres perdidas, livro de Leo Junius, pseudénimo de José
da Rocha Ledo, publicado em 1858, é a fala de Macduff em Macbeth: “Horror! Horror!

Horror!”.

Lord Byron € outra referéncia incontornavel para Alvares de Azevedo e para outros
escritores ligados as academias. Simbolo maior do romantismo libertino, 0 poeta aparece
citado inimeras vezes. Macério diz humildemente que sua Unica semelhanga com Don Juan
de Byron ¢ o fato de enjoar a bordo, e afirma: “O enjoo ¢ tudo quanto ha mais prosaico. Sou
daqueles de quem fala o corsério de Byron ‘whose soul would sicken o’er the heaving wave’”
(AZEVEDO, 2000, p.118). Em Noite na taverna, a fala de Solfieri é precedida por uma
passagem do drama Cain: “Yet one kiss on your pale clay/ And those lips once so warm! my
heart! my heart!” J& a parte de Bertram (mesmo nome de um personagem da tragédia Marino
Faliero, de Byron) é apresentada com um trecho de Childe Harold Pilgrimage: “But why
should T for others groan/ When none will sigh for me.” E ¢ na fala de Bertram que ¢ feita

uma das mais eloquentes referéncias:

Quem eu sou? Na verdade fora dificil dizé-lo: corri muito mundo, a cada
instante mudando de nome e de vida. — Fui poeta — e como poeta cantei...
Fui soldado, e banhei minha fronte juvenil nos Gltimos raios de sol da aguia
de Waterloo. — Apertei ao fogo da batalha a mdo do homem do século. Bebi
numa taverna com Bocage — o portugués, ajoelhei-me na Italia sobre o
tumulo de Dante — e fui a Grécia para sonhar como Byron naquele timulo
das glérias do passado. — Quem eu sou? Fui um poeta aos vinte anos, um
libertino aos trinta — sou um vagabundo sem pétria e sem crengas aos
quarenta. Sentei-me a sombra de todos os sis — beijei labios de mulheres
de todos os paises — e de todo esse peregrinar so trouxe duas lembrancas —
um amor de mulher que morreu nos meus bragos na primeira noite de
embriaguez e de febre — e uma agonia de poeta. Dela, tenho uma rosa
murcha e a fita que prendia seus cabelos. (AZEVEDO, 1998, p.39-40).

A imagem do libertino nbmade e aventureiro se faz a partir de Bocage, Dante e
Byron, mas com o ultimo a relagcdo é mais intensa. O andarilno embriagado é cinico, vitima
da luxuria e das paixdes, remetendo-se diretamente a Don Juan ou a Childe Harold. O heroi
desencantado que cultiva suas agonias poeéticas, eis o significado pretendido para o0s
personagens de Alvares de Azevedo, por isso aproximar-se de Byron é tdo decisivamente

estratégico. Jaci Monteiro, em texto de 1862, ja destacava a relacdo entre as duas obras:
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Lendo muito o Byron, demasiado talvez, vemos nele, em seus pensamentos,
em suas imagens, esse delirio fabricitante, esse arrombo de ideias, esses
rasgos apaixonados, frenéticos e violentos que caracterizam o autor de Don
Juan. (AZEVEDO, 2000, p.22).

Em discurso proferido na instauracdo da sociedade académica paulista no dia 9 de
maio de 1850, Azevedo comenta que: “em Byron ha Child Harold e Don Juan. Child Harold ¢é
a vida que se estorce como a serpe na vasga moribunda, é o sangue que rebenta mais vivo... O
coracao que afana ao derramar das veias” (AZEVEDO, 2000, p.678). Adiante complementa: “a
diferenca é que Byron, no satanico de se rir do escarnio, era menos infernal que Voltaire...
Byron, sob seu manto negro de Don Juan, guardava no seu peito uma chaga dolorida e funda”
(AZEVEDO, 2000, p.700). Esse pesar desdgua em descrenca absoluta, e o sofrimento da alma
desemboca em volupia fisica e imoralidade. Perversdo e luxiria que remetem a peregrinacao
de Childe Harold, considerada o “ultimo pesadelo do ceticismo de um século” (AZEVEDO,
2000, p.780). Em Ideias intimas, resume seu pantedo com versos: “Juntos do leito meus poetas
dormem/ Dante, a biblia, Shakespeare ¢ Byron/ na mesa confundidos” (AZEVEDO, 2000,
p.780).

Em Gennesco, Byron aparece também como senhor do ceticismo quando o
protagonista afirma: “Meu mestre Byron ensinara-me que os juramentos da mulher eram
escritos sobre a areia.” O poeta inglés € aquele que enaltece as paixdes na medida em que
ressalta a perenidade dos sentimentos, e em Poverino — conto que de certa maneira emula
Noite na taverna —, J.F. de Meneses evoca a libertinagem resultante do ceticismo e Byron
surge novamente como guia espiritual dos falidos de espirito. O mote da trama é o desejo do
protagonista de “ver os lugares onde mais ardentes tinham sido as orgias de Byron”

(MENESES, 1869).

A referéncia ao poeta inglés é de fato inescapavel quando se fala da producéo literaria
brasileira do século XIX. Machado de Assis, em artigo para a Semana literaria do dia 6 de
dezembro de 1866, comentando a obra de Fagundes Varela, rebate uma critica feita por
Ferreira de Meneses, que acusa o poeta fluminense de imitar demasiadamente Byron.

Segundo Machado:

E verdade que, durante algum tempo, a poesia de Lord Byron influiu
poderosamente nas jovens fileiras da academia, mas se o autor das Vozes da
América aprecia, como todos n6s, a musa do cantor de Child Harold, nem
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por isso reproduz os caracteres do grande poeta e damo-lhos por isso os
nossos parabéns. (ASSIS, 1962, p.857).

A andlise evidencia o papel preponderante do autor de Don Juan na produgdo dos
jovens escritores académicos, que viam em suas obras 0s modelos ideais dos pensamentos e
dos comportamentos romanticos. Byron funciona como um mestre na exaltacdo estética da
perversdo, na dramatizacio incessante do vicio e do cinismo. E a chave de ligagdo desses
autores com a imaginacéo libertina, e o patrono perfeito para um tipo de literatura que se

pretendia soturna, sensual, apavorante e terrivel.

E.T.A. Hoffmann é outro nome constante nos textos analisados. Em Noite na taverna,
aparece como responsavel por contar histérias macabras, autoridade em tramas sinistras como

as que serdo contadas noite afora. E Archibald quem proclama:

Agora ouvi-me, senhores! entre uma salde e uma baforada de fumaca,
quando as cabecas queimam e os cotovelos se estendem na toalha molhada
de vinho, como os bracos do carniceiro no cepo gotejante, 0 que nos cabe é

uma histéria sanguinolenta, um daqueles contos fantasticos — como
Hoffmann os delirava ao clardo doirado do Johannisberg! (AZEVEDO,
1998, p.18).

O escritor alemdo interessa pelo aspecto fantastico de suas novelas e contos. Suas
historias, geralmente situadas entre a razdo e a loucura, entre o delirio e o sobrenatural, viram
referéncia no que tange a liberacdo da imaginacdo rumo ao extraordinario. Em Gennesco,

encontra-se a seguinte passagem:

Sentaram-se e acenderam os charutos. Gennesco guebrou o siléncio: vais
ouvir uma curta mais terrivel histdria, atinge pelo carregar das cores e carater
de seus dois herois, as sombras de um conto phantéastico, é porém, pura
realidade, e a imaginacdo de Hoffmann ndo conseguiria torna-la mais
dolorosa.

E novas garrafas chegam, esgotam-se e renovam-se, e 0 siléncio continua.
Ao ver aguela meditagdo Gennesco lembra-se de Hoffmann a quem um
critico chamou pilar da taverna e que encostado a uma cadeira rodeado de
garrafas e namorando espumas, delirava seus sonhos extravagantes na
excentricidade borbulhante de uma onda de cerveja. (PEREIRA, 1866, p.46).
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Ser o pilar da taverna significa, em outras palavras, fornecer os argumentos e o clima
para um tipo bastante comum no padréo de ficcdo aqui analisado. Personagens ébrios em uma
taberna contando histérias de horror tém em Hoffmann um parceiro de fantasia; o suspense de
suas narrativas — a mais famosa delas sendo O homem de areia, de 1815 — fornece 0s
recursos ideais para essa estética assombrosa e fantastica. Se Byron é o ébrio devasso,

Hoffmann é o embriagado dos sonhos excéntricos, extravagantes.

Em O estudante e 0s monges, a peculiaridade de um dos personagens é definida pela
comparagio: “Es mesmo um esdraxulo a gosto de Hoffmann, meu caro Antonio!”
(MAGALHAES, 1859, p.16) Assim como a beleza de uma mulher em A confissdo de um
moribundo: “Nunca porém pude conseguir um olhar dessa donzela meiga e vaporosa como
um sonho de Hoffmann.” (FRANCA, 1856,p. 15). Em Leonel, o trovador, o carater de uma
condessa: “A condessa era amiga dos contos de Radcliffe, bebeu em Hoffmann aqueles
mistérios profundos, que ressumbra nessas admiraveis paginas” (FRANCA,1856, p.23). E em
A confissdo de um suicida, é o parametro de um ato libertino: “Depois de uma saturnal
incendiada como uma orgia de Byron — como um delirio de Hoffmann — como uma noite
de Heliogabalo” (ALENCAR, 1853, p.15).

Com Hoffmann, o fantastico encontra 0 macabro em tramas que investem na
perturbacdo da loucura. Ele se converte no martir do delirio, referéncia para tudo que é
estranho, que ndo pode ser explicado pela razdo. E também autoridade no que tange ao conto,
forma literaria na qual o horror se faz mais presente. O escritor aleméo € indubitavelmente um
dos responsaveis pela difusdo do conto na literatura brasileira, e o efeito de sua divulgacéo se

faz ver particularmente nos autores aqui analisados.

Outro nome constante na galeria dos autores citados, Alfred de Musset é evocado em
muitos textos. Em Poverino, por exemplo, aparece como epigrafe: “Pour écrire I’histoire de as
vie, it faut d’abord avoir vécu; aussi n’ces’t pas Le mienne que j’écris.” Nesse exemplo,
depreende-se o apelo a experiéncia caracteristico desse tipo ficcional. As historias de
libertinagem ganham mais for¢a quando confundidas com a realidade, ainda que sem o
compromisso de representa-la literalmente. Nao se perde a nocao da literatura como artificio,
mas ela se mescla com a vida, e, jogando com os limites da representacdo do vivido, busca-se

mais apelo, mais comocao.
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Em As mulheres perdidas, um dos personagens, antes de comecgar a ouvir uma histéria
no clima febril de uma taverna, comenta com o amigo: “Estas poético hoje, meu boché, citas
Jacques Rolla, o libertino Heroe de Alfred de Musset” (JUNIUS,1858, p.121). As historias se
confundem, o personagem poético é posto ao lado do protagonista das narrativas contadas

pelos ébrios. Jacques Rolla acompanha os narradores, virando um dos personagens da cena.

No segundo capitulo de Gennesco, a definicdo de um estudante paulista é feita a partir
da seguinte comparacdo: “Byron e Musset, e o diabo e seu acolyto, eram seus poetas
favoritos, tinha-os a cabeceira, como se diz que Alexandre tinha o seu Homero” (PEREIRA,
1866, p.6). O escritor francés é lido como um sacerdote de Byron. Novamente, vida e
literatura se confundem e marcam a recepcdo, o padréo de leitura dos textos. Byron e Musset
sdo tratados como libertinos, como se seus personagens fossem meros reflexos de suas
personalidades devassas e perturbadas. Em grande medida, a apropriacdo romantica desses
autores se estrutura na diluicdo da relacdo entre autor e obra, e 0 sucesso de um determinado
projeto literario € atrelado a mitificagdo do nome. Byron e Musset ndo sdo meras assinaturas
ou geénios artisticos, mas exemplos vivos daquilo que expressam como arte. Na introducgéo da

mesma obra, encontra-se a seguinte passagem:

Ora, perdido em meio dos prazeres, com a fronte quente, o peito em palpite e
as maos trementes, eu sonhava ao ruido dos festins, ao tinir dos copos, em
voltar louco de uma valsa, um conto phantastico, a perder-se ao longe nas
sombras acumuladas onde a fantasia, tornando-o da terra, o deitava em
delirio. Eu via, entdo, Musset, Hoffmann, Achin D’Arnim; e com o
sentimentalismo de Lamartine ou a philosofia positiva de Vigny, eu
desenhava em rudes tracos, mdo pesada, e lapis rombo as formas belas de
Brigitta, Agandeca, Isabel, ou Katty Bell — a inglesa amante, castamente
adultera, do pobre Chatterton. (PEREIRA, 1866, p.XVIII).

A contemplacdo da amante imersa em fantasias retne uma galeria romantica de
autores com personagens que, confundidos, servem ao mesmo propdsito de povoar a
imaginacdo do jovem. Seu repertdrio de imagens nao distingue realidade e ficcdo, sua fantasia
transforma tudo em objeto de contemplacdo e inspiracdo fantastica. Um dos exemplos mais
marcantes dessa articulacdo entre vida e literatura, que transforma autores e figuras ficticias
em personagens de estatutos semelhantes, da-se com Werther, classica criacdo de Goethe. O

trecho seguinte é de Macério:
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Adeus, Penseroso. Eu pensei que tu me acordavas a vida no peito. Mas a
fibra em que tocaste e onde foste despertar uma harmonia é uma fibra
maldita, cheia de veneno e de morte. Adeus. Penseroso. Ai daquele a quem
um verme roeu a flor da vida como a Werther! A descrenca é a filha
enjeitada do desespero. Faust é Werther que envelheceu, e o suicidio da alma
é o cadaver de um coragdo. O desfolhar das ilusGes anuncia o inverno da
vida. (AZEVEDO, 2000, p. 119).

Os sofrimentos do jovem Werther, romance de 1774, € um marco do desespero que 0
amor romantico pode acarretar. Por ser escrito em primeira pessoa e por tratar de maneira téo
intensa a paixao do jovem por Charlotte, transforma-se em paradigma da confisséo autoral. O
personagem converte-se no espectro que ronda os escritores, seu drama define os termos da
trama romantica. Com ele a ficcdo ganha definitivamente status de confisséo, e a sinceridade
vira critério de valor. O texto extrapola os limites da literatura para se converter em modelo
comportamental, licdo de vida para um determinado publico. Na introdugdo de Gennesco, 0

narrador proclama:

Ajoelhemos-nos e repitemos as palavras de uma mulher martir: aceitemos
como grande licdo as paginas sublimes em que Rene, Werther, Oberman,
Kourad, Manfred exalam o seu profundo amor, elas foram banhadas de suas
lagrimas ardentes, pertencem mais ainda a historia filoséfica do género
humano do que aos anais poeéticos. (PEREIRA, 1866, p.VII).

As vidas dos personagens citados ultrapassam os termos literarios para se algar a
condicdo de referencial filoséfico. Pela sinceridade com que supostamente foram escritas e
pelo sofrimento que refletem, sdo canonizadas como licbes oriundas de momentos
superlativamente belos. Dores e tragédias edificam quando alcancam o sublime. Ao mesmo
tempo em que podem ser o veiculo de elevacdo espiritual, determinados textos podem
fomentar a corrupcdo. A perversdo dos costumes pode ser deflagrada por determinadas
leituras.

No jogo que determina a encenagdo das referéncias e a dramatizacdo das citagdes,
Alvares de Azevedo também entra em cena. Mesmo com uma obra curta, seu nome passa
rapidamente a figurar entre os canones dos boémios, ébrios e devassos. Em Trindade maldita,
historia de Franklin Tavora publicada no Diario de Pernambuco em 1862, Eduardo pergunta
a Germano — dono da taberna em que acabara de chegar — se conhecia a obra do escritor

paulista e 0 mesmo responde: “So6 apreciei Noite na taverna” (TAVORA, 1862). Logo depois
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tem inicio a narragdo de histérias macabras aos moldes da referida obra. No conto de Galvédo

Bueno, A vinganca de um irmdo, publicado no Kaleidoscopio em 1860, a segunda parte é

aberta pelo seguinte trecho de Macario: “Abrir a alma ao desespero ¢ da-la a Satan”

(BUENO, 1860).

O papel destacado de Azevedo ndo passa despercebido pela critica.

Machado de Assis, em texto publicado na Semana literaria no dia 26 de junho de 1866,

afirma:

Cita-se sempre, a proposito do autor de Lira dos vinte anos, o nome de Lord
Byron como para indicar as predileces poéticas de Azevedo. E justo, mas
ndo basta. O poeta fazia frequente leitura de Shakespeare, pode-se afirmar
que a cena de Hamlet e Horécio diante da caveira de Yorick inspirou-lhe
mais de uma pagina de versos. (ASSIS,1962, p.863).

As referéncias, além de precisas, sdo bastante honrosas e destacam a importancia do

poeta em forjar e em fazer convergir uma determinada tradicdo literaria que serviria como

modelo para a estruturacdo dessa producdo eminentemente académica. No entanto, ndo lhe

sdo feitos somente elogios, 0 mesmo Machado de Assis afirma em texto de 6 de dezembro do

mesmo ano que Alvares de Azevedo “ensaiou-se na prosa muito, mas sua prosa nao € igual ao

seu verso. Era frequentemente difuso e confuso, faltava-lhe precisdo e concisdo... Procurava

abundancia e caia no excesso” (ASSIS,1962, p.894).

Critica, alias, que estende para boa parte da producdo romantica:

A cena brasileira, a excecdo de algumas pecas excelentes, apresentou aos
olhos do pablico uma longa série de obras monstruosas, criacGes informes,
sem nexo, sem arte, sem gosto, nuvens negras que escurecem desde logo a
aurora da revolucao romantica. (ASSIS,1962, p.862).

Joaquim Norberto de Souza Silva, em texto lido no IHGB em 1872, confirma as

filiacbes do autor de Noite na taverna:

Sua alma avida de trabalho e de gléria ambicionava os louros da poesia, e
seu génio, abrindo as asas de ouro na imensidade, procurava os rastros
luminosos de Byron, Dante, Shakespeare... eram eles seus mestres
prediletos. (SILVA, 2005, p.153).
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O critico afirma que, em sua ansia por dominar os dramas romanticos, dada sua
formacdo intelectual ainda incompleta, Azevedo produziu uma ficcdo voluptuosa, exagerada,
como exige o programa do romantismo devotado ao horror. E com essa intensidade que
Azevedo se transforma em paradigma para escritores do mesmo género e que, de certa

maneira, ajuda a definir a literatura soturna e macabra no Brasil em meados do século XIX.

O jovem poeta que via tudo com olhos de aguia, sem ter ainda formado seu
gosto, queria o drama com todo o seu aparato romantico, com todas as suas
peripécias melodramaticas, tendo o palco convertido em lago de sangue e as
cenas de terror elevadas das raias do possivel, ja por si repugnantes, ao
infinito da exageracéo.

[...] Noite na Taverna é um drama romance, notavel pela originalidade de
suas extravagantes cenas, uma sequéncia de narragdes monstruosas em que
Solfieri, Bertram, Gennaro, Claudius, Hermann e Johann, libertinos que se
apaixonam por mulheres perdidas contam suas historias romanticas.
(SILVA, 2005, p.160-161).

Silvio Romero, ainda que julgue Noite na taverna como tendo “alguma beleza entre
algumas extravagancias ¢ afetagdes” (ROMERO, 2001, p.202), toma-o como referéncia para
julgar, por exemplo, a obra de Franklin Tavora: “A trindade maldita é uma serie de contos
ultrarromanticos no estilo de Noite na taverna, de Alvares de Azevedo, sdo fantasias de um
rapaz de 18 anos” (ROMERO, 2001, p.264). José Verissimo, por sua vez, ressalta a
autenticidade da obra: “Daquele seu teor de vida romantica, a expressdo literaria é Noite na
taverna, composicdo singular, extravagante, mas acaso na mais vigorosa, colorida e nervosa
prosa que aqui se escreveu nesse tempo.” (VERISSIMO, 1916, p.300) Ainda segundo o
critico, o romantismo centrado na obra de Byron, que teve Alvares de Azevedo como
representante maximo no Brasil, gera um caminho paralelo para a literatura brasileira,

desviando-a do seu projeto original:

O romantismo byroniano, temperado de Alvarez de Azevedo, de Musset,
Espronceda e de outros condimentos de idéntico sabor literario, tinha
certamente desviado de sua atengdo primitiva, cristd, patridtica, e
moralizante, 0 movimento literario que aqui se iniciara a nossa literatura
nacional. (VERISSIMO, 1916, p.330).
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O grande nimero de citagdes que aparecem nesses textos ajuda a identificar a logica
de circulacdo dos mesmos. Como se trata de uma comunidade de leitores relativamente
fechada, formada basicamente por jovens ligados as academias consumidores dos periddicos
nelas editados (excecéo feita a Alvares de Azevedo, que conquistara piblico mais amplo),
parece haver certa sintonia de repertorio entre autores e publico. Nomes de escritores, de
obras e de personagens sdo constantemente citados sem maiores explicacGes, como se
houvesse uma suposi¢cdo de entendimento por parte de quem Ié. Por mais que as mesmas
citagdes funcionem também como exibicdo de erudigdo, conferindo valor ao texto e ao
préprio autor, hd ao menos a previsdo de que o leitor tenha alguma familiaridade com as
citacGes e, por mais que se deixe impressionar pelo desfile de alusbes literérias, seja

minimamente capaz de situar a obra em uma linhagem, em uma tradicé&o.

No drama das referéncias, 0 que parece estar em jogo € o esforco de filiacdo e sua
consequente atribui¢do valorativa. Os nomes circulam encenando a veiculagdo a uma heranga
cultural roméantica, boémia, libertina e tragica. Esse legado fundamentalmente europeu é
convocado para legitimar uma producéo incipiente e de alcance restrito. A representacdo do
pantedo literario converte a atividade dos estudantes em trabalho de maior densidade e atribui
importancia a esforgos literarios marginais. O efeito € o da perversdo respaldada, e a exibicao
do horror que geralmente implica no abuso dos absurdos morais é feita com o aval de

pervertidos oficialmente reconhecidos.

1.2 AS TRAGEDIAS DO DESEJO

Noite na taverna é inegavelmente a obra-chave do que pode ser considerado o
romantismo académico brasileiro. Sua publicacdo postuma em 1855 estabelece as bases da
literatura boémia de apelo macabro e libertino. As historias dos cinco personagens — Solfieri,
Bertram, Gennaro, Claudius Hermann e Johann —, narradas em uma taberna e regadas a
vinho, transformaram-se no paradima da perversdo literaria que seria seguido pelos jovens

escritores estudantes.

No primeiro capitulo, “Uma noite do século”, uma fala de Archbald é bastante
eloquente e ajuda a introduzir o quadro das situacdes inusitadas que seguirdo. Depois de um

conviva brindar a imortalidade da alma, ele brada:
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Calai-vos, malditos! a imortalidade da alma!? pobres doidos! e porque a
alma é bela, por que ndo concebeis que esse ideal posse tornar-se em lodo e
podriddo, como as faces belas da virgem morta, ndo podeis crer que ele
morra? Doidos! nunca velada levastes porventura uma noite a cabeceira de
um cadaver? E entdo ndo duvidastes que ele ndo era morto, que aquele peito
e aquela fronte iam palpitar de novo, aquelas palpebras iam abrir-se, que era
apenas 0 Gpio do sono que emudecia aquele homem? Imortalidade da alma!
e por que também ndo sonhar a das flores, a das brisas, a dos perfumes? Oh!
ndo mil vezes! a alma ndo é como a lua, sempre moca, nua e bela em sue
virgindade eterna! a vida ndo e mais que a reunido ao acaso das moléculas
atraidas: o que era um corpo de mulher vai porventura transformar-se num
cipreste ou numa nuvem de miasmas; 0 que era um corpo do verme vai
alvejar-se no cdlice da flor ou na fronte da crianga mais loira e bela. Como
Schiller o disse, 0 atomo da inteligéncia de Platdo foi talvez para o coracdo
de um ser impuro. Por isso eu vo-lo direi: se entendeis a imortalidade pela
metempsicose, bem! talvez eu a creia um pouco; pelo platonismo, nao!
(AZEVEDO, 1998, p.16).

O ceticismo que duvida da imortalidade da alma, apontando a perenidade de sua

beleza, € 0 que abrira as portas para todo tipo de perversdo e crueldade. A longa noite que se

seguira esta pautada por uma imaginacao secular que se traduz em orgias e em hedonismo

amoral. As historias apresentadas pelo grupo de pervertidos marginais sé0 0 momento em que

a ficcdo enfrenta o niilismo, oferecendo o desespero e o crime como respostas. Solfieri é o

primeiro a tomar a palavra. Narra uma aventura que vivera em Roma quando, depois de uma

noite de orgias, acorda em um cemitério e se apaixona pelo que imagina ser o cadaver de uma

mulher.

Foi uma ideia singular a que eu tive. Tomei-a no colo. Preguei-lhe mil beijos
nos labios. Ela era bela assim: rasguei-lhe o sudario, despi-lhe o véu e a
capela como o noivo as despe a noiva. Era mesmo uma estatua: tdo branca
era ela. A luz dos tocheiros dava-lhe aquela palidez de &mbar que lustra os
marmores antigos. O gozo foi fervoroso — cevei em perdicdo aquela vigilia.
A madrugada passava ja frouxa nas janelas. Aquele calor de meu peito, a
febre de meus labios, a convulsdo de meu amor, a donzela palida parecia
reanimar-se. Subito abriu os olhos empanados. Luz sombria alumiou-os
como a de uma estrela entre névoa, apertou-me em seus bragos, um suspiro
ondeou-lhe nos beigos azulados... N&o era j& a morte: era um desmaio. No
aperto daquele abraco havia contudo alguma coisa de horrivel. (AZEVEDO,
1998, p.23).
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O momento de amor com o suposto cadaver faz alusdo a um dos mais constantes
temas romanticos: o desejo por belas mulheres mortas. A formula exposta por Edgar Alan Poe
é bem aplicavel ao caso: se nada é mais comovente do que a morte e se nada é mais belo que
uma mulher, nada mais sedutor do que uma amante defunta Duas semanas depois de acordar,
a amada de Solfieri falece realmente, e ele a enterra em seu quarto e manda fazer uma estatua

para imortalizar suas formas.

Quando Bertram toma a palavra é para contar a mais aterrorizante das historias. Sua
trama tem um pouco de tudo: assassinato, infanticidio, traicdo, tentativa de suicidio e
antropofagia. Todas as suas tragédias pessoais sdo motivadas pelo desejo sexual; ele se
envolve com mulheres voluptuosas em diversas partes do mundo e entdo conhece toda sorte
de maldade. Sua peregrinacdo errante tem inicio depois que se apaixona perdidamente por

uma mulher de Cadiz:

Sabeis, uma mulher levou-me a perdigdo. Foi ela quem me queimou a fronte
nas orgias, e desbotou-me os labios no ardor dos vinhos e na moleza de seus
beijos: quem me fez devassar palido as longas noites de insdnia nas mesas
do jogo, e na doidice dos abragos convulsos com que ela me apertava o seio!
Foi ela, vds o sabeis, quem fez-me num dia ter trés duelos com meus trés
melhores amigos, abrir trés timulos aqueles que mais me amavam na vida
— e depois, depois sentir-me s6 e abandonado no mundo, como a infanticida
gue matou o seu filho, ou aquele Mouro infeliz junto a sua Desdémona
palida! (AZEVEDO, 1998, p.29).

Se 0 sexo perverte, a mulher é a figura sedutora, satanica. E ela a responsavel pelo
caminho da perdicdo. Bertram lanca méo de outra topica roméantica: a da mulher diabdlica.
Sinénimo de depravacéo, fonte inesgotavel de toda luxdria, a figura feminina ocupa sempre
posicdo estratégica nas narrativas, € o motivo perturbador, a fomentadora da tragédia do
desejo. O apice da perdicdo de Bertram, quando depois de um naufragio come o capitdo do
navio e posteriomente sua amante com medo da fome, € apenas o desenlace-limite da

condicao errante que a busca pelo prazer carnal Ihe impos.

A historia de Gennaro envolve adultério e vinganca. Quando era um jovem aprendiz
de pintor, trabalhou na casa de Godofredo Walsh, que Ihe ensinava a profissdo. Depois de
engravidar a filha — que posteriormente faz um aborto para logo depois morrer de febre — e

de se deitar com a mulher do seu mestre, Gennaro é vitima de uma tentativa de assassinato
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pelo mesmo. Ele escapa e volta para se vingar, mas encontra a esposa morta pelo marido que

se suicidara.

Ergui os cabelos da mulher, levantei-lhe a cabega... — Era Nauza!... mas
Nauza cadaver, ja deshotada pela podriddao. Nao era aquela estatua alvissima
de outrora, as faces macias e colo de neve... Era um corpo amarelo...
Levantei uma ponta da capa do outro: o corpo caiu de brugos com a cabeca
para baixo; ressoou no pavimento o estalo do crénio... — Era o velho!...
morto também e roxo e apodrecido!... Eu o vi: — da boca lhe corria uma
escuma esverdeada. (AZEVEDO, 1998, p.55).

A cena final € representativa de certo fetichismo descritivo em relacdo a morte e a
decomposicdo. O cinismo, que se desdobra em perversdo, é aplicavel também ao organismo
dissecado. O apodrecimento torna-se alvo de contemplacdo na secularizacdo absoluta do
corpo. O espetaculo da morte é tambem o espetaculo da carne em putrefacdo, cujo efeito € de

asco e horror.

A narrativa de Claudius Hermann lembra a anterior. Depois de se apaixonar pela
duquesa Eleonora, suborna um de seus empregados, entra em seu quarto e passa a dopa-la
para possui-la. Depois de fazé-lo inUmeras vezes, sequestra-a, forcando a duquesa a
permanecer sob seu dominio. Passado algum tempo, depois de ler algumas cartas apaixonadas
que lhe eram enderecadas, a duquesa decide ficar por conta prépria, mas um dia Claudius
volta para casa e a encontra morta ao lado do cadaver de seu marido. Ele ri de sua tragédia
com uma ‘“risada fria como a insidnia — fria como a espada como de um anjo das trevas”
(AZEVEDO, 1998, p.77). Claudius é um devasso arquetipico, viciado em apostas, bebidas e

mulheres.

Apostei como homem a quem nao doera empobrecer: o luxo também sacia, e
essa uma saciedade terrivel! para ela nada basta... nem as dancas do Oriente,
nem as lupercais romanas, nem o0s incéndios de uma cidade inteira lhe
alimentariam a seiva de morte, essa vitalidade do veneno de que fala Byron.
Meu lance no turf foi minha fortuna inteira. Eu era rico, muito rico entdo: em
Londres ninguém ostentava mais dispendiosas devassiddes: nenhum nababo
numa noite esperdicava somas como eu. O suor de trés geragdes derramava-
0 eu no leito das perdidas e no chdo das minhas orgias. (AZEVEDO, 1998,
p.60).

Seu personagem encarna o boémio tipico em seu culto pelo luxo e pelas orgias. E uma

figura modelar que sintetiza os tracos de uma proposta literaria calcada no excesso e na
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perversdo. E o profissional da boemia aos moldes do romantismo académico de meados do
século XIX. Suas dores sdo mascaradas por um hedonismo violento e cego, sé obedecendo as
leis de seu desejo, sb respeitando suas préprias vontades.

Na Ultima historia, Johann se sente roubado em um jogo de bilhar em Paris e desafia seu
oponente, Arthur, para um duelo. Depois de supostamente mata-lo, pega dois bilhetes que
Arthur o havia pedido para entregar, um para sua mde e um para sua amante, este
acompanhado de um anel. Ele se faz passar pelo morto e dorme com a mulher para quem
deveria entregar o bilhete. Pela manh&, um vulto invade o quarto e, na briga, Johann mata o
homem, que descobre ser seu irmdo. Para uma surpresa ainda maior, descobre que a mulher

com quem dormira era sua irma.

Aquele homem — sabei-lo!?... era do sangue do meu sangue, era filho das
entranhas de minha mée como eu... era meu irmdo! Uma ideia passou ante
meus olhos como um anatema. Subi ansioso ao sobrado. Entrei. A moca
desmaiara de susto ouvindo a luta. Tinha a face fria como o marmore. Os
seios nus e virgens estavam parados e gélidos como os de uma estatua... A
forma de neve eu a sentia meio nua entre os vestidos desfeitos, onde a
infamia asselara a nédoa de uma flor perdida. [...] Que tens, Johann? tiritas
como um velho centenario! O que tenho? o que tenho? N&o o vedes, pois?
Era minha irma! (AZEVEDO, 1998, p.80).

Johann representa um tipo romantico um pouco diferente de Claudius Hermann. E
também um boémio, mas seu destido tragico o leva a condicao de desgracado. Ao dormir com
a irma e matar seu irmdo, argumentos da tragédia classica, vé-se em situacdo desesperadora e
ndo encontra, como o narrador anterior, motivos para sorrir. Seu sofrimento ndo é camuflado,
sua condicdo errante ndo é so feita de prazeres e de crueldades, é marcada pela culpa. A
Gltima parte da narrativa, “Ultimo beijo de amor”, narra o regresso de Giorgia, irma
desvirginada por Johann que se tornara prostituta. Ela 0 mata na taverna e reencontra Arthur,
que sobrevivera ao duelo e que passara ao usar 0 nome de Arnold. Ele e Giordia se suicidam
com o mesmo punhal e as luzes se apagam. A cena coberta de sangue e o desfecho tragico

tipificam essa obra referencial do romantismo boémio brasileiro.

Seguindo praticamente o mesmo roteiro de Noite na taverna, A trindade maldita:
contos de botequim, de Franklin Tavora, publicado em trés partes no Diario de Pernambuco
em 1962, é uma evidéncia da importancia da obra de Alvares de Azevedo. Trés jovens —

Jorge, Eduardo e Carlos — chegam a taverna de Germano em Olinda e la se hospedam.
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Quando comecam a beber, Carlos sugere que cada um conte uma historia macabra e comeca a

sua, afirmando:

Conheces-me. Sou um perdido, um réprobo excomungado e satanico de
arvorar na camara modesta, casta e singela da virgem o pavilhdo negro
ensanguentado da desonra e do crime... “hd muito que levo essa vida de
perdig¢do e erros”. [...] Parece-me que fui o fruto infeliz e missérrimo de um
coito proibido e danado, atenta esta minha, como que natural, tendéncia para
o mal. (TAVORA, 1862, p.8).

Asseverando sua condigéo errante, desgragada, passa a narrar como se apaixonou pela
filha (Eugénia) de seu protetor (Conde de Villemar) e se envolveu com sua esposa
(Margarida). Na noite em que pediu Eugénia em casamento, fez-se passar por Henrique,
amante de Margarida, no escuro se deitando com ela e “um més completo decorreu assim
nesse levar as noites de languidez de um gosar infernal”(TAVORA,1862, p.8). Com medo de
ser descoberto, tenta matar Henrique, mas por engano assassina 0 Conde de Villemar, e sua
sensacao ¢ assim descrita: “Nao sei como nao rolei sobre essa matéria ensanguentada e livida.
N&o foi somente espanto e estupefacdo 0 que me tomou nesse critico momento; foi um terror
de asphyxiar”(TAVORA, 1862, p.8). Consegue tramar para que Henrique seja acusado do crime
e foge para a Inglaterra. A esposa do Conde e seu amante se matam e Eugénia vira mendiga,

fato que Carlos sé viria a descobrir quando a mesma Ihe pede esmolas com seu filho no colo.

Terminada a narrativa, Jorge comeca a contar a sua, com uma introducdo ndo menos
enfatica: “A minha historia também ¢ terrivel como um antro de bandido, ou qual uma pistola
em maos homicidas, prestes a desfechar-se sobre uma vitima indolente” (TAVORA, 1862, p.8).
A trama comeca quando, em um baile, apaixona-se por uma espanhola casada e a persegue
pela noite escura, marcando sua casa com 0 proprio sangue para reconhecé-la a luz do dia.
Quando o marido de Maria vai para o porto, ele entra em seu quarto para surpreendé-la. Ela
chama o vigia, mas o jovem assassina o velho. Depois, mata a criada Catharina em cena
violenta: “Arrastei-a de escada abaixo até o ultimo degrau que era de pedra e nele bati com o

cranio dela que desfez-se em estilhagos a primeira pancada” (TAVORA, 1862, p.9).

Depois de alguns meses, finalmente os dois passam a ter um caso, mas 0 marido traido
descobre e mata Maria, sendo posteriormente morto por Jorge. Quando encontra o cadaver de

sua amante, Jorge diz: “Queres sabé-l0? Nesses restantes e noite fui ainda beber algumas

Revista Espacialidades [online]. 2012, v. 5, n. 4. ISSN 1984-817x.



121

gotas de deleite a essa vulva imida e fria de espanhola, ouvistes?” A cena de necrofilia

encerra a historia.

A fala de Eduardo também se inicia enfaticamente: “O album da minha vida esta
repleto, desses todas as suas paginas de sangue se acham escritas, mas com caracteres de luto:
¢ um perfeito livro negro” (TAVORA, 1862, p.9). A primeira trama fala de seu amor por
Juliana, filha do joalheiro Genaro, que lhe havia prometido a mdo da jovem. Quando descobre
que ela na verdade iria se casar com Giovani, vai tomar satisfacbes com Genaro, mata-o e
depois assassina 0 casal de noivos. Atribui seus atos terriveis a inconfiabilidade feminina:
“Fale-me de tudo que possa existir de ilusorio e fantastico... mas ndo me trateis nunca do
amor de uma mulher” (TAVORA,1862, p.10).

A segunda historia é ainda mais terrivel. Conta como, na mesma noite, afugentou
ingleses de um bar e depois atacou um casal de estrangeiros, enforcando o homem e

estuprando o cadaver da mulher.

Um instante depois de uma emoc¢ao de deleite apercebi-me que havia gozado
em uma mulher cadaver. A estrangeira durante o tempo em que conduzi-a
para as ruinas batera-se com a cabeca a um portal esguio que ainda
conservava-se de pé como um fantasma de pedra e suicidara-se. (TAVORA,
1862, p.10).

A cena ¢ forte, mas a revelacdo mais tenebrosa vem em seguida: “Quando amanheceu
de todo, e eu voltei ao teatro infernal daquela cena de horror [...] o enforcado era meu pai, e a
mulher das ruinas, em cujos labios friorentos eu delibaria alguns &tomos de gozo, era minha
mie” (TAVORA, 1862, p.10). Parricidio, incesto e necrofilia marcam a tragédia pessoal de
Eduardo, revelada em uma noite de embriaguez de desfecho surpeendente. Depois de ouvir

todas as historias, o taberneiro revela:

Sabeis quem sou eu senhores? Sou um irmdo de Margarida Lemociérre, a
infeliz Condessa de Villemar, Sou Gongalo Orsini, em pessoa, 0 desgragado
esposo de Maria, espanhola addltera, sou ainda um filho do enforcado de
Madri, e da suicida das ruinas, o irmao primogénito de Eduardo, o pintor
aventureiro. (TAVORA, 1862, p.10).
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Vitima indireta de todas as atrocidades dos jovens, Genaro se vinga e mata a todos,
deixando um mar de sangue na taberna. Como ato final, livra-se dos corpos, largando-os para
apodrecerem. “Um momento ainda, as caladas da noite, ressoou uma vibragdo confusa e
lagubre, produzida pelo rolar dos trés cadaveres a fralda do despenhadeiro, desencravando 0s
seixos musgosos, e amarrotando os parasitas do vale” (TAVORA, 1862, p.10). Os trés
desgragados pagam com a vida os horrores cometidos na vida boémia e desregrada, cujo final

é quase sempre tragico.

Assim como Eduardo, Samuel, personagem principal do conto Confissdo de um
suicida, de Leonel de Alencar, é amaldicoado por ter seu nascimento ligado a um evento
horrivel, a morte de sua made. O homem que o criou lhe entrega uma urna que sé poderia ser
aberta depois de sua morte e ele vaga pelo mundo sem esperancas depois de matar sua esposa
Cecilia e de se perder entre orgias € amantes: “Nao podendo mais suportar essa vida que vivia
— la escalfar — me nos alcouces do vicio, apodrecer-me no lodacal da prostituicdo, —
arrojar-me aos lugares pestiferos das orgias...” (ALENCAR, 1853, p.15) Dentre suas
inimeras aventuras funestas, duela com um homem que consegue sobreviver; mata outro e
leva uma mulher mais velha a perdi¢dao. A noite do assassinato ¢ descrita como “uma dessas
noites em que o vendaval passa pelo mundo como o rugir do ledo entre os carvalhos das
selvas — em que a solidao da terra € profunda e tétrica — em que a morada do homem ¢
negra e funebre como a cruz do descampado” (ALENCAR, 1853, p.15). Quando procura um
padre para se confessar, abre a urna e descobre que matara seu pai e que prostituira sua mae.
E absolvido, mas se mata. No final, ha a revelacio de que o padre era o homem que

sobrevivera ao duelo, seu irmdo gémeo.

Em A confissdo de um suicida, de Lindorf E.F. Franca, outro devasso se confessa. Sua
vida é repleta de episddios morbidos: desonra a amante, que morre; 0 marido de uma das
mulheres que assedia morre e outra se mata; ainda assassina uma mulher que conhecera em
Néapoles. Depois de se casar com a volivel Zulmira, é maltratado e morre falido, mendigando.
Viaja pela Europa conquistando mulheres, cultivando vicios pelo mundo e busca redencéo:
“Meu Padre! — diz ele — depois de dolorosas reticéncias serias capaz de arrancar do inferno
uma alma perdida na negrura de todos os vicios e crimes?”(FRANCA, 1856, p.15) Seus
crimes, porém, assustam o religioso, “calafrio de morte gelava a fronte do sacerdote
escutando as Ultimas confissdes do penitente. A chuva mais estridente rebramava por entre

milhares de raios como a grita sussurrante de mil vozes por entre gargalhas do inferno!”
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(FRANCA, 1856, p.15) Seus pecados o levariam a sofrer as dores causadas aos outros, pois
“aquele, que requisitava as condessas nos régios saldes da aristocracia, que passava o tempo
em conquistas custosas e vitorias seguras agora gemia atirado numa pedra na rua,
amaldicoado pela sociedade” (FRANCA, 1856, p.16).

O monge — assinado apenas pelo pseudénimo F. e publicado na Revista Popular em
1862 — € uma historia narrada pelo frei Jerénimo, um homem casado com Linda, uma
mulher perdida que confessa ter um amante no dia do enterro da sogra. O marido enlouquece
e vira monge para tentar esquecé-la. A descrigdo da esbelteza da mulher exalta o sentido

romantico de beleza:

Era tdo linda, linda como uma virgem do céu; tinha o rosto palido como uma
estatua de marmore, os olhos tdo azuis, os cabelos tdo louros, o sorriso tdo
doce, tdo fagueiro, a voz tdo melodiosa, tdo argentina [...] Linda, linda era
como o creplsculo de manhd; linda como os anjos de céu: mas ndo era o
demonio o mais formoso entre eles? [...] Era como o deménio essa mulher:
embriaguei-me com o sorriso de seus labios. (F., 1862, p.9).

O frei termina a historia afirmando que o homem se tornou monge depois que
“morreu-lhe a mulher na vertigem do mundo, e ele procurou no retiro da clausura esquecer os
tormentos do mundo” (F., 1862, p.12). A vida de uma vitima da devassidao alheia parece

encontrar cura na retiddo e na religido.

O estudante e os monges, de J.V. Couto de Magalhaes, também se passa nos dominios
de um monastério. Antbnio encontra um manuscrito na biblioteca do mosteiro de S&o Bento e
fica impressionado com o que 1é: “Comecei a cismar, tinha ha pouco lido as obras de A.
Herculano, e as cenas cheias de encanto ou horror que ele tdo habilmente coloca diante do
leitor, passaram-me diante dos olhos como se fordo presentes” (MAGALHAES, 1859, p.17).
As primeiras linhas afirmam que: “Demonios vaguedo pelo mundo, e ndo hd quem o possa
negar. Se ndo tomam hoje a forma de morcego, de cdo tinhoso, ou de bode... nem poderei
dizer” (MAGALHAES, 1859, p.17). Em seguida, narra-se uma orgia sexual protagonizada
por um estudante e varios monges devassos, onde ‘“Satands toma a forma de homens

devotados a Deus” (MAGALHAES, 1859, p.18).
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A vinganca de um irmao, de Galvdo Bueno, € a historia de outro devasso amaldigoado
no nascimento. Henrique mesmo afirma que “algum mistério envolve o meu nascimento,
talvez que algum crime bem horrivel borrifasse de sangue o meu bergo infantil... ndo sei quem
sdo meus pais”. (BUENO, 1860, p.18) Criado por pais adotivos, apaixona-se pela irma Julia,
mas viaja para 0 Rio de Janeiro para esquecer o amor e estudar. No entanto, entrega-se a
devassiddo, perdendo-se entre orgias e prostitutas. Narra sua trajetéria afirmando: “o
criminoso pode descrever a sangue 0s passos que o levou a perdi¢do, porque cada passo € um

crime e cada crime gloria para o seu nome.” (BUENO, 1860, p.18).

Depois de experimentar os sabores da vida desregrada, em um turbilh&o de paixdes
que o levaram da devassiddo ao crime, passa a procurar uma virgem para Se casar,
imaginando “quanto ¢ bela a imagem da virtude e hediondo o vulto do vicio!”. (BUENO,
1860, p.18) Encontra Dulce, apaixona-se, mas logo depois a mata por conta de uma trai¢cdo no
que define como uma ‘“hora morta, aquele combate dos elementos fazia sinistro, de mau
agouro este pacto concluido nas trevas” (BUENO, 1860, p.18). Henrique entdo reencontra
Julia e os dois passam a viver como amantes, mas ele descobre que ela é sua irmé de sangue.
Em cena trégica, a jovem morre durante o ato sexual incestuoso. Na terceira parte, intitulada
“Paginas de um libertino”, entra em cena a figura de Antdnio Gongalves, um mendigo que
teria articulado toda a vida de Henrique. Ele revela-se tio de Jalia, irmdo de seu pai Antdnio
Goncalves, e teria tramado tudo por vinganca, uma vez que o irméo Ihe roubara a esposa. Para
tentar se redimir, doa toda a sua fortuna a Henrique, que “comprara a casa que foi de seu pai e
fez dela um centro de orgias, para onde acudiam todos os libertinos perdularios da cidade”.
(BUENO, 1860, p.19) A tragédia, no entanto, poderia ter sido evitada se o protagonista

levasse em consideracdo a voz misteriosa que sempre Ihe falara aos ouvidos:

Enganaste!... Ndo é o seu passado que surge ante mim e me faz gemer como
sob o peso de uma maldigdo!... E o presente que se enegreceu, e la nas
trevas, em vez dessa imagem, de anjo que me sorria, surge o vulto de um
fantasma livido que faz ouvir constantemente estas palavras: — Insano!
Arrasta a existéncia pelo chdo da pobreza, e ndo ergas os olhos a filha do
rico! (BUENO, 1860, p.17).

Poverino também narra aventuras e orgias. Em uma sala de jantar, Francisco, depois
de muito beber, comeca a contar sua vida desregrada. Em Montevidéu, gasta todo o seu

dinheiro em noites interminaveis e depois vai para Olinda e finalmente para a Europa com o
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objetivo de “ver os lugares onde mais ardentes tinham sido as orgias de Byron”. (MENESES,
1859, p. 9) Na Itélia, conhece Raimundo, um brasileiro que vive uma paixdo ndo
correspondida pela italiana Eleonora. Raimundo adoece, mas se cura depois da visita de uma
bela mulher. Sua vida desregrada continua pela Europa, em orgias que o levardo a se matar,

desiludido com as mulheres e vitima do proprio cinismo.

Gennesco reproduz o clima ébrio de contacdo de historias fantasticas, narradas em
uma republica de estudantes em S&o Paulo por um tipico boémio, assim definido:

Na verdade, Gennesco, és um mancebo original; misterioso como um
ayeroglifo, incompreensivel como o infinito. Tu, mogo entusiasta, fronte
palida, mas altiva que eu tenho visto nas orgias de nossos amigos
entusiasmar-se, despejando em catadupas torrentes de poesia, €5 0 mesmo
homem que se ri infernalmente dos sentimentos mais puros que a sociedade
consagrou. Pelo Papa! Eis uma maravilha. (PEREIRA, 1865, p. 33).

Boa parte da narrativa € centrada em uma conversa entre Malthus e seu amigo
Gennesco, que, depois de varias discussbes filosoficas e literarias, narra a histéria do
estudante Candido e de sua amante Giordina, desprezada depois da primeira noite de amor.
Inconformada com a atitude do homem que lhe jurara amor eterno, passa a lhe assombrar e
em uma noite tétrica o assusta: “Mais seguro do terreno, cheguei a vé-la ao rosto... e recuei
assombrado diante do olhar terrivel de Georgina. Era Ella, ou sua sombra? O Cognac me
tornava tudo fantastico. Quem és, gritei, sombra, sylpho, deménio ou mulher. Vens do céu, ou
do inferno?”(PEREIRA, 1865, p. 33) Depois da cena sinistra, ela o deixa em paz, e Candido
volta para as orgias. Algum tempo depois, descobre que Georgina engravidara dele e

abandonara o filho, vendendo-se como escrava sexual para um velho devasso.

Outro no entanto era o seu designio — a mae sem o filho valeria mais
dinheiro... Ja lhe rondava pela porta um velho sensual em busca da carne
humana. Georgina ja tinha se vendido ao gozo brutal de um devasso de cédns
[...] Georgina renegou seu filho, odeou-me de morte e entregou-se a um
velho comprador. Ai. Ai, creio que morreu!... (PEREIRA, 1865, p. 35).

A experiéncia terrivel e a relagdo cinica com a amante levam Malthus a afirmar que
Gennesco seria a reencarnacdo de Candido pelo processo de metempsicose. O personagens,

no entanto, experimentam desilus@es diferentes, pois a historia que Gennesco narra como sua,
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versando sobre seu amor por Gabriela, é apenas uma historieta roméntica na qual o

protagonista é trocado pelo primo da amada.

J& em Ruinas da Gléria, de Fagundes Varela, a histria macabra narrada na taberna
fala mais sobre eventos sobrenaturais do que sobre amores perdidos e vidas desregradas. O
protagonista conta que, depois de uma noite de bebedeira, ele e mais dois amigos decidem
explorar as famosas ruinas da Gléria. A noite fria de tempestade trouxe surpresas funestas que
levou um deles a loucura e o outro a morte, mas o0 desejo por aventuras sinistras foi motivado
pela literatura que consumiam, segundo ele “liamos nesse tempo fervorosamente todas as
obras sombrias exaltadas que aviventam a imaginacao e povoam a alma de quimeras e sonhos

irrealizaveis” (Varela, 1861, p.7).

Essa nova leva de escritores dedicados a ficcdo, que fazem do horror sua marca,
explora os limites entre a moral e a perversdo para buscar o efeito sublime das tragédias do
desejo. Os personagens pervertidos variam entre estudantes boémios, que remetem as
peregrinaces dos herdis de Byron; religiosos devassos aos moldes do que Gregory Lewis
estabeleceu com o classico The Monk; mulheres perdidas e desvirtuadas como as personagens
de Sade e de Musset. As conclusdes frequentemente tragicas evidenciam certa apropriacédo de
Shakespeare, e denunciam as ciladas provocadas pelos excessos apaixonados ao mesmo

tempo em que cultuam o cinismo da experiéncia materialista e os enganos do prazer fisico.

Na dramatizacdo de uma sexualidade secular, tratam a libertinagem como vicio do
século, erro incontornavel, vocagdo do espirito do tempo. As orgias se repetem como marca
identitaria de um determinado grupo social, sendo o tema literario que quer se fazer reflexo da
experiéncia de jovens estudantes boémios. Nessas obras, determinada representacdo de
boemia esta em jogo ndo s6 como elemento de ligacdo a uma tradicdo literaria especifica, mas
como trago supostamente caracteristico da vida desses escritores, que parecem querer forjar
ndo s6 um padrdo estético, mas também uma imagem para 0 personagem-autor. Inventar a
boemia significa inventar um lugar onde esses escritores possam se articular, e forjar a propria
identidade significa fazer com que os textos funcionem como o retrato de uma nova geracao

de literatos cujas personas ébrias e romanticas se convertem em literatura.

As noites de excessos, 0s cenarios de tabernas e de ruas escuras, funcionam ainda
como consolo para os momentos de tédio, sendo representacdes de tipos ideais que, presentes

na imaginacdo ultrarromantica, sdo atualizados nas horas de leitura. Aquilo que exibem como
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espécie de repertdrio de préaticas €, sobretudo, um esforco de representacdo ideal, a imagem
pretendida dos prazeres libertinos que a literatura europeia elegeu como tema e que acabou
por fortalecer um tipo de boémio como personagem representativo do século XIX. Essa figura
entra em cena dramatizando o niilismo e o cinismo, percorrendo caminhos turvos na busca

desesperada por algum prazer imediato que adie a incontornavel e tragica tristeza final.

Os boémios libertinos de meados do século XIX, que aparecem nos textos analisados,
sdo personagens projetados por um tipo especifico de imaginacao que pretende fazer da ficcdo
o relato ampliado dos dramas e dos prazeres experimentados pelos jovens académicos,
correspondendo a um repertério forjado por determinada filiacdo literaria e a uma
representacdo idealizada de seus padrdes comportamentais.

E na simulagio do prazer que se faz a emocéo da leitura; inventando a vida imaginaria
da boemia, a ficcdo académica e eleita pelos boémios potenciais, transformando-se em
repertorio comum. Nesse sentido, as tragedias do desejo expdem na forma do horror as
delicias da vida mundana, convertendo as dores seculares em experiéncias sublimes. O efeito
contagiante e extasiante reside justamente no contraste entre a beleza das formas sensuais
femininas, o jubilo do sexo e o terrivel aspecto da morte. Configura-se o culto romantizado da
tristeza, e 0 sofrimento entra na ordem do dia dos padrdes literarios. A melancolica celebracéo
da carne tem como pano de fundo um desespero simulado, que transforma decadentes em
herdis imorais, figuras marginalizadas pelo assombroso espirito do tempo, vitimas do

ceticismo oitocentista.

Ao aludirem a um passado maldito os narradores fazem dos espacos fechados uma
espécie de centro de conferéncias libertinas onde o prazer se converte em fetiche pela
narracdo. Se na obra do Marqués de Sade, por exemplo, universos privados como o boudoir
sdo palcos de perversdes apresentadas explicitamente ao leitor como o presente da narrativa,
no romantismo académico brasileiro a libertinagem narrada em tavernas escuras, quartos de
estudante, salas de jantar e confessionarios é lembranca. As orgias sao apresentadas como
casos de um passado que escapa e que supostamente deveria permanecer em segredo. Nos
ambientes fechados a evocacdo dos terrores se faz necessaria como forma de expurgar
fantasmas da consciéncia. Sdo narrativas que buscam reviver um pesadelo, convertendo o0s
espacos que seriam da libertinagem em palcos de exposicdo de sofrimentos. A diferenca em

relacdo a literatura libertina francesa, mais especificamente a obra de Sade, se torna evidente,
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pois nela os espagos fechados sdo lugares de culto do prazer irrestrito. Talvez porque no caso
do Marqueés, libertinagem ¢é felicidade? e ndo desgraca, tragédia.
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Revista de Histéria

O som e a caricia: proposta para

uma histéria do canto enquanto prazer
na Igreja do Ocidente medieval
(séculos IX A XI1)

Leonardo Carneiro Ventura®

RESUMO

Este artigo se volta para as relacdes da musica com o corpo e com 0 espaco no periodo
medieval. Sugere-se aqui as linhas gerais para um projeto de pesquisa de historia que
contemple o canto liturgico medieval — o cantochdo — como, ao mesmo tempo, produto e
produtor da dupla relacdo do homem com o sagrado e do homem com o corpo. Para tanto,
elege alguns momentos no desenrolar da producdo musical cristd do Ocidente medieval,
concentrando sua abordagem entre os séculos IX e XII. Esse recorte espago-temporal
possibilitou a emergéncia de algumas questdes sobre a presenca do prazer estético no
territorio de interdicdo dos sentidos que pretendia ser a Igreja.

Palavras-chave: musica; espaco; prazeres; Igreja.

ABSTRACT

This article turns to the relationship between music and the body and between music and the
space in the medieval period. It is suggested here the outline for a history research project that
addresses the medieval liturgical chant - the plainchant — as, at the same time, product and
producer of the double relation of man to the sacred and the man with the body. To do so, it
elects a few moments in the unfolding of Christian musical production of the medieval west,
concentrating its approach between centuries IX and XI. This time-space cutting has enabled
the emergence of questions about the presence of aesthetic pleasure in the territory of senses’
prohibition that was intended to be the Church.

Keywords: music; space; pleasures; Church.

! Bacharel em msica pela Escola de Musica da Universidade Federal do Rio Grande do Norte e mestre em
historia pela mesma universidade.
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INTRODUCAO

Gostaria de comecgar por uma cangdo, uma mistura de letra e melodia percorrendo uma
linha reta entre quem canta e quem escuta; uma junta de mensagem e som, quando aquele que
enuncia é também afetado; uma musica onde pudessem escorregar livremente os conceitos, 0s
saberes, 0 sensivel. Gostaria, assim, de falar-lhe do ndo escrito, das pequenas ressonancias,
dos ruidos interditos, dos siléncios que revelam; dos espacos instaurados pelo ressoar de uma
nota, um sussurro. Gostaria de mostrar-lhe sem a letra, sem o traco, o desenho de um mapa,
territérios de pertenca e de recusa, feitos de ar (como as fazendas de Drummond)? mas
também de outras coisas, como 0 sopro do cantor. Gostaria de montar uma histéria dos
deleites, dos momentos fugidios, do viver evanescente, que ndo cabem na palavra, que ndo se
encontra nos arquivos, que ndo plasmam documentos. Gostaria de contar; e gostaria de
cantar... Assim estariamos eu e vocg, leitor, mais proximos daquilo de que posso, aqui, apenas

escrever.

Um mdasico de formacdo académica atual que assistisse ao canto dos monges em um
culto cristdo por volta do ano 1000, ficaria provavelmente surpreso com 0 esmero na
execucdo e a qualidade da composicdo. Ja no século VII, ha indicios de uma schola cantorum
em Roma, “um grupo bem definido de cantores e professores incumbidos de formar rapazes e
homens para musicos de igreja” (GROUT; PALISKA, 2001, p. 42). Nos monastérios, desde
antes, constava o papel proeminente do chantre, responsavel pelo bom cumprimento dos
deveres e pela observacao da execucdo dos hinos nas horas canénicas. Ja no século VI, um
compéndio de normas monasticas, a Regra de Sdo Bento, fizera 0 mapeamento das horas do
dia, desde antes do amanhecer até depois do pbr-do-sol, enxertando em cada uma delas a
presenca da musica (BARRET, 2011, pp. 192 e segs.). Grandes pensadores, de Agostinho a
Gregorio, o Grande, passando por Boécio e Guido D’Arezzo, ocuparam-Se de escrever
tratados de normas de composicdo musical, acompanhadas por extensas explicacdes sobre a
relevancia da musica na formacdo do carater do homem, na moldura de suas virtudes, na
elevacdo de sua alma (GILSON, 1995, pp. 159 e segs.). Enfim, por volta do século IX, nas
igrejas dos centros urbanos, como nos mosteiros espalhados por todo o Ocidente, fazia-se
notar todo um sistema hieratico de ensino e enuncia¢fes voltado para a producdo de uma
musica conscientemente elaborada, pormenorizadamente planejada, requintada, destinada,

porém, a ndo ser fruida.

2 Referéncia ao poema de Carlos Drummond de Andrade intitulado Fazendeiro do ar.
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O desejo deste artigo, dentre tantos ja expostos, € propor um outro olhar do historiador
sobre a musica e o0 seu historiar. Intentam suas paginas instigar uma nova audi¢do do canto
que, por uma desvirtuacdo tedrica, ficou conhecido sob o termo genérico “gregoriano”.’
Cantochao é seu nome preciso e se refere ao canto dos monges e ascetas cristdos idealizado
para dar suporte fonico a Palavra sagrada dos textos liturgicos. Em um primeiro momento, sua
funcdo era a de mero amplificador sonoro das escrituras. Com 0 seu uso sistematico, sua
presenca ganhou proeminéncia no culto, passando a ser considerado elemento constituinte da
liturgia (BARRET, 2011, p. 187). Nessa historia, 0 que me parece essencial apontar é a
relacdo do homem com a mdsica, sua ligacdo intima com uma atividade que se pretende
sagrada, quando ndo deixa de ser fundamentalmente estética, prazerosa. Essa discussdo se
aprofunda pelo fato de se dar entre as paredes da Igreja, um espaco de interdicdo da alma, mas
sobretudo do corpo. Meu objetivo é prepor a esse projeto de historia do cantochdo algumas
questdes: como lidavam os monges com seus impulsos a beleza, ao simples desfrute quando
eram constantemente lembrados dos perigos do prazer, das armadilhas dos sentidos? Quais 0s
discursos e vozes que se levantaram para afirmar (e contrapor-se a) esse apartamento,
promovido pela Igreja, entre a musica e 0 gozo, 0 homem e sua sensibilidade? Até que ponto
a musica — o cantochdo e os estilos seculares — serviu para demarcar os territorios do sagrado
e do profano no Ocidente medieval? Meu desejo, ainda, € inspirar uma leitura (e uma escrita)
da historia dos espacos que drible os olhos, que passe pelo ouvido e aceite as sonancias e
dissonancias como constituintes dos lugares, da topologia humana; a feitura de uma historia

do homem que o considere nas suas varias instancias — do signo, do siléncio, do corpo.

Este artigo é também fruto de meus estudos realizados no curso de mestrado da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Orientado pelo professor Dr. Durval Muniz de
Albuquerque Janior, minha pesquisa tratou da musica armorial, dos varios discursos literarios,
imagéticos e sonoros articulados por uma série de artistas e tedricos, em especial Ariano
Suassuna, para ligar o Nordeste brasileiro a uma dada paisagem sonora. Na ocasido, procurei
pensar quais recursos sonoros e musicais foram agenciados para a invencdo de uma
audibilidade para a regido, e a maneira como esta se articulou a um projeto maior de compor
um imaginario nordestino. Em meio a analise das fontes, a musica da Idade Média surgiu

como uma das principais inspiracbes dos compositores e instrumentistas do Movimento

# Segundo explica Roland de Candé: “Chama-se ‘cantochdo’ ou ‘canto plano’ o conjunto das melodias em latim
da liturgia cristd do Ocidente. Essa denominacdo estd sujeita a Vvarias interpretacdes. [...] A partir do século
XVIII, chamar-se-4 impropriamente de cantochdo qualquer musica de igreja monddica inspirada no canto
gregoriano e notada de maneira familiar” (CANDE, 2001, p. 198).
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Armorial. Para Suassuna, a chamada “auténtica” arte nordestina estaria ligada
irremediavelmente ao medievo, a conceitos tais como musica modal, iluminogravura, “cultura
popular”, “arte crista”, todos condizentes com uma estética que evidenciasse aquilo que, aos
artistas e pensadores armoriais, eram as “raizes” do Nordeste: uma regido de sofrimento ¢ fé,
de arte que sublima a dor, de cordéis que transformam a dureza de seus dias em poesia, de
pinturas que fazem do sangue sua tinta, da ferida sua forma, das secas sua perspectiva; de
musica feita dos cantares dos aboiadores, das melodias da velhas cantadeiras, das cangdes
monddicas dos repentistas, sem ambicao de recursos, com receio do moderno. Balizada, aqui,
pela insurgéncia dos prazeres, por sua ligacdo com o corpo, 0 estudo das maneiras de ser e
fazer da musica medieval continua sendo uma tentativa de se pensar o papel do imaginario
auditivo em nossos proprios habitos de compor, de escrever, de conviver e de ser, nordestino

ou nao.

PRIMEIRA INDISSOCIABILIDADE: A ARTE, A MUSICA, A HISTORIA

Adentrar no universo da musica medieval do Ocidente é uma tarefa especialmente
ardua para o historiador. Se ndo pela auséncia de um corpus sonoro e tedrico bem registrado,
antes pelo fato de ndo existir propriamente, ao medievo, um “mundo musical” em separado as
demais formas de expressdo artistica. E comum, por exemplo, encontrar-se em compéndios de
histéria da musica as mesmas imagens e as mesmas personagens vistas nos manuais de
literatura e de arte quando tratam deste periodo da histéria. O fazer musical, como o fazer
literario, iconogréafico, dentre outros, esta conectado com um “espirito” de afirmacdo da vida,
um senso geral orientado para o mistério, para o insondavel, uma busca de sentido para o caos
da vida cuja unica fonte aceitavel oficialmente era as Sagradas Escrituras, as explicacGes
dadas pelos evangelhos. Por sobre o fluxo incessante de acontecimentos da historia humana,

o0s evangelistas se sobrelevavam pela boa nova que traziam:

Um homem nasceu em circunstancias maravilhosas; ele tinha por nome
Jesus; ensinou que era o Messias anunciado pelos profetas de Israel, o Filho
de Deus, e provou-o por meio de milagres. Esse Jesus prometeu a vinda do
reino de Deus para todos os que se preparardo para ela observando seus
mandamentos: o0 amor ao Pai que estd no Céu; o amor matuo dos homens,
desde entdo irmdos em Jesus Cristo e filhos do mesmo Pai; a peniténcia dos
pecados, a renincia ao mundo e a tudo o que é mundano, por amor ao Pai
acima de todas as coisas. O mesmo Jesus morreu nha cruz para redimir 0s
homens; sua ressurreigdo provou sua divindade, e ele vira de novo, no fim
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dos tempos, para julgar os vivos e 0s mortos e reinar com os eleitos em seu
Reino. (GILSON, 1995, p. XVI).

Irmanados nessa crenca, os artistas da Idade Média empenharam-se em produzir uma
arte espelhada no divino, seguidora do evangelho, serva da Palavra, uma arte indissociavel,
porquanto, dessa visdo cristd que, dado o poder da Igreja, permeou todos os aspectos do
cotidiano medieval. Investigar este sentido geral dado a producdo cultural e artistica se torna,
afinal, uma via inevitavel para pensar o papel da musica na Idade Média e a maneira como ela

era percebida.*

A porta de entrada deve ser, portanto, a da igreja. Cruzando-a, encontramos a
civilizagdo ocidental demarcada em todos os seus aspectos pelos rituais da liturgia crista.
Como j& demonstrado no classico de Huizinga, do nascimento a morte, o itinerario humano
estava devidamente sinalizado, cada momento possuindo o seu significado preciso
(HUIZINGA, 2010, pp. 11 e segs.). A misséo da Igreja se tornara dirigir os passos dos fiéis ao
reencontro com o Cristo crucificado e seu Reino. Para tanto, seria necessario expurgar do
homem os pecados, ou da terra os pecadores. Esta purificacdo so se faria possivel atraves do
ensinamento da Palavra sagrada e da concomitante fiscalizacdo de seu cumprimento. Para
cobrar fidelidade aos principios cristdos, por sua vez, fez-se necessario pregar a Palavra por
todos os meios. Pintura, escultura, musica, teatro, filosofia e a préopria historia serviram de
veiculo a divulgacdo dos textos sagrados. Assim € que a Igreja se torna a primeira grande
forca midiatica do Ocidente. Mais que pelo o intelecto, a Igreja pretendia controlar os fiéis
através dos sentidos. Sua presenca deveria fazer-se perceber desde os olhos, passando pelo
ouvido, percorrendo a pele, usurpando sabores e odores, tornando-se, mais que uma referéncia

espiritual, uma autoridade fisica. Até aqui, nada novo, pois ja era dito por Gombrich:

* Para uma anélise do lugar da arte na sociedade do ocidente medieval, é preciso cruzar uma discussio acerca do
que o proprio termo — “arte” — representava para 0 homem desse tempo. De forma geral, hd um acordo entre os
autores em ligar a arte, ja desde a antiguidade até a idade média, a idéia de “oficio” e “producdo”. Uma obra de
arte, para 0 homem do medievo, era tida como algo elaborado com um fim especifico, através de um método
préprio, transmitido, muitas vezes, entre mestre e aprendiz. Ndo havia ainda, portanto, a no¢do puramente
estética de arte, algo a surgir posteriormente com o periodo renascentista € 0 pensamento po6s-vasariano da
fruicdo artistica. Quando a beleza se tornava uma preocupagdo para o “artista” medieval — e € certo que isso
ocorria — era-0 sempre como um atributo de Deus, e na medida do alcance de um objetivo maior: o relevo das
Escrituras, a marcagdo das ceriménias, a sagracao do rei.

E nesse sentido que, para a proposta deste artigo, o cantochdo ¢ entendido como “arte para um fim”, como
resultado do dever litlrgico de realcar a Palavra de Cristo e, por conseguinte, produto de uma sociedade que
pensava a arte enquanto meio para o alcance da salvagdo. Sobre o conceito de arte na cultura medieval, ver
DUBY, Georges. O tempo das catedrais: a arte e a sociedade 980 -1420. Lisboa: Estampa, 1978, p. 21 e segs.; €
ECO, Umberto. Arte e beleza na estética medieval. Traducdo de Mario Sabino Filho. Rio de Janeiro: Record,
2010, p. 20.
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Hoje ndo é facil imaginar o que uma igreja significava para as pessoas
daquele periodo. Somente em algumas velhas aldeias do interior podemos ter
ainda um vislumbre da sua importancia. A igreja era, geralmente, o Gnico
edificio de pedra em toda a redondeza; constituia a Unica construgdo de
consideravel envergadura muitas léguas em redor, e seu campanario era um
ponto de referéncia para todos os que vinham de longe. (GOMBRICH, 2009,
p. 171).

Para cumprir a materializagdo do relato divino, realizar aquilo que Schmitt definiu
como a “presentificagdo” do sagrado (SCHMITT, 2007, p. 14), a Igreja serviu-se de outros
meios expressivos além da escrita, pretendeu realizar um preenchimento do sensivel: o
dominio da atencdo e da intengdo sensorial dos homens através da arte. Atencdo, pois nao
restavam ouvidos aos ruidos das ruas, aos calores da taverna, as imagens do profano;
intencéo, pois, a partir dessa sensibilidade orientada para o divino, o homem fiel deleita-se em
descobrir em cada objeto, em cada acontecimento, uma fagulha do sagrado, um indicio de
Deus. Ao ouvir um cantico, visar uma imagem, presenciar um drama liturgico, todos voltados
a expressdo da Escritura sagrada, o fiel experimentava a sensacdo de ver, ouvir e assistir a
cena sagrada tal qual ela “realmente” se passara; encontrava-se aprisionado em seus sentidos
por uma arte que o subjugava, ndo deixava espaco ao trivial, ao passageiro, e que, ainda hoje,
impressiona por sua grandiloquéncia. Sob estimulo dessa comocéo profunda, a congregacéo
deixava de esperar para adentrar, enfim, por alguns instantes, nas imagens e sons do paraiso

prometido.

A lIgreja define, portanto, a si propria, através da arte, como local de realizacéo virtual
da Jerusalém sagrada, uma heterotopia nos dizeres de Michel Foucault, lugar de
acontecimento da utopia, de intersecdo entre a promessa e a cessdo, 0 desejo e 0 gozo
(FOUCAULT, 2009, pp. 415 e segs.). Pois, para melhor capturar a sensibilidade dos homens,
atrair suas almas ao caminho de Cristo, era preciso ceder-lhes um pouco do Reino de Deus
ainda na terra; era necessario erguer, atraves de prodigios da arquitetura, da escultura, da
pintura, do desenho, da musica, territdrios onde 0s escritos biblicos se tornassem matéria.
Essa manutencdo da Palavra no espirito medieval trazia implicita, porém, a instauracdo de
uma ordem, um arranjo de deveres e liberdades. Era preciso, antes de tudo, separar a pureza
do pecado, a Verdade do engodo; consumar os limites entre 0 bem e o mal; mapear as
fronteiras permitidas a alma s&; determinar as estradas que lhes fossem proibidas; indicar-Ihe

0 rumo para a salvacao.
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Pode-se dizer, para retracar muito grosseiramente essa histéria do espaco,
que ele era, na ldade Média, um conjunto hierarquizado de lugares:
lugares sagrados e lugares profanos, lugares protegidos e lugares, pelo
contrério, abertos e sem defesa, lugares urbanos e lugares rurais; [...]
Toda essa hierarquia, essa oposicao, esse entrecruzamento de lugares era
0 que se poderia chamar bem grosseiramente de espago medieval: espaco
de localizagdo. (FOUCAULT, 2001, p. 412).

Sendo a Idade Média esse mosaico de muatuas exclusdes em que, onde comega 0
profano, termina o sagrado, e também, vice-versa, de autoafirmacdo, de estabelecimento de
dominios espaciais e tematicos, podemos dizer que a arte se fixou em um local de
reaproveitamento. Ndo foi criada como um departamento novo, mas definiu-se em um
movimento de reciclagem. Perdeu o significado estético que tinha para 0 mundo antigo e
ganhou uma nova funcdo social. Para citar mais um classico da historia da arte, “[...] como
consequéncia da clericalizacdo absoluta da cultura, a arte deixou de ser vista como um objeto
de fruicdo estética para ser agora considerada uma ‘extensao do servigo divino, uma oferenda
votiva e um presente sacrificial’” (HAUSER, 1988, p. 188). Também por isso, ndo se pode
ouvir o cantochédo fora de seu local apropriado, a igreja, 0s mosteiros, e do complexo maior
que integra, a liturgia cristd, sob pena de perder-se grande parte de sua forca de sugestéo,
impressdo. Ha de se respeitar essa configuracdo espacial de lugares e funcdes, esse fluxo
disciplinar de fazeres por meio do qual os homens do medievo concebiam o convivio entre si,
e onde a arte, como a musica, tinha seu lugar bem determinado. Nesse ponto, 0os music6logos
estdo de acordo: o cantochdo é a musica de um espaco: a igreja, 0S mosteiros; “[...] ¢ musica
para ser executada sob certas condi¢des e deve ser ouvida no ambiente para o qual se destina”
(LOVELOCK, 1987, p. 25); € musica, enfim, de um momento histérico em que os fazeres, o
pensar e os lugares pretendiam unir-se no mesmo sentido, o da salvagdo. O canto é o da
liturgia; a liturgia promove a arte; a arte ilustra a Palavra; a Palavra nos leva a Cristo. As

indissociabilidades se multiplicam.

Porquanto, ndo ha como pensar uma histéria da musica feita no Ocidente medieval que
ndo esteja articulada com a historia da Igreja e da arte que ela propunha, ainda que fosse para
confronta-la — como acontece com a emergéncia da musica profana, principalmente, a partir
do século XI, com as can¢des dos trovadores, jograis e clérigos errantes. Eis, aqui, um eixo

temporal sugerido para a histéria que se prop@e: a historia do canto medieval integrada a uma
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historia da Igreja e de seu papel na producdo artistica do Ocidente nos primeiros séculos do
cristianismo. Como percebeu Schmitt,

a influéncia religiosa e material da Igreja e dos clérigos sobre a
sociedade leiga aumentou sensivelmente depois do ano 1000.
Ela permitiu inculcar nos fiéis uma moral religiosa centrada nas
nocbes de pecado, de peniténcia, de salvacdo, que
culminou, no fim do século XII, no "nascimento
do purgatério”. (SCHMITT, 1999, p. 18-19).

Construindo o que ele chama de “historia social do imaginario”, Schmitt identifica na
sociedade da baixa idade média um trabalho de equivaléncia entre a culpa e a compensacao
dos atos do cotidiano, onde “todo cristdo podia esperar ser salvo, mas com a condi¢do de
sofrer depois da morte castigos reparadores [...]”. Nessa economia da salvagdo, o cantochdo
participa com valor ambiguo: por um lado, sinaliza o caminho da redencdo, purifica, através
do som, as almas dos contritos, purgando-a de pensamentos impuros, incutindo-lhes a Palavra
sagrada; por outro lado, flerta com os prazeres da carne, ameaca a retiddo do corpo,

despertando-lhe para a beleza da musica, agucando-lhe os sentidos para 0 mundano.

Além disso, podem ser Uteis outras balizas cronoldgicas. Para um periodo inicial,
pode-se considerar a ado¢do em 802 por Carlos Magno da Regra de Sdo Bento como livro
oficial de regras para a celebracdo dos ritos cristdos nos mosteiros. Escrita por Bento de
Nursia no inicio do século VI, a Regra faz a codificacdo, pela primeira vez, dos oficios (horas
canodnicas) e determina o uso do canto gregoriano — na medida em que fora organizado pelo
papa Gregorio Magno seculos antes — como parte da liturgia. A Regra de S&o Bento foi uma
dentre as varias tentativas de organizacdo da liturgia crista em um Unico roteiro geral para o
culto, mas ganhou relevo a partir do século 1X, quando promovida pelo império carolingio,
espalhando-se por todo o Ocidente cristdo. Antes de seu surgimento, ja desde o século 1V,
podia-se identificar no Ocidente duas tradicbes na manutencdo das preces diarias pelos
cristdos: a “pratica da catedral”, aquela efetuada nas igrejas locais; e a “pratica do mosteiro”,
que se dava entre 0s ascetas e monges dos centros monasticos urbanos. Ambas consistiam na
mescla de reza e canto, intercalados ainda aleatoriamente, sem uma ordem fixa. A grande
inovacdo da Regra foi conceber uma estrutura Unica, aceita universalmente, que introduziu a
utilizacdo de hinos na demarcacao das horas cristds, um mapeamento do dia feito de musica e
prece que o fiel poderia levar consigo da igreja para 0 mosteiro, e dai para casa, aonde quer

que fosse. Com o tempo, 0S monges, ascetas, cristdos em geral aprenderam a discernir a
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passagem das horas com o som das proprias vozes, nos locais de adora¢do, uma conjugacdo
de tempo e espaco regrada pelo canto (BARRET, 2011, pp. 192 e 193).

Em grande medida, o projeto de Carlos Magno para a reestruturagdo do modelo
monastico, aquela que ficou conhecida como a reforma gregoriana, instaurou uma serie de
praticas musicais nos mosteiros do norte da Europa que prepararam o Ocidente para as
transformagcdes que a musica sofreria nos séculos seguintes. Concomitante a essa
reformulacdo carolingia, principalmente a partir do século IX, pode-se pensar em um
assentamento daquela ordenagio de espagos e praticas medievais. E neste século quando, por
exemplo, o titulo de posse feudal, antes um privilégio temporario, torna-se permanente e
hereditario, uma barreira a limitar senhores e servos, uma marca dentre tantas que insurgem
por essa época para delinear as secdes fronteiricas da sociedade medieval. E também quando
o termo miles, significando “soldado”, “cavaleiro” toma o lugar de vassus para nomear 0O
vassalo, mudanca de referéncia substancial em que o homem de armas se define ndo mais por
um vinculo de fidelidade, mas por uma funcao, seu lugar no imaginario social deve-se agora a
um fazer conectado a uma necessidade basica do préprio espaco: a defesa. Paulatinamente, as
diferencas véo se afirmando, ganhando cada estrato social uma significacao propria dentro de
uma ordenacdo divina (LE GOFF, 2005, pp. 51, 86 e segs). E preciso, assim, articular a
historia do cantochdo com a histéria das praticas e fazeres medievais, referenciados cada um

deles a seus lugares adequados de producao.

Para um limite superior a essa historia, o século XII traz um desenvolvimento técnico
decisivo em varios aspectos para a producdo e a pratica musical dos mosteiros e igrejas: o
surgimento de um método rigoroso de notacdo da melodia em substituicdo a antiga pratica
oral de conhecimento e transmissdo da musica. Segundo Roland de Candé, em vista dessas
mudancas, o cantochdo sofrerad alteracdes profundas na sua execucdo, “[...] ele mesmo sera
corrompido: pela precisdo da notacdo que restringe a diversidade, apaga 0s ornamentos sutis,
forca o procedimento), pela adocdo de ritmos medidos, pelas alteracdes de certos sons, pela
polifonia” (CANDE, 2001. pp. 214 e 215). Essa emergéncia de uma escrita musical importa
por representar uma inversdao no fluxo no fazer musical. Dentro de uma tradicdo oral de
transmissdo, a musica recebe muito da pessoalidade dos cantores. Dentro de certos parametros
ritmicos e melddicos, 0s monges possuiam um espaco de improvisacdo através do qual
podiam imprimir ao canto suas ideias, expressar, por sutis movimentos melddicos, sua propria

sensibilidade musical. Ao restringir esse espaco de “liberdade” criativa, as novas regras
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romperam essa ambiguidade fundamental entre a fidelidade & Palavra sagrada e a transigéncia
com os prazeres que a musica lhes proporcionava. Ora, essa tensdo entre o sublime e o carnal,
entre o anseio pelo paraiso e o os impulsos dos sentidos é justamente do que pretende falar
essa histdria aqui sugerida. Fica mais viavel escrever essa narrativa quando pensamos em um
recorte temporal que favoreca a emergéncia desse contraste, que evidencie essa luta intestina

aos préprios monges, ao préprio homem, entre a busca pelo excelso e o fraquejo do pecado.

H& de considerar-se ainda uma outra relacdo entre a forma como os homens do
medieval pensavam a musica e a maneira como concebiam o fluir do tempo, uma
correspondéncia estrutural entre a linguagem sonora e a narrativa histérica. Como sugerem
Guy Bourdé e Hervé Martin, na visdo dos autores medievais, sequer a no¢do de tempo
escapava a forca gravitacional do universo cristdo, atraida ao centro por uma producdo
historiografica que realiza a “confluéncia do eterno presente do tempo religioso e dos
acontecimentos contemporaneos no fim da Idade Média” (BOURDE; MARTIN, 2012, p. 21).
A propria historia serve de leito para a unido do “fato de revelagdo” com o “fato historico”,
concebendo, por meio de seus toques e resvalos, uma narrativa humana cambiante entre a
série e 0 continuo, as datas e 0s simbolos, 0 texto e o signo. Historiar se torna, em grande
medida, inventariar os grandes acontecimentos sagrados, dar-lhes posicdo de destaque na
memoria dos homens, definir o roteiro de sua visitacdo para o alcance da salvagdo. E com
essa impressao volatil do tempo, onde uma incipiente cronologia se perde no oceano da

simbologia cristd, que o cantochdo, guarda certo parentesco. Observe-se a figura abaixo.

A melodia (transcrita para a notacdo moderna) é de um trecho da antifona® Laus Deo
patri (“Louvores a Deus pai”), composta no século IX (GROUT; PALISCA, 2001, p. 64).
N&o é preciso saber ler as notas para perceber a ideia de constancia sugerida na linha

melddica. Se a pauta serve de mapa para a musica, esse primeiro reconhecimento espacial nos

® Categoria do cantoch&o em que dois coros se alternavam na execucao das frases do mesmo texto.
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revela uma topografia linear dos sons, rara nos desvios, econémica nos meios; uma musica
“plana”, estruturada sobre um ritmo de motivos fixos, sem fortes contrastes entre as figuras. A
escrita do cantochdo vem para reconhecer (a0 mesmo tempo que obriga-lo a) esse papel de
cama para a Narrativa Sagrada, sem perturbacGes, sem alteracbes em seu rumo, um mero

suporte para uma histéria que ndo admite o estranho, o caético.

O cantochdo nasce, porquanto, em suas formas iniciais, desse confronto basico do
racional com o sensorial, da funcdo liturgica de embelezar a Sagrada Escritura com 0s
impulsos do sensivel, da procura pela solucdo pratica para o realce da Palavra com a busca
pelo belo musical. Ha uma estrutura aqui fundamental para o filésofo Friedrich Nietzsche,
que em sua obra O nascimento da tragédia propde a existéncia de um embate intimo ao fazer
musical entre o racional e o impulsivo, ou como ele os batiza, o apolineo e o dionisiaco. Em
O nascimento, Nietzsche nos fala dessa cumplicidade essencial, desse enfrentamento gerador
entre dois olhares sobre 0 mundo, duas apreensdes opostas da vivéncia humana. Aparecem
estas visOes representadas, na imagetica do mundo antigo, com as suas versdes divinizadas
pelos gregos em Apolo e Dionisio. Apolo como vitoria da claridade sobre o desconhecido, do
intelecto sobre o bizarro, da acepg¢éo da historia sobre o caos dos acontecimentos. Contrario,
portanto, a Dionisio, a cujos acessos orgiasticos deve combater; orgia no sentido de entrega a
pulsdo césmica da vida, desmedida entre o individuo e o universo, aceitacdo do flume de
prazer e dor que define a vida (NIETZSCHE, 2007).

Os conceitos de Nietzsche se tornam Uteis para a concepc¢do da historia que aqui se
propde na medida em que se reconheca no cantochdo a presenca desses dois principios
apontados: de um lado, o papel coadjuvante dedicado a musica na liturgia, de clarificacdo da
Palavra (o apolineo); do outro, a influéncia do criar musical sobre os proprios monges, a
insurgéncia do prazer estético, dos impulsos estranhos, pecaminosos, o deixar levar-se pelo
deleite, pelos sentidos, pelo irracional (o dionisiaco). Entretanto, é preciso reconhecer, como

bem fez Deleuze, que, para Nietzsche,

Dionisio e Apolo ndo se opdem, [..], como os termos de uma
contradigdo, mas antes como dois modos antitéticos de a resolver: Apolo,
mediatamente, na contemplacdo da imagem plastica; Dionisio,
imediatamente, na reproducao, no simbolo musical da vontade. Dionisio
¢ como o fundo sobre o qual Apolo borda a bela aparéncia; mas sob
Apolo é Dionisio que brame. A prépria antitese tem, portanto,
necessidade de ser resolvida, ‘transformada em unidade’. (DELEUZE,
2001, p. 20-21).
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Assim, é preciso enxergé-los, Apolo e Dionisio, como elementos que se resolvem
mutuamente, que produzem uma apreensdo tragica do mundo através do embate de suas
visGes. Em arte, como na musica, o apolineo e o dionisiaco aparecem em cada obra, em cada
artista individualmente, como elementos de um mesmo gesto criador. Seu antagonismo ndo é
o0 da dialética, da negacédo exclusiva, mas da altercagdo que inclui, que afirma o fluxo cadtico-
ciclico da vida. Foi no cuidar desses dois vetores, desses dois sentidos atribuidos ao canto
pelo homem medieval, foi na manutencdo da devida distancia entre eles, mas também dos
seus esbarrdes, da sua presenca dupla no fazer musical, que os cantores da Igreja medieval do
Ocidente conceberam uma masica que hipnotiza, que infunde uma outra relagdo com o tempo,
que percorre os varios sentidos da palavra e do humano, que pretende ser espelho de uma
ansia essencial: a salvacdo da alma pelo castramento dos sentidos, e, agindo assim sobre 0s
homens, os divide, forcam-nos a essa fenda essencial de si para mesmo, para com o proprio

corpo.

SEGUNDA INDISSOCIABILIDADE: A MUSICA E O PRAZER

Tanto a musica do cantochdo, como a aventura humana segundo as escrituras, tinham
um destino certo, inevitavel: no caso do homem, redimir-se dos pecados em vida para
alcancar o Reino divino ap0s a morte; quanto a musica, deveria chegar aos ouvidos dos fiéis
sem interferéncias de qualquer tipo, guiando-os na compreensao do Ensinamento, ajudando-
0S, a seguir os passos de Cristo. Em grande medida, a histdria do canto litrgico € a historia
desse esforco de purificacdo do som. Séculos foram preciso para que o uso de instrumentos,
aléem da voz humana, fosse aceito pela Igreja na realizacdo do culto. E o foram apenas na
medida em que a Igreja viu necessario ir buscar seus fiéis além dos muros dos mosteiros e
além das paredes da catedral. Nesse tracado escorreito, nessa linha estreita entre o ouvido e a
salvacdo, o prazer € acusado de desvio. Ele aparece ai como vulto do mundano a assombrar a
sagracao do culto, um espectro vindo das ruas, das tavernas, para invadir, 0s espacos de culto;
0 acaso invadindo a historia (que se pretendia “oficial”’) da musica, pois ndo fazia parte do
plano. Para os monges cantores, como para os pintores do sagrado, responsaveis pela
ornamentacao da Narrativa de Cristo, o prazer dos sentidos — do olho, do ouvido — foi sempre
um acidente de percurso, o imprevisto invadindo o processo histérico, o cadtico introduzindo-
se na fixidez dos discursos, como o calafrio que em noites calmas surpreende a seriedade da
pele (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, pp. 165 e segs.).
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E preciso aqui atentar para a ligagio do cantor com o proprio corpo e como ela
reproduz a relacdo do homem medieval com a prépria sensibilidade. Pois o canto, como o
riso, vem de nossas “partes baixas” — 0 ventre; surge de um contato direto com essa geografia
infame do corpo a qual estdo ligadas as pulsdes, os prazeres, o pecado. Mas o0 ato de cantar
representa, a0 mesmo tempo, uma forma de controle desta mesma regido ignébil, pois o
menos habilidoso dos cantores termina por, com a pratica, desenvolver um dominio do
diafragma, da expulséo e retencdo do ar nos pulmdes, da intensidade e duragéo do som que se
cria. O cantochdo, afinal, funciona como esse simbolo do dualismo t&o caracteristico da Idade
Média entre 0 nobre e o torpe, a ascese e 0s prazeres, a renincia e a lascivia. Dai também, o
interesse da Igreja em livrar sua musica dessas impressdes sensuais, em usar 0 canto como
campo de batalha entre 0 bem e o mal, em impor também ai, no terreno do sonoro, seus
costumes e demarcagdes, em preencher os desvaos entre as entranhas e 0s pulmdes com suas
prédicas e receitas morais. Para imaginar uma historia do canto litdrgico, € necessaria essa
visualizacdo de sua ambivaléncia entre a prece e o prazer, para melhor tracar oS seus
contornos, ha de visualizar-se essa sua duplice ligacdo com a alma e com as visceras (LE
GOFF, 2011, pp. 75 e segs.).

Reconhecido esse duplo envolvimento do canto sacro medieval, por um lado com os
orgaos do baixo ventre, com essa regido pecaminosa do corpo, e por outro com a atividade da
alma, com a funcéo purificadora da liturgia, cabe deslindar as varias camadas discursivas que,
se ndo criaram, a0 menos acentuaram essa rachadura fundamental. Evidente que ao raiar dos
primeiros séculos da cristandade medieval ela ja esta 1a. Ao homem cristdo medieval, a
percepcdo da musica sempre encontrou uma barreira em sua lide com os sentidos, uma

proibicdo béasica a algo que, evidentemente, era-lhe imanente:

Os filésofos e os homens da Igreja da alta Idade Média néo
desenvolveram nunca a ideia — que nos nossos dias temos por evidente —
de que a musica podia ser ouvida tendo apenas em vista 0 gozo estético, o
prazer que proporciona a combinacdo de belos sons. (GROUT;
PALISCA, 2001, p. 42).

Para entender a formacdo desse pensamento, é preciso langar médo dos filosofos que
inspiraram a teoria musical medieval. Muito dessa funcionalidade “extraestética” ja se
encontra na teoria musical grega, transmitida ao Ocidente medieval, principalmente, por

Boécio (c. 480-526). Autor de um tratado De institutione musica, finalizado por volta do ano
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500, Boécio € a principal ligagdo da Idade Media com a tradicdo musical pitagdrica e seu
manual sobre os elementos da musica representara por muito tempo quase tudo o que o
homem medieval sabera sobre esse tema (GILSON, 1995, p. 174 e segs.). Em Boécio, a
relacdo do homem grego com a musica no mundo antigo era uma relagéo fisica, de corpo, mas
ndo baseada em sua condenacdo. Ao contrério, os efeitos da musica sobre 0s corpos, suas
impressdes e impulsos neles despertados eram algo aceito e até almejado por suas qualidades
terapéuticas. O trecho seguinte, retirado do capitulo 1, livro 1, do De institutione, resume as
ideias que o0s antigos pensadores gregos tinham acerca do fazer musical:

Assim, do mesmo modo, surgem as maiores transformagdes, inclusive nos
comportamentos: um animo lascivo ou se compraz com modos mais lascivos
ou, ao ouvi-los frequentemente, torna-se mole e corrompido; pelo contrario,
uma mente mais rude ou tem prazer com modos mais incitados, ou se
endurece com eles. E por isso que os modos musicais sio designados
também com nomes de povos, como o modo lidio, modo frigio...
Efetivamente, da mesma forma, a maneira com a qual se compraz cada povo
é designada com o0 mesmo termo: um povo se compraz com 0s modos
apropriados aos seus costumes. [...]. Assim, Platdo considera também que é
preciso evitar a0 maximo que se altere algo em torno da musica de bom
carater. Ele nega haver, em uma sociedade, maior subversdo de costumes do
que perverter progressivamente uma musica moral e mensurada. Se, através
de modos mais lascivos, infiltra-se nas mentes algo desavergonhado ou
através dos mais rudes, algo feroz e brutal -, imediatamente os &nimos dos
ouvintes sentem também o mesmo e, paulatinamente, se desviam e ndo
conservam nenhum vestigio de honestidade ou retidao.®

Apesar de a designacdo modo ter origem na classificacdo posterior feita pelos tedricos
da Idade Média, a musica modal tem sua origem na musica grega. Como explica Roland de
Candé, ha uma diferenca substancial entre os significados dos termos “modo” e “escala”.
Escala diz respeito a configuracdo intervalar dos sons, a organizagdo das notas em termos de
altura (grave-agudo); esta para a masica como o alfabeto esta para a linguagem escrita. Modo
se refere, por sua vez, a uma maneira singular de operar do sistema; esta ligado, muitas vezes,
a uma escala modal com intervalos e férmulas caracteristicas (para se iniciar e finalizar de
uma melodia, por exemplo), a um estilo préprio de execucdo e ao ethos, algo como um carater
especial que Ihe é imputado (CANDE, 2001, p. 102).

Com Boécio, portanto, encontram-se harmonizadas duas concep¢bes diversas da

musica, ambas oriundas da Grécia antiga. Uma diz respeito aos poderes magicos da masica

6 Tradugdo de Carolina Parizzi Castanheira. Disponivel em:

http://www.bibliotecadigital.ufmg.br/dspace/bitstream/1843/ECAP-7QRGC9/1/disserta__o_completo.pdf
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sobre o universo, a alma e o corpo dos homens. O ato de fazer uma musica boa ou ruim estava
relacionado com seus efeitos fisicos sobre 0 homem e refletia-se na satde de seu corpo. A
musica era cercada por essa aura mistica de poder de cura. Tocar uma madsica era, muitas
vezes, redirecionar o fluxo das sensacdes, dos prazeres do corpo. Nao ha nada aqui, portanto,
que nos lembre a rejeicdo dos sentidos que o culto liturgico cristdo, séculos depois, viria a
propor. Uma outra concepcdo da musica, entretanto, versava sobre o seu poder moral, sua
capacidade de influir positiva ou negativamente, através do uso consciente dos modos, sobre
o carater dos homens. Em grande medida, esta ultima, que ficaria conhecida com a “teoria do
éthos musical”, seria a principal fonte de inspiracdo para os tedricos da Igreja no uso da

musica em sua funcdo litdrgica.

A Igreja interessa, desde o principio, apagar qualquer ligagdo benigna da musica, e da
arte, com o corpo; limpar o fazer musical de seu contato com as impressoes fisicas, sensoriais
que lhe fossem advindas. Por isso a tarefa dos Padres da Igreja’ em realcar o que seria o
“verdadeiro” papel da musica: a orientacdo da alma (ndo do corpo) para a beleza divina.
Assim, a confeccdo de uma histdria do canto litdrgico na Idade Média deve passar pelas obras
dos filosofos da Igreja, embrenhando-se nos conceitos antigos sobre a musica e na medida em
que eles foram retrabalhados e ressignificados no sentido da liturgia; deve perquirir as
escolhas feitas, as falas omitidas, as intencbes disfarcadas; deve identificar o discurso
unificador e engendrador de sentidos que transformou o corpo em um deposito de pecados,
em um objeto de correcdo, repressao, tortura; deve percorrer as varias escalas e modos, as
disposicbes assumidas pelos sons, suas diversas formas de organizacao e representacao e a
maneira como essas refletiam a estruturacao do préprio conhecimento humano e o olhar que o

homem langava sobre 0 mundo.

CONSIDERACOES FINAIS

A historia do canto na Igreja do Ocidente medieval, como aqui se propde, € a historia
de dissociacBes impossiveis. Seu objeto inicial € a musica, a estruturacdo e significacdo dos
sons junto a um espaco. Mas, passando por sua producdo, também o é o corpo, sua lide com

as proprias sensacoes, impressdes, comoc¢oes. Inquirir o fazer musical e seu parentesco com as

" Segundo Etienne Gilson, “chama-se literatura patristica, em sentido lato, ao conjunto das obras cristds que
datam da idade dos Padres da Igreja; mas nem todas tém como autores Padres da Igreja, e esse titulo mesmo néo
é rigorosamente preciso. Num primeiro sentido, ele designa todos os escritores eclesiésticos antigos, mortos na
fé cristd e na comunhao da Igreja”. (GILSON, 1995, p. XXI).
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estruturas mentais da ldade Média pretende revelar alguns mais dos muitos estratos
discursivos produtores da interdicdo a que esteve sujeito o corpo do homem no medievo, a
qual deve tanto a pudicicia do homem moderno. Fazer uma histéria do canto medieval cristdo
é fazer uma outra histdria das sensibilidades, das intersecfes entre o sagrado e o estético, entre
os lugares de culto e os espagos da arte, entre as intencdes da alma e os impulsos da carne; é
reafirmar o corpo como “superficie de inscri¢do dos acontecimentos” (FOUCAULT apud
ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p. 175), pauta para notacio das impressdes sensoriais,
matéria para a escrita da historia; é remapear os limites pretendidos entre os territorios do
divino e do secular, redefinir as regras que os apartam e decretam os seus distanciamentos e
aproximagdes; e é fazer, nesse movimento de idas e vindas, do sacro ao profano, da musica ao

homem, a costura que 0s une, associa-0s em uma so tapecaria.

Para realizar essa narrativa, € preciso, outrossim, atentar para os ruidos que cercam a
producdo oficial de musica. Urge perceber os cantares divergentes, dar voz a sua existéncia
marginal, determinar seus elos com a politica dos discursos e descobrir até que ponto seus
timbres estranhos surgem como resposta as abstencdes determinadas pela Igreja. Faz-se
necessario indagar os cantores do mundano, das ruas, dos espacos sem regras (ou com outras
diferentes daquelas infundidas pela Igreja, regras baseadas nos desejos, nos apetites, na
gravitacdo da pele junto a outra) — 0s troveiros e trovadores do norte e sul da Provenca; os
minnesinger da Alemanha; os goliardos, clérigos errantes que faziam das tavernas sua patria,
das estradas seu itinerario; os jograis e menestréis, cantadores das gestas seculares, das
historias populares; interessa escrever a paixao (e o prazer) com que cada um deles cantava, a
sua maneira, 0 amor, a lascivia, os sentidos. Nao raro, estes musicos do grotesco ajudaram a
construir os rumos do fazer musical ocidental . Suas passagens pelo bizarro da experiéncia
humana, as praticas pervertidas, as falas obscenas, os gostos desvirtuados pela desmesura,
pela embriaguez, trouxeram ao mundo da mdsica, da arte, o imensuravel, os espacos
proibidos, as imagens da sordicie, 0s sons da algazarra, a face de Dionisio, e coloriram a

vivéncia musical para além das notas dadas pela Igreja, inspiradas em Apolo.

Como lembram Donald J. Grout e Claude V. Palisca, ainda “era vaga na Idade Média
a linha divisoria entre a musica sacra e a musica popular’. O que as diferiam era, muitas
vezes, 0S mesmos entraves que separavam o sagrado e 0 mundano, 0s mesmo interditos, as
mesmas proibicdes, quase sempre restringidos a palavra, pois até meados do século XIV era

bastante comum o uso de melodias do cantochdo em composicdes seculares (GROUT;
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PALISCA, 2001, p. 84). De certa forma, o repertério melddico do cantochdo abasteceu a
musica produzida no Ocidente para muito depois da Idade Média, fosse ela sacra ou secular,
erudita ou popular, e terminou por misturar, junto a seus cantares, 0s espagos e seus habitos.
Pensada assim, o essencial na escrita dessa historia pode ser ndo a busca das diferencas
técnicas, estilisticas — e é certo que elas existiram — entre a misica da Igreja e a musica feita
nas ruas, mas sim o que se dizia haver de divergente entre elas. Importa conhecer os
parametros criados, as fronteiras desenhadas, os conceitos insuflados pelos tedricos da Igreja
a fim de infligir uma divisdo de categorias sensoriais: de um lado, o éxtase das almas, a
nobreza do caréater; do outro, os chamados da carne, do vil, o impeto dos prazeres, 0 mundo
do sensivel dando propulsdo a um oceano de sensacdes, alivios, tentacoes.

Aceitar esse projeto de uma histdria do canto tal qual se coloca é consentir em
pensar a musica enquanto objeto historico maleavel, moldavel as politicas do poder e do saber
que regem o discurso oficial das ciéncias; € atentar para seu papel na constituicdo dos
espacos, € entender a escuta como exercicio de apreenséo dos lugares, como parte do processo

de pertencimento espacial posto em pratica pelo homem. Como nos disse Barthes,

O territério do mamifero esta marcado por odores e sons; para 0 homem —
fato frequentemente subestimado — a apropria¢do do espago é igualmente
sonora: 0 espago doméstico, da casa, do apartamento (equivalente
aproximado do territério animal) é um espaco de ruidos familiares,
reconhecidos, cujo conjunto compfe uma espécie de sinfonia doméstica:
diferentes batidas das portas, timbres de vozes, ruidos de cozinha, rumores
exteriores. (BARTHES, 1990, p. 218).

Territorios ndo somente fisicos, mas imaginarios, erguidos pelo desejo, pelos sonhos,
mas também pelos temores, pelos cercamentos morais contra as ameacas da barbarie e seus
ruidos — do profano, pela Igreja; do moderno, pelo Armorial. Essa proposta de historia deve,
porquanto, seguir 0s passos de uma escuta medieval, sua montagem ao passar dos séculos
pela articulacdo de discursos, pela colecdo de praticas, pelo enfrentamento de forcas travado
entre a Igreja e 0s costumes seculares que se formaram (e sobreviveram) em seu redor. Ainda
para Barthes, “Escutar é o verbo evangélico por exceléncia: é a escuta da palavra divina que
sintetiza a fé, pois € essa escuta que liga o homem a Deus” (BARTHES, 1990, p. 221).
Seguindo esse pensamento, perquirir 0 agenciamento sonoro promovido pelo cristianismo €
um caminho viavel para se discutir seu desejo de governar as almas e, sobretudo, de interditar

0S COorpos.
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Fazer uma histdria do canto na Igreja medieval é reconhecer o perfil artesanal do
historiador, trazendo um meio a mais para a escultura de seus textos, o som, tragando um
recorte espacial, temporal e também auditivo, sensorial; é assumir a si mesmo, quem escreve,
e seu corpo, como objetos da histdria; €, assim, desconfiar dos objetos que nos foram
herdados pela historiografia tradicional sobre a ldade Média, perceber os conflitos de
interesses que o0s criaram e, atentando para outros conflitos, criar 0s nossos préprios; é
encontrar nos vazios das muitas “historias” da musica ocidental intervalos para a introdugéo
de outros questionamentos, para a emergéncia de outros acontecimentos (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2007, pp. 153 e segs); € inverter o fluxo dos discursos consagrados que pdem a
palavra como vedete da histéria e, ainda hoje, inspira “historias” da can¢dao que analisam,
raras as excecOes, apenas o texto; é impor-lhes a presenca do som, sua preméncia no fazer
musical, como sua ligacdo intima com o homem e sua sensibilidade; é insinuar uma historia
da muasica enquanto histéria dos sons, ndo apenas daqueles que fazem a musica, 0S
compositores, e, dessa forma, ndo resumi-la a um apanhado de datas, nomes e adjetivos; é
assumir que ambos, homem e musica, fazem parte de um mesmo processo, um mesmo

enfrentamento do sujeito com o signo, do corpo com a narrativa.

Investigar a histéria do canto dentro da Igreja medieval significa, portanto, percorrer
essa relacdo dual da musica com o Sagrado e da musica com o homem, sua sensibilidade, seus
prazeres, seu corpo; significa discutir a maneira como a masica era pensada, mas sobretudo a
forma como era sentida; significa propor outros meios de pensar a historia dos espacos: o
som, sua producdo, os seus varios sentidos; significa ressignificar o fazer musical atentando
para as estruturas temporais e discursivas que o atravessam; significa destramar a tessitura dos
dizeres e dos fazeres, criando novas possibilidades para a interpretacdo da musica medieval e
do homem por detras dela; significa destrilhar os caminhos tracados pelo conservadorismo da
historiografia musical, esbocar outras veredas para a visitacdo dos antigos relatos, desenhar
outras plantas na edificacdo de uma histéria da masica; significa, afinal, inventar novas
formas de pensar, de ouvir e de cantar o passado, fora dos juizos cristalizados, livre dos

conceitos impostos, como se fosse, apenas, mais uma cancao.
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O despertar da fruicao:
a paisagem da Ilha de Santa Catarina

vista atraves da literatura regionalista
Thiago J. Sayao®

RESUMO

O presente artigo € resultado de leituras das representacdes das paisagens da Ilha de Santa
Catarina na literatura regionalista, entre a Ultima década do século dezenove até 0s anos
quarenta do século vinte. E uma anélise baseada em reflexdes da historia cultural, que
concebe a paisagem como uma invencao discursiva situada em contexto social especifico. No
exercicio de analise das representacdes das paisagens nos textos literarios regionalistas, que
dao a ver “lugares” de Florianopolis e de seus arredores, manuseia-Se com uma visualidade
oficializada da paisagem, que serve, inclusive, a divulgacéo turistica da Ilha na atualidade.

Palavras-chave: fruicdo da paisagem; Ilha de Santa Catarina; literatura regionalista.

ABSTRACT

The present article is the result of landscape representations of Santa Catarina Island in
regionalist literature, from the nineteenth century’s last decade until the twentieth century’s
forties. It is an analysis based on thoughts from Cultural History, which sees the landscape as
a discursive invention placed in a specific social context. By analyzing the representations of
landscapes in regionalist literary texts, which represent "places™ of Florianopolis and its
surroundings, one can handle with an official visuality of the landscape, which also serves to
the touristic advertisement of the Island nowadays.

Key words: landscape; Ilha de Santa Catarina; regionalist literature.
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A paisagem litorénea da Ilha de Santa Catarina foi destaque na literatura do final do
século dezenove e comeco do vinte. A visualidade do litoral ganhou novos contornos na
literatura regionalista, que agiu na reconstrucdo da imagem da populacdo praieira e legitimou
a ociosidade através do lazer ao ar livre e da fruicdo da visdo da paisagem. A paisagem é
vislumbrada como uma construcdo imagética e discursiva de um espago, com as
particularidades proprias de um lugar significado a partir de um sistema simbdlico particular.
A llha de Santa Catarina transforma-se em paisagem literaria no momento em que é descrita,

nomeada e adjetivada por meio do discurso literario.

A literatura regionalista compde a série discursiva de afirmacdo da regido, junto com
os estudos classificatérios da flora e fauna e da producdo cartografica. A autenticidade do
género regionalista esta em sua representacao das paisagens naturais e culturais de uma regido
particular. A visualidade da paisagem apresenta-se, entdo, como o simbolo primeiro da regiao.

Por meio da representacdo da paisagem a identidade local ganha consisténcia e autenticidade.

O primeiro movimento regionalista na literatura — que surge na segunda metade do
século dezenove e se desenvolve até os anos 1920, ndo visava propriamente enaltecer uma
regido, no sentido geografico do termo, mas sim trazer a tona habitos e costumes de
populacdes tradicionais que viviam em determinada localidade. Esse regionalismo anterior ao
regionalismo pds-1920° é, segundo Anténio Candido, a “autodefinicdo da consciéncia local”,
um “género artificial e pretensioso” que encara “com olhos europeus as nossas realidades
tipicas” (SOUZA, 2000, p.104-105). Esse regionalismo que procurava “resgatar” as tradi¢des
do homem do campo produziu o que conhecemos como o “tipico” através das representagdes

pitorescas de uma paisagem e de uma “gente” especifica.

O regionalismo do comeco do século vinte tinha forte influéncia do discurso literario
naturalista que evidenciava, nas palavras de Durval de Albuquerque Jr., o projeto de “fazer
uma literatura fiel a descricdo do meio” (ALBUQUERQUE Jr, 2011, p.66). A literatura
regionalista sob a influéncia do naturalismo traz em seu discurso a identificacdo das
caracteristicas humanas em funcdo do meio. O meio ambiente geografico determina o
temperamento humano. Por outro lado, o regionalista também se apoia no discurso realista

quanto parte em busca da “verdadeira natureza” dos personagens, “no sentido positivista de

% Segundo Durval Muniz, na década de 1920 surgiu um “novo modernismo, nio mais aquele difuso e
provinciano do século XIX e inicio do século XX, mas um regionalismo que reflete as diferentes formas de se
perceber e representar o espaco nas diversas areas do pais”. Sobre o regionalismo surgido apds o movimento
modernista, ver: ALBUQUERQUE Jr., Durval M. A invencdo do nordeste e outras artes. 5% ed. Sdo Paulo:
Cortez, 2011. p.52.
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dissecar os mdveis do seu comportamento” (BOSSI, 1989, p.188). A literatura regionalista,
para Alfredo Bosi, ¢ “praxis herdada ao Naturalismo”. Bosi entende que o realismo ndo se
fixou na temética da sociedade urbana, a literatura realista também teve como tema a
sociedade rural. Diz Bosi, “o projeto explicito dos regionalistas era a fidelidade ao meio a
descrever: no que aprofundavam a linha realista estendendo-a para a compreensdo de

ambientes rurais ainda virgens para a nossa ficgdo” (BOSSI, 1989, p.232).

A efetivacdo dos motivos regionais se afirma por meio de paisagens proprias. As
imagens elaboradas pelo escritor Virgilio Varzea sdo fundamentais no processo de fabricacao
das paisagens autorizadas da llha de Santa Catarina. Por meio da paisagem literéria
regionalista surgem caracteristicas identitarias tanto do territorio, quanto de sua gente. O mar,
0 vento sul, as lavouras de mandioca, e 0s costumes de uma gente simples e trabalhadora séo
imagens recorrentes nos panoramas literarios criados por Varzea. As descri¢cdes do escritor
resultaram, por sua vez, ndo pelo contato direto, mas de sua imaginacdo e memaria, pois ele

escreve sobre ambientes e sensacdes formadas a partir de suas lembrancas da terra natal.

Virgilio VVarzea nasceu na praia de Canasvieiras, no norte da llha de Santa Catarina em
6 de janeiro de 1863. Ele é considerado por laponan Soares um dos principais escritores
regionalista de Santa Catarina, tendo se destacado na construcéo da imagem do litoral da Ilha.
Segundo Soares, Varzea ¢ o “introdutor das paisagens marinhas na literatura brasileira”
(SOARES, 1974, p.24). Para Selestino Sachet, Virgilio Varzea foi o “mais auténtico retratista
dos costumes da gente e da paisagem marinha de sua terra, € considerado o introdutor do
género marinhista na Literatura Brasileira e o criador do Conto Catarinense” (SACHET,

1979, p.62). laponam Soares se refere a Varzea da seguinte forma:

Assim como se diz que o conto brasileiro inicia com Machado de Assis,
pode-se afirmar com tranquilidade que em Santa Catarina ele tem em
Virgilio Varzea seu primeiro representante. Antes dele a pré-histéria. Logo
que os jornais surgiram em Florianopolis, o publico se distraia lendo
traducdes em folhetins franceses ou adaptados de historias exoticas. Mas em
seguida aparecem as primeiras tentativas literarias de alguns precursores.
Pesquisando os jornais da época chega-se a conclusdo de haver o conto em
Santa Catarina, como de resto em todo o pais, nascido na imprensa. Ele
aparece em S. C. em fins do século X1X, quando o Realismo e o Naturalismo
ja descreviam uma curva descendente e despontava 0s primeiros sinais do
Simbolismo, em cujas aguas surgiram Cruz e Souza e Virgilio Varzea, para
citar dois importantes nomes das letras catarinenses. (APPEL, 1974, p.8).
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Desde a infancia Virgilio teve um contato intimo com o mar. Viajou pela América,
Africa e Asia, Montevidéu, Buenos Aires, Patagbnia e Antilhas. De volta a Desterro
participou do grupo de escritores e intelectuais protegidos por Francisco Luiz da Gama Rosa,
presidente da provincia. Fizeram parte do referido grupo: Cruz e Sousa, Horacio de Carvalho,
Santos Lostada e Aradjo Figueredo. Varzea também assumiu cargos politicos e
governamentais, foi deputado no Congresso Estadual, Promotor Publico e Secretario da
Capitania dos Portos. Como escritor colaborou em jornais de Desterro/Florianopolis:
“Colombo”, a “Tribuna Popular” (de carater abolicionista) e “A Regeneragdo”, mas também
trabalhou em periodicos do Rio de Janeiro: “Gazeta de Noticias”, “Jornal do Comércio”, “O
Paiz” e “A Imprensa”, em Sao Paulo escreveu para o jornal “Correio Mercantil” (SACHET,
1979). Virgilio Varzea seria, nas palavras de Pierre Bourdieu, um intelectual “autorizado” (o
“porta-voz”) a compor uma imagem legitima de sua terra. Aquele que “consegue agir com as
palavras em relacdo a outros agentes e, por meio de seu trabalho, agir sobre as préprias coisas,
na medida em que sua fala concentra o capital simbdlico acumulado pelo grupo que Ihe
conferiu 0 mandato e do qual ele €, por assim dizer, o procurador” (BOURDIEU, 1998, p.89).
Vérzea transitava entre os campos da literatura e da politica e tinha o reconhecimento social

que dava a seu discurso o poder da autoridade.

Os livros de Virgilio Varzea, em especial “Mares e Campos” (1895), “Santa Catarina:
a ilha” (1900) e “Historia rasticas” (1904), sdo obras importantes que agem na construcdo da
paisagem da ilha.®> Conhecido como “marinhista da literatura catarinense”, ¢ um dos poucos
que se dedicaram ao tema do mar no Brasil, Varzea é referéncia para quem pensa 0S espacos
originais da ilha, bem como a cultura de sua gente. Para Nelson Werneck Sodré, Virgilio
Vérzea é um raro autor regionalista que transpds “o mar para a ficgdo” (SODRE, 1976,

p.415).

Na concepcdo de Luciana Cristina Souza a narrativa paisagistica de Varzea faz parte
de um “processo de imbricar, no dominio estético, literatura e pintura”. O que implica em
considerar o paisagismo em sentido amplo: “como procedimento literario através do qual se
recria pela ficcdo, marinha, quadros e retratos” (SOUZA, 1998, p.14). Luciana Souza

concorda, assim, com o que afirmou laponan Soares sobre os retratos descritivos de Varzea:

® Além das obras citadas Virgilio Varzea é autor de: Tracos Azuis (1884), Rose-Castle (1893), Contos de Amor
(1901), A noiva do paladino (1901), George Macial (1901), Garibalde na Ameérica (1902), Brigue flibusteiro
(1904), Os argonautas (1909) e Nas ondas (1910).
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A natureza idilica da Ilha conformava neles (Santos Lostada, Oscar Rosas e
Virgilio Varzea) uma visdo romantica da realidade, mas juntavam a isso uma
marcacgdo verista dos costumes do seu tempo. Esse tipo de informacéo
presente nas histérias constitui, hoje, documento insubstituivel, como um
quadro de Rugendas ou de Debret. (APPEL, 1974, p.9).

A eficacia e o “encanto” do discurso de Varzea estd justamente no “truque” de
construir imagens por meio de palavras. Imagens do espago e imagens do “povo”. A literatura
desse autor cria “efeitos 6ticos” que torna mais eficaz o discurso da identidade. A construcao
de paisagem na literatura regionalista cria lugares e estereo6tipos da populacdo tradicional,
agindo como inventora da identidade local. Transformar a narrativa literaria em imagem era,
alids, uma caracteristica dos escritores regionalistas sob influéncia do naturalismo. “Ler, na

estética naturalista, é, em suma ver”,* diz Flora Stisseking.

Definindo-se como apropriagdo fiel, como imagem, como mimetismo, a
ficcdo naturalista ndo da lugar a interpretacdo maltipla, ndo se abre ao
deciframento do leitor. Uma ficcdo que se diz repeticdo, instrumento 6tico de
precisao indiscutivel, da ao leitor apenas a possibilidade de ver através dela.
De ver os recortes da realidade e as significacBes que lhe sdo dadas neste
misto de ficcdo e instrumento Gtico que é o naturalismo. O texto se afirma
como realidade e sua leitura como assimilagcdo “correta” desse real. Uma
obra naturalista, como qualquer microscépio ou cdmera, se afirmaria como
mediadora de uma verdade extratextual. Dela se nega a natureza ficcional
enquanto se enfatiza sua derivacdo de um original que ela se esforgaria por
reconstituir como um simulacro fiel. (SUSSEKING, 1984, p.106).

Outrossim, os textos de Varzea inventam uma paisagem tradicional através da
representacdo da natureza sob uma visdo idilica. A paisagem na composicdo regionalista de
Vérzea esta longe de ser um pormenor meramente ilustrativo. Ao contréario, ela € definidora
do préprio carater do lugar e da populacdo. A representacdo da paisagem tem ali a forca da
tradicdo concebida pelo discurso oficial. O meio natural age na fabricacdo da identidade dos
homens e mulheres ligados a lida maritima e campesina. E nitida a influéncia das ideias de
Spencer e Darwin na maneira pela qual Varzea retrata 0s tipos humanos. As personagens
femininas, por exemplo, foram representadas de forma “rude ¢ zoomorfizante” (JUNKES,
1985, p.47). A natureza é, neste sentido, “o elemento basico, que domina tudo. O homem,
mesmo quando luta para domina-la, deve contentar-se com vitorias parciais, como sugere
André, o afoito heroi de Virgilio Varzea” (APPEL, 1974, p.9).

* Sobre o sentido do “efeito 6tico” na literatura regionalista, ver: SUSSEKING, Flora. Tal Brasil, qual romance.
Rio de Janeiro: Achiamé, 1984. p.106.
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Os “estranhos” homens praianos e as sublimes paisagens litoraneas ganham valor na
I6gica da producdo simbolica que alimenta a visualidade turistica da Ilha. O touriste procura
ao mesmo tempo o estere6tipo da paisagem e a excentricidade da cultura popular, e € isto o
que Virgilio Varzea oferece quando traz a baila a natureza do litoral.

Poucos lugares no globo possuirdo praias tdo bonitas e de um desenho mais
interessante e caprichoso como as da costa catarinense, tanto na Ilha como
no continente. Brancas, de uma alvura reluzente ao sol, ou de um vago
amarelo brilhante, abertas em curvas ou crescentes de um contorno suave,
limitadas entre pontas numerosas ou pequenos promontérios de rocha, onde
0 mar brame em torvelinhos de espuma, em sitios desabrigados, ou preguica
mansamente em espelhagdes cor de anil nas enseadas em calma — essas
praias deixam no espirito dos que as véem uma dessas impresses de
natureza gque raramente se extinguem.

Os que conhecem a praia de lIcarai e outras da nossa bela Guanabara, a de
Copacabana e a da Gavea, ja batidas do Atlantico, recantos queridos e
visitados frequentemente por touristes’ de toda espécie, nacionais ou
estrangeiros, poderdo idear mais ou menos as de Santa Catarina, muitas das
quais aumentadas de encanto, talvez, pela soliddo primitiva em que jazem e
pelas linhas ondulosas dos comodos desconhecidos. (VARZEA, 1985,
p.113).

Parece que o Rio de Janeiro, enquanto cidade moderna e turistica, servia de parametro
a ser igualado ou, quem sabe, superado. A citacdo acima foi destacada do livro Santa
Catarina: a Ilha, obra em que Virgilio Varzea elabora uma verdadeira cartografia da Ilha de
Santa Catarina, dando a ver o0s aspectos geograficos, econdémicos, sociais e paisagisticos da
capital. Este livro, segundo Celestino Sachet: “retrata o ambiente sociocultural da sua terra, 0s
usos e costumes de sua gente, além de reunir dados historicos e geogréaficos, descrevendo as
admiraveis paisagens que circulam a ilha” (SACHET, 1979, p.64). A publicacdo de Santa
Catarina: a llha foi financiada pelo Governo do Estado, haja vista seu importante papel na
confirmacdo da identidade catarinense de populacdo hegemonicamente ‘“‘europeia”, como
afirma Vérzea: “o povo catarinense ¢ essencialmente ariano” (VARZEA, 1985, p.22). A
homogeneidade da paisagem fisica e social em Véarzea se conforma ao discurso oficial do
Estado que investe na construcdo de uma identidade regional. O mito da ilha é re-editado na

literatura e serve como fundamento aos discursos identitarios da capital do Estado.

Mares e Campos (1903) compde junto como Historias Rusticas (1904) os escritos de

Virzea sobre o “ardor pelas cousas do mar”. Em ambos sdo registrados a maior parte de suas

®> A forma de escrever turista, touriste, revela dois aspectos culturais, de um lado a influéncia da Franca na
sociedade florianopolitana, de outro o turismo como prética de distingdo social.
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impressOes das paisagens litoraneas, associadas, por sua vez, a imagem que o autor tinha dos

habitantes da praia/campo.

A identificacdo da llha através da paisagem da praia é resultado de um processo
historico de construcdo simbdlica do lugar, que envolve uma complexa relagcdo entre
paisagem, enquanto producao visual do espaco, e contexto sociocultural em que foi inventada.
A forma como a sociedade contemporanea lida com a paisagem da praia faz parte de uma
maneira particular de percepcdo do litoral, que envolve relagdes culturais do uso do corpo.
Alain Corbin, por exemplo, ao estudar as representacdes da praia no Ocidente mostra o
quanto o uso do litoral esta relacionado com o uso do corpo. Corbin aponta em sua narrativa
que o banho de mar foi legitimado, primeiro, como terapia corporal e paulatinamente se
transformou em pratica de lazer. “O banho de mar inscreve-se na evolucgdo légica das praticas.
A moda do banho frio desenvolve-se, com efeito a partir de 1732. (...) Por esta época,
descobre-se efetivamente as virtudes terapéuticas da agua do mar” (CORBIN, 1989, p.77). O
banho terapéutico incitou por sua vez outros usos da praia, desde a contemplacao solitaria da
paisagem até as préticas de lazer em familia. A moda da vilegiatura maritima desde o século
XVIII nas cidades de Nice, Bath ou Brighton foi palco, segundo Corbin, das préaticas de satde
e prazer na beira-mar. Esta moda, entretanto, s se efetivou na Ilha de Santa Catarina na
década de 1930°, periodo de reformulagdo dos discursos e das praticas sociais no espaco
urbano. O uso da praia esteve associado ao processo de modernizacdo que a cidade de
Floriandpolis atravessou na década de 1920. Urbanizacdo, profilaxia e automatizacdo do
transporte (com o automovel), formaram o cenario em que o uso da praia se vulgarizou, assim

COMo 0 apreco a paisagem litoranea.

A praia-campo enquanto lugar de tratamento medicinal é a paisagem em destaque no
conto Miss Sarah, de Virgilio Varzea. Depois que sir John Callander (personagem que
representa um inglés que morava na Ilha) descobre que sua filha, Miss Sarah, esta doente, ele
decide seguir as orientagdes médicas e “ir para o campo, andar ao sol, respirar o bom ar”.’
Entdo, John leva Sarah a praia de Canasvieiras, para que ela pudesse respirar o “ar oxigenado

e puro dos campos”. Percebemos que a praia teve aqui o mesmo sentido atribuido ao campo,

enquanto lugar de retiro que se contrapde ao ambiente citadino. A viagem de Miss Sarah para

® «Serd, de fato, na década de 1930 que o banho de mar ir4 se firmar na Ilha de Santa Catarina, dando énfase a
novos problemas, que seriam expressos na imprensa local. A moralidade na praia, por exemplo, consome algum
tempo dos jornais, que insistem na necessidade de os banhos de mar serem tomados com pudicicia”.
FERREIRA, Sergio L. O banho de mar na Ilha de Santa Catarina. Floriandpolis: Editora das Aguas, 1998. p.69.
" Essa foi a fala do médico que havia diagnosticado que Miss Sarah sofria de uma “constipagdosinha”.
VARZEA, Virgilio. Mares e campos. Rio de Janeiro: Fundagio Casa de Rui Barbosa; Floriandpolis: Fundagio
Catarinense de Cultura, 1994. p.145-146.
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Canasvieiras estd associada, assim, ao imaginario do campo enquanto lugar de meditacéo e
repouso. O barco que levava sir Callander e de sua filha demorou algumas horas para chegar a
praia, e no caminho para o norte da Ilha Véarzea interrompe sua narrativa para apresentar o

quadro pitoresco do litoral:

Deliciara-se com o espetaculo maravilhoso do sol, nascendo a leste, do seio
do oceano, entre véus de bruma argéntea, como um baldo de nacar; o aspecto
risonho e variado das paisagens litoraneas, densas e verdes, fugindo a um
bordo; o correr das velas, cortando as ondas espumantes, a construcao
recolhida e humilde das alvas povoacBes mais antigas do mar. E recordava-
se saudosamente de certas aldeias da Escocia, a beira d’agua, por onde
andava em crianca. (...)

O sol ja ia alto, inundando tudo de ouro, quando o bote chegou a praia. Miss
Sarah, agora mais alegre, sorria, sorvendo a longos haustos o ar oxigenado e
puro dos campos. (VARZEA, 1985, p.145-146).

A visdo da paisagem é por si elemento de cura. Por outro lado, a descri¢do do litoral
transforma a imagem da Ilha em paisagem de memoria. A recordacdo de infancia de Sarah da
sentido proprio a costa catarinense. O litoral da Ilha é formado, assim, por uma camada de
lembranca que o torna familiar, quando lhe atribui um sentido intimo. O espaco é entdo
apreendido na traducéo sensivel que Sarah faz dele: as casas litoraneas da Ilha se transformam
em “aldeias da Escocia”. O valor da Ilha ndo esta nela mesma, mas em sua semelhanga com a
Escocia. Essa visdo romantica e aparentemente inocente faz com que, em um instante de
introspecc¢éo, desaparecam as particularidades do litoral e as idiossincrasias dos litoraneos. O

“vazio” civilizacional é simplesmente preenchido pelas projegdes das lembrancgas européias.

Através da personagem Miss Sarah, Virgilio Varzea, desenvolve uma traducéo das
paisagens a partir de suas proprias lembrancgas sensiveis. As paisagens sdo, nesse sentido,
traducdes literarias do espaco carregadas de memaorias. Composta de sons, cores e odores. Por
outro lado, a paisagem também ¢ constituida por informacgdes armazenadas na “memoria
coletiva”,® entendida como um sistema de valores e ideias acumuladas e compartilhadas
socialmente, nesse caso, por uma dada classe social. Especialmente as memorias produzidas a

partir do estrangeiro. Sao elas que interagem na configuracdo das paisagens do litoral.

8 «A lembranga é em larga medida uma reconstrugdo do passado com a ajuda de dados emprestados do presente,
e além disso, preparada por outras reconstrucdes feitas em épocas anteriores e de onde a imagem de outrora
manifestou-se ja bem alterada”. HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva. S&o Paulo: Centauro, 2006. p.75-
76.
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Outros lugares de memaria também aparecem na visdo de Vérzea do litoral. As pedras
da costa da Praia de Fora se assemelham a “menhirs” (HALBWACHS, 2006, p.76). em
referéncia a cultura ancestral do neolitico. J4 a costa “abandonada e deserta” entre a “lagoinha
até a Ponta Grossa” reporta o céu de “um azul ideal e transparente de uma velha faianga
hollandesa” (VARZEA, 1994, p.75-76), em nitida referéncia a uma cultura refinada (superior)
de matriz europeia. Parece que Varzea reconstri as paisagens da Ilha na perspectiva do olhar
turfstico consagrado pelo Grand Tour.®

A visualidade da paisagem literaria de Véarzea é um delineamento introspectivo da
praia. E 0 imaginario de um lugar que se quer civilizado, nio a partir de projetos de
modificacdo arquitetdnica ou urbanistica sobre o espaco, e sim por um trabalho de reeducacao
do olhar. Ver a paisagens litoranea sobre a Otica burguesa é o caminho para a apreciacao
estética do lugar. Através da percepc¢éo visual, o litoral passou a ser incorporado ao sistema de

apreciagao tipico da Belle Epoque. A paisagem reflete um “estado de alma” civilizado.

O verdo comegava, e tudo em redor era inefavel. No ar limpido e
transparente, errava um aroma Vvivo e penetrante.

Sentados sobre as pedras, ao ruido das ondas espraiando-se em caricias
murmurosas, batidas pela brisa do mar gemendo queixosamente por dentre
0s ramos das arvores, que acenam docemente para as embarcacOes
navegando ao longe — os trés mantinham uma palracdo animada, olhando as
casas da Praia de Fora, muito brancas, no reconcavo da costa, sob a claridade
esmaiada da tarde; as colinas do Estreito, ondoando em planos sucessivos de
esmeralda; a paisagem dos coqueiros, fresca, saudosa e verde-negra,
destacando sobre ouro, como linhas fugidias de um oasis. (VARZEA,
1994, p.161).

A paisagem do litoral € muito mais que cenario de fundo da composicéo, é atraves
dela que Varzea expressa o “estado de espirito” do casal apaixonado, a sensualidade ¢
representada na paisagem. A paisagem funciona aqui como traducdo dos sentimentos dos

personagens. E a paixdo idealizada transposta em imagem paisagistica.

° O Grand Tour é 0 nome dado as viagens que os jovens da aristocracia faziam pela Europa. Eles percorriam
caminhos que os levava ao alto de montanhas, a beirada de falésias e, especialmente, as ruinas da arquitetura das
cidades representantes do periodo aureo das civilizagbes antigas. O Grand Tour representa uma verdadeira
conquista simbdlica das paisagens sublimes e histdricas. Segundo Roy Porter, o Grand Tour é um rite de
passage de l’adolescence, relacionado ao uso que a aristocracia dava ao tempo livre. Les plaisirs aristocratiques
étaient d’ordinaire profondément sédentaires, organiseés dans les proprieties familiales. PORTER, Roy. Les
Anglais et les loisir. In: CORBIN, A. (org.). L’avénement des loisirs: 1850-1960. Paris Aubier, 1995. p.23.
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A literatura paisagistica de Véarzea aborda, por outro lado, a supremacia da visédo do
sublime, que se inclui no regime de diverséo e entretenimento da sociedade burguesa do final

do oitocentos. A natureza fremente do mar é enquadrada em deslumbrante paisagem do caos.

Um siflar monstruoso como uma orquestra de demdnios n’um saba infernal,
explodiu sobre as aguas, sublevadas de subito em vagalhdes altos, que se
entrechocavam espumando n’uma furia inelutavel. O oceano cerrava-se em
torno. Os fuzis intensavam medonhamente, abrindo na atmosfera hieréglifos
de fogo. Trovdes consecutivos rolaram no ar, aos estouros; e um pesado
aguaceiro violentamente rolou do céu bravo. (VARZEA, 1994, p.196).

A tempestade do mar é entdo trazida para a literatura maritima e traduzida em
paisagem. Essa imagem da tempestade estd associada, por sua vez, com as representacdes
mais antigas acerca do mar. Segundo Corbin, na biblia 0 mar ¢é a ultima fronteira do paraiso;
ele teria se formado depois do grande dildvio. Ja na tradi¢do catolica o mar ganha o sentido de
“reino do inacabado, vibrante e vago prolongamento do caos, simboliza a desordem anterior a
civilizagdo” (CORBIN, 1989, p.12). Além disso, existe toda uma tradicdo literaria que trata da
faria dos oceanos (CORBIN, 1989, p.20-29). Os discursos baseados na tradicdo formam uma
camada profunda de sentidos sobre 0 caos e 0 mar. No entanto, seu aparecimento na literatura
catarinense do comeco do século XX compbe um sistema de visualidade, que inclui a
natureza no itinerario dos turistas. A representacdo da paisagem apresenta-se como o desejo
de retorno a natureza. Para o turista o que importa é a admiracdo dos panoramas, das imagens
da natureza e ndo a natureza propriamente dita. Segundo Célia Serrano, “¢ com base na
representacdo da natureza como paisagem, e como cenario para as a¢fes humanas, que se

institui o seu consumo pelo turismo” (SERRANO, 1997, p.15).

Todavia aquela paisagem da tempestade de Varzea relaciona-se, especialmente, com
as ideias de seu proprio tempo. A tempestade ganha o sentido de uma forca natural suprema
que o homem (pescador) ndo pode vencer. A natureza tem, de modo geral, um papel
grandioso em seus contos. Ela age como determinadora do carater do homem litoraneo. Essa
maneira de conceber a psicologia do homem deve-se, todavia, a influéncia que o
determinismo geogréafico de Friedrich Ratzel (1844-1904) teve nas ciéncias e na literatura
(Naturalismo). Segundo as concepg¢des deterministas o carater do homem seria talhado de
acordo com o meio ambiente em que ele esta inserido (0 homem como produto do meio). O
determinismo faz parte de uma corrente de pensamento do século XIX, e esta relacionado

com a teoria evolucionista de Charles Darwin. A partir dai podemos pensar que a vida no mar
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era fator decisivo na construcdo do perfil psicologico, ou da “alma simples dos maritimos e
roceiros catarinenses”. Segundo Varzea, os nativos, descendentes de agorianos, “acostumados
desde séculos a luta com o solo onde se desenvolveu (...)”, ganharam “uma témpera herdica
de lutador, uma impassibilidade diante do perigo” (VARZEA, 1985, p.19). Em varzea a
imagem de indoléncia é substituida pela tez firme e pelo carater herdico do povo do litoral,
que enfrenta cotidianamente as agruras do mar. Essa imagem é compativel com o pensamento
romantico que enaltece a rusticidade do povo e a alavanca como simbolo da identidade
regional. Assim, a paisagem da tempestade foi traduzida a partir de um conjunto de
referéncias: as que estdo ligadas a antiga cultura mitoldgica ocidental, e as ideias cientificas
(determinismo e evolucionismo) contemporaneas de Virgilio Varzea. Foi, entdo, por meio de
um vocabulrio cultural literario que o fendmeno do mar tempestuoso ganhou sentido em sua

narrativa.

A visdo da praia como fronteira entre civilidade e ruralidade também é visivel no livro
“Mares ¢ campos”. Enquanto dominio natural dos pescadores, a praia € inventada como lugar
de passeio e “de um refigio no seio do qual busca-se a emocdo das vibracfes intimas e 0
consolo do sereno espetaculo da natureza” (PERROT, 1991, p.466). Entre os lugares de
passeio e contemplacdo do mundo burgués estavam: “a gruta, o descanso agitado do vento, a
costa batida pelas vagas” e o “promontério sobre o qual ergue-se 0 farol

brevemente”(PERROT, 1991, p.467).

Raymond Williams d& a ver as representacfes sobre o campo na literatura inglesa,
que, por sua vez, servem para Se pensar as imagens da praia-campo construidas na literatura
regionalista de Varzea. “O campo”, segundo Williams aparece “associado a ideias tdo
diversas quanto a independéncia e a pobreza, o poder da imaginacdo ativa e o refugio da
inconsciéncia”. Em contraste com “a cidade”, palavra que usamos para “se referir ao
capitalismo, a burocracia e ao poder centralizado” (WILLIAMS, 2011, p.474-475). Tais
representacdes da paisagem sdo construidas por meio da observacdo do citadino. No ato de
producdo da paisagem, o camponés, por sua vez, é tratado como elemento de composicdo que
confere originalidade ao espaco retratado. Ele nfo tem voz prépria. E sua imagem gravada a
partir do olhar “civilizado” que chega até nés. No ato de apropriagdo da natureza e da
populacdo do campo se da a invencdo da paisagem e a transformacdo do espaco em lugar,
com toda sua carga de imagens e discursos que falam de uma origem e uma histéria

particular.
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No cenéario de passeios litoraneos o pescador de Varzea aparece como elemento
préprio da composi¢cdo da paisagem. Assim como 0 mar, 0 pescador € mais um referencial
para a admiracdo distanciada do citadino. Nao hé contato fisico entre o “passeante” e o mar (0
banho de mar ndo existe em ‘“Mares e campos”), e nem com 0 nativo da praia. Varzea se
coloca, nesse sentido, como observador distante da relagdo contrastante e cindida entre cidade
e campo. De um lado os campesinos™® sujeitos a intempéries da natureza e presos a suas
tradicOes, e de outro os personagens urbanos, “espiritos livres” de cultura refinada, sensiveis
aos espetaculos da natureza. A narrativa de Varzea afirma o determinismo geogréafico ao
construir os personagens em acordo com sua situacdo ambiental: o pescador € o homem
rustico que esta subordinado a natureza, e o citadino o passeante que busca as emo¢des do
sublime ou a beleza do pitoresco.

O uso da orla como espaco para apreciacdo e repouso teve seus primordios no Brasil
concomitante ao processo de consolidagéo do capitalismo e da cultura burguesa, por volta dos
anos 1920. Entre os lazeres burgueses destacaram-se 0s pigueniques, as cavalgadas e as
caminhadas ao ar livre, que faziam parte das préticas civilizadas. O olhar burgués sobre o
espaco surge como uma marca do sujeito instruido, aquele que mira o espaco a partir de suas
vivéncias e de toda uma memdria social constituida. A sociedade florianopolitana incorporou
uma série de comportamentos estrangeiros como forma de se adaptar a uma nova ordem
cultural que enunciava a modernidade. Um exemplo disso sdo as reformas urbanas realizadas
na cidade nas duas primeiras decadas do seculo vinte, que se inspirou no ecletismo como
estética arquitetonica para as edificacbes mais importantes. Foi no contexto da modernizagédo
que os discursos de positivacdo das vistas da natureza dos arredores de Florianopolis
ganharam forca na literatura regionalista. A natureza da antiga Nossa Senhora do Desterro
(que se transformou em Floriandpolis apds a proclamacgdo da republica), ganhou contornos

nitidos e marcantes, ao mesmo tempo em que foi sendo incorporada as praticas de civilidade.

Vérzea atribui qualidades as praias de Floriandpolis, quando as compara com lugares
consagrados pelos turistas da Europa: Napoles, Veneza e Roma, assim como lugares de
passeio do Rio de Janeiro, como Copacabana, Botafogo e Icarai. As praias da llha se
destacam, no entanto, por sua “soliddo primitiva”. O autor além de descrever os panoramas
“pitorescos” da Ilha de Santa Catarina, coloca as diferentes paisagens numa relagdo
hierarquica, a partir de valores proprios de seu tempo e de sua posicdo social. O balneario da

Praia de Fora aparece, nesse sentido, como local ideal de passeio devido ao “conjunto

10 Os campesinos s&o vistos como sinénimo de “nativos da praia”.
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delicado de planos, altos e encostas arborizadas”. Ela ¢ lida como o arrabalde “mais belo”, o
bairro mais “chic”, “culto, mais artistico, mais civilizado” (VARZEA, 1985, p.37). Cabe
frisar que a Praia de Fora serviu como local de habitagdo de familias de imigrantes alemées,
que, por sua vez, procuravam manter certas praticas culturais herdadas de seus antepassados

ou recriadas no novo contexto como forma de distingdo étnica.

Os alemées luteranos e descendentes germanicos se instalaram em chécaras em bairros
mais valorizados e afastados do centro da cidade. Entre as familias descendentes de alemé&es
destacaram-se 0s Hoepcke, Leisner, Ebel, Hackradt e Wangenheim. Florianépolis serviu de
porta de entrada para a imigracdo em Santa Catarina no século XIX, em especial de
“alemdes”. As principais colonias “alemas” localizaram-se no Vale do Itajai, em Blumenau e
Joinville, porém algumas experiéncias de colonizagdo se deram nas proximidades da vila de
Desterro, antiga Floriandpolis. A Col6nia da Piedade (1847), no norte da ilha; Santa Isabel
(1847) a beira da estrada Desterro-Lages (Vale do Cubatdo); Leopoldina (1852), entre
Biguagu e Tijucas Grande; e Teresopolis (1859) a 5 km de Santa Isabel. Estes dados nos
fornecem uma pista para entendermos o contexto sociocultural de Desterro na segunda
metade do século XIX. Os antigos moradores, descendentes de luso-brasileiros, passavam a
conviver de perto com uma “cultura estrangeira”, trazida pelos imigrantes alemaes. Tais
contatos podem ser vistos na prépria representacdo da paisagem, que trazem marcas das
relagGes culturais, por meio das expressdes de determinado olhar sobre a ilha. A origem social
dos imigrantes alemaes que aportaram em Desterro e se estabeleceram nas proximidades da
capital da provincia, segundo Jodo Klug, ndo era de trabalhadores do campo, colonos, e sim
formada por comerciantes, professores e profissionais liberais de diferentes areas. Entre as
praticas culturais dos imigrantes citadinos estava a de lazer ao ar livre através dos
piqueniques, realizados em meio a reunides familiares e nos encontros organizados pela
comunidade germanica, que tinha como instituicGes de congregacdo a igreja luterana e na
escola alemd (KLUG, 1991).

Visualizamos a participacdo dos descendentes de alemdes na vida social de
Floriandpolis no final do século dezenove, da mesma forma que Magda Gans Vvé a presenca
dos teuto-brasileiros na sociedade porto-alegrense no mesmo periodo.** Da mesma maneira

que a comunidade germanica consolidou praticas culturais de diferenciacdo social, através,

1 Para Magda Gans, “a comunidade teuta de Porto Alegre, na segunda metade do século XIX, contraria estas
duas situacgdes “padrdo” apontadas pela historiografia: a da preservagio cultural por isolamento e da assimila¢do
por contato com a sociedade hospedeira. Havia contato intenso dos teutos da capital com a sociedade luso-
brasileira, na qual estavam amplamente inseridos economicamente.” GANS, Magda R. Presenca teuta em Porto

Alegre no século XIX (1850-1989). Porto Alegre: Ed. da UFRGS, 2004. p.117.
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por exemplo, da formagao de “sociedades” (culturais, artisticas, de leitura, de teatro, etc), de
comunidades religiosas e de festividades carnavalescas (especificamente em Porto Alegre),
ela manteve um intenso contato com a sociedade em que estava inserida. Os descendentes de
alemaes nao formavam uma comunidade “isolada”, pelo contrario, sua “presenca” influenciou
inclusive a formacdo de novos habitos culturais em Florianopolis, como a pratica do
piquenique e o banho de mar. Sérgio Ferreira diz que foi na Praia de Fora que a elite, formada
predominantemente pelos comerciantes, iniciou a pratica de vilegiatura (o lazer a beira-mar)
em Floriandpolis (FERREIRA, 1998, p. 48; 64). Vimos que era justamente nesta praia em que
se situavam as chécaras das familias de descendentes alemées que compunham a burguesia
local. Os estudos de Angelo Christoffoli caminham na mesma dire¢cdo. Em suas pesquisas
sobre o a introducdo da prética de lazer no litoral de Santa Catarina, concluiu que a burguesia,
formada por comerciantes de origem alema, foi responsavel pela disseminacdo do lazer nas
praias catarinenses, especialmente as que ficavam mais proximas a Blumenau e Brusque
(CHRISTOFFOLI, 2001). O lazer a beira-mar foi, no entanto, um habito de distingdo social,

que reforcava ndo apenas lacos da identidade alema'?, mas os de classe.

O lazer na praia e 0s passeios até o alto dos morros sdo temas da literatura de Vérzea.
Aos domingos e feriados os citadinos em passeio partiam do centro da cidade para subir a
cavalo o morro do Padre Doutor (conhecido atualmente como Morro da Lagoa), a fim de
contemplar o panorama da Lagoa da Conceicdo ao nascer do sol.** Como que convidando o
leitor a participar do passeio, Varzea relata suas impressdes da vista que se descortina no alto
do morro. A narrativa se aproxima do retrato fotografico entremeado pela poeética das

lembrancas visuais.

O espetaculo do nascente é ai de um esplendor soberano, gozando o
espectador de dois efeitos diferentes de luz — um no mar, de onde o0 astro se
levanta, abrindo as escamas de ouro fulgentes na crista azulada das ondas;
outro em terra, pelas encostas e comodos, em que a luz bate de cheio,
enfouverando as culturas, malhando de ocre as areias, acendendo na lagoa
visOes de Fata Morgana. E & proporgdo que o sol galga a altura, paisagem e
marinha em redor, perdendo a feeira dos primeiros tons, tumultuando no
contraste vivo das sombras que morrem de chofre por entre as ramagens e

2 A questdo dos conflitos em torno da questdo da identidade alem4 no sul do Brasil é discutida por Regina
Weber. Ver: WEBER, Regina. A construcdo da “origem”: os “alemides” e a classificagdo trindria. In:
RECKZIEGEL, Ana Luiza Setti, FELIX, Loiva Otero. RS: 200 anos definindo espagos na historia nacional.
Passo Fundo/RS: Editora da UPF, 2002b. p. 207-215.

13 «“Estas cavalgadas costumavam partir da cidade de madrugada, a fim de que os touristes chegassem ao alto do
monte da freguesia (da Conceicdo da Lagoa) no momento mesmo em que o sol vem rompendo do Atlantico, que
enche o horizonte com a sua espléndida vastidao, aqui e além, junto a costa, manchada de rochedos cinzentos e
ilhotas verdejantes”. VARZEA, Virgilio. Santa Catarina: a ilha. Op. Cit., p. 92.

Revista Espacialidades [online]. 2012, v. 5, n. 4. ISSN 1984-817x.



164

topos — ganham a acentuagéo e firmeza de seus exatos contornos e doces,
soberbas nuances. Vé-se entdo, sob a igualdade serena da luz, na sua
majestade, esse recanto de terras e dguas que é dos mais belos do mundo.
(VARZEA, 1985, p.92).

O texto em tom ufanista que celebra as belezas da terra natal exalta as “coisas” da terra
e das aguas preparara 0 caminho para a entrada do discurso da paisagem no guia turistico.
“Santa Catarina: a Ilha” pode ser lido como um roteiro aos passeios na cidade e nos
arrabaldes. Mostra a Ilha em seu aspecto pitoresco, curioso e exotico. A divisdo do texto
Santa Catarina: a ilha assemelha-se, inclusive, aos prospectos turisticos quando apresenta um

(13

mapa daquilo que o visitante deve ver: “os habitantes”, “a capital”, “os arrabaldes”, “as

9 ¢C 2 e 9 ¢

curiosidades”, “freguesias e arraias”, “praias, comodos € campos”, “pequenos rios”, “as duas

29 ¢

baias”, as “ilhas e ilhotas”, “a pesca”, e “a vida rural”,

Parece que essas visOes exotica e pitoresca da Ilha inspiravam os escritores a antever
as praias como promissores balnearios. Crispim Mira considerava que “uma admiravel
estacdo balnear” (MIRA, 1991, p.19) deveria um dia ser construida na praia dos Ingleses. Era
a visao do litoral que projetava o futuro desejado para os arrabaldes de uma cidade que vivia
os efeitos das reformas modernizadoras: redes de dgua encanada (1909); instalacdo de luz
elétrica nas vias publicas (1910); construcao de redes de esgoto (1913-1917). A construcao de
balneérios nas praias da capital completaria, assim, o plano de uma nova e civilizada
paisagem in sitio para a tdo desejada cidade moderna. O balneério representaria, entdo, a

Gltima apropriacdo produtiva do litoral.

A IMPRENSA E A POPULARIZACAO DA IMAGEM PRAZEROSA DA PAISAGEM

A imagem literaria da paisagem da Ilha se popularizou nas paginas da imprensa
(entendida como o conjunto de publicacdes periddicas). Através dos jornais e revistas uma
comunidade maior de leitores™ passou a ter acesso a visdo da paisagem antes restrita aos

romances e as pinturas. Podemos comparar a propagacao da paisagem literaria pela imprensa

14 Esses sd0 os titulos dos capitulos do livro Santa Catarina: a ilha.

> 0 ntimero de pessoas alfabetizadas no municipio de Florianépolis ndo chegava a metade de sua populacio —
no censo de 1903 apenas 13.474 das 31.759 pessoas sabiam ler. ARAUJO, H. Op. Cit. p.79. Contudo, é de se
imaginar que as informag@es e imagens publicadas nos periddicos no se restringiam ao ptblico alfabetizado. E
bem provavel que os letrados comunicavam aos analfabetos o que as noticias escritas diziam. Algo semelhante
ao que Walter Benjamin diz sobre a leitura publica nos cafés parisienses que traz o sentido de rede de
comunicacdo informal. BENJAMIN, W. Obras escolhidas I1l. Sdo Paulo: Brasiliense, 1989.
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com a disseminacdo da paisagem da pintura pela fotografia: tanto a imprensa quanto a

fotografia tiveram um papel fundamental na difusdo do olhar paisagistico sobre o espago.

Os periddicos representavam para Desterro, segundo Joana Maria Pedro, um “veiculo
cultural de suma importancia” (PEDRO, 1995, p.70), pois “além de prescrigdes morais,
refletiam a discussdo politico-partidaria local. Constituiam-se, portanto, em formadores de
opinido publica, além de serem instrumentos pedagdgicos, divulgadores de ‘civilidade’ e
‘moralidade’” (PEDRO, 1998, p.32). A imprensa propaga o olhar da elite sobre a natureza e
afirma a visualidade da cidade que almeja a modernidade. Era comum na segunda metade do
século XIX ter acesso ao texto literario por meio do folhetim, seja ele universal ou regional.*®
Segundo Lavina Ribeiro, “a partir de 1860, o jornalismo incorporou, em grande parte a
publicacdo seriada de romances nacionais e estrangeiros, denominados entdo de folhetins,

com o crescente predominio dos nacionais”. (RIBEIRO, 2004, p.71).

Em 1916 foi publicado na revista A Phenix o romance “A Massambu”, de Duarte
Schutel, e, antes mesmo do lancamento em 1957 do romance “Homens e algas” (D’ECA,
1992), Othon Gama D’Eca publicou nas paginas da revista Atualidades em 1948 o texto
“Pescadores” (D’ECA, 1948, p.40) que viria a compor este livro. Ele apresenta nesta obra as
misérias dos pescadores frente ao progresso, numa estrutura discursiva semelhante ao
movimento literario romantico, que vé o pescador como representante da reminiscéncia da
cultura tradicional. O pescador traz a imagem do homem puro, simples e ingénuo do interior.
Ele ¢ uma verdadeira alegoria coletiva do povo praiano, heréi anbnimo que sobrevive ante a
pauperizagdo financeira. A paisagem em “Homens e algas” busca o pitoresco na rusticidade

no trabalho do pescador e o sublime na natureza maritima.

No areal tostado, onde apodrecem cabecas de arraia e pedacos de cabos de
arrasto, secam redes e mariscam bandos de patos mansos.

A peixama vai sendo atirada na praia: montes e mais montes que reluzem e
gue ainda se movem.

Velhos e criangas, casadas ou solteiras, todos trabalham: empurram sobre os
rolos dos barcos encharcados, catam o peixe miudo, metem os dedos nas
guelras duras dos melros vorazes, escamam, fendem os ventres das anchovas
ainda vivas e que fedem a maresia e a intestinos fosforescentes.

Mas a baleeira e os saveiros continuam a chegar, carregados de peixe: 0s
homens pulam n’agua, satisfeitos: todo o mundo fala, grita, gesticula: e o
vozerio se mistura ao lento rumor do mar amigo donde a vida brota, todos os
dias, incessantemente, sem parar nunca, Sem nunca se esgotar!

16 Sobre a atuacdo dos literatos na imprensa ver: MALARD, Leticia. Literatura e dissidéncia politica. Belo
Horizonte, Ed. da UFMG, 2006.
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A luz vai caminhando devagarinho, rindo na ponta dos pés, para néo
desmanchar aquela ilusdo de alegria e de abundancia! (D’ECA, 1948,
p.40).

A chegada dos pescadores a praia € momento de regozijo que dura pouco, logo 0s
corajosos coletores tem que voltar ao mar. O momento de regresso transforma a praia em um
“fervedouro de béngios e de preces” (D’ECA, 1948, p.40) porque o que o mar d&, o mar tira a
vida. A cada partida fica a davida: “e todos os barcos voltardo?” (D’ECA, 1948, p.40). Nasce
entdo no discurso literdrio a imagem do heroismo do povo da praia, que tem por sina a

convivéncia rotineira com o sublime mar oceano.

O olhar literario da praia revela, por sua vez, o uso do tempo livre. A apreciacdo da
paisagem surge a partir do uso do 6cio pelo citadino instruido. Se o 6cio das camadas
populares significava “vadiagem”, o uso do tempo livre das camadas abastadas ¢ lido como
movimento de reflex&o, inspiracdo e lazer. Nesse sentido o uso burgués do tempo livre como
lazer, ou pausa para reflexdo, é habitus de classe e marca de distin¢cdo social. A nocgéo
antropologica de habitus, segundo Pierre Bourdieu, relaciona as praticas ao uso social da
cultura. Na definicdo de Bourdieu os habitus sdo “sistemas de disposi¢cOes duraveis e
transponiveis, estruturas estruturadas predispostas a funcionar como estruturas estruturantes,
isto &, a funcionar como principios geradores e organizadores de praticas e de representacdes”
(BOURDIEU, 1980, p.88). A representacdo da paisagem surge entdo como indicio visual do

ocio positivado pela elite.

E na perspectiva do uso produtivo do tempo livre que, na primeira metade do século
XX, a visdo da paisagem passa a servir ao desenvolvimento social e econémico da Ilha. O
imaginario da natureza pitoresca do litoral associa-se entdo a “vocagdo natural” da Ilha para o
turismo. A llha esta ai para ser percorrida pela vista. A pausa dentro do tempo livre (do nao-
trabalho) a fim de admirar a perspectiva dos espacgos litoraneos € um ato de sensibilidade e
distincdo. A apreciacdo da paisagem compde a referencia visual da pratica turistica, uma vez
que serve como imagem-simbolo dos espacos de lazer. Assim, o aparecimento das
representacdes das paisagens litoraneas do final do século dezenove e comeco do vinte, seja
na literatura, pintura ou fotografia, associa-se ao governo do tempo livre que trata da
administracdo do 6cio em uma sociedade diferenciada e evoluida econdmica e culturalmente.
Sobre o sentido do 6cio na sociedade burguesa Maria Bernardete Flores diz: “O otimismo
com 0s avangos tecnoldgicos, a ideias de era pos-industrial, levaria 0 homem a entrar no reino

do dcio, condicdo para a fantasia, a imaginacéo, o amor, o ludico, estado perdido com a perda

Revista Espacialidades [online]. 2012, v. 5, n. 4. ISSN 1984-817x.



167

da cultura primitiva.” (FLORES, 2010, p.61). A entrada do “homem” no “reino do 6cio”
acontece, entdo, em meio ao processo de modernizagdo tecnoldgica e do avango da
“civilizagdo” em direcdo ao “campo”. A ideia universal do uso do tempo livre para o lazer ao
ar livre, ou para a educacdo do olhar estava em gestacdo na llha primeira década de 1900.
Segundo Sérgio Ferreira,

A ndo ocupagdo do tempo livre para atividades ao ar livre, tais como as
atividades ltdicas, de diversdo e de entretenimento, comecava a incomodar.
Era preciso ocupar o tempo livre, de preferéncia com atividades que
colocassem a pessoa em contato com a natureza. A llha de Santa Catarina
sempre teve a natureza exuberante, e nela sempre fez calor, mas o0s
habitantes da cidade ndo se ocupavam da natureza para atividades lidicas ou
de diversdo. Foi s6 a partir da década de 1910, que os olhos se voltaram para
a natureza e passaram a percebé-la como lugar de atividades ludicas, de
diversdo e de recreio. (FERREIRA, 1998, p.12).

O Rio de Janeiro, cidade-capital, era a referéncia para se pensar o despertar da moda
da vilegiatura maritima no Brasil. Desde a segunda metade do século X1X o banho de mar era
praticado para tratamento de saude. Segundo Claudia Gaspar o turismo moderno surgira na
capital “apoiado em trés modismos tipicos do século XIX: o termalismo, o cassinismo € o
paisagismo” (GASPAR, 2004, p.81). A fim de que o banho de mar tenha eficacia na cura o
paciente deveria ndo s6 banhar-se, mas estar em contato com um “ambiente saudavel, onde a
natureza seja sublime” (GASPAR, 2004, p.81). Téo importante quanto a pratica tatil do banho
de mar era a visdo da paisagem. No entanto, foi somente no alvorecer do século XX que,
segundo Sérgio Ferreira, Floriandpolis dava os primeiros passos em dire¢cdo a moda do lazer
na praia. A antiga Desterro era uma cidade muito diferente do Rio de Janeiro, comparada ao
Rio era uma pequena provincia. Enquanto Florianopolis tinha 32.229 habitantes (BRASIL,
1905) em 1900, o Rio de Janeiro na mesma época contava com 621.565 moradores (LOBO,
1978, p.448-453). O Rio enquanto capital federal servia de principal modelo de urbanidade no
Brasil, segundo Sandra Pesavento, “é com referéncia (ao Rio de Janeiro) que incidira a recusa
identitaria da cidade colonial” (PESAVENTO, 1999, p.163). E, se Floriandpolis ndo poderia

I, o discurso institucional catarinense

ser comparada com a sofisticacdo urbana da capita
procurava chamar a atencdo para o lado pitoresco das vistas que destacavam a exuberante

vegetacdo e o prazer dos passeios ao ar livre.

Y Em 1922, em comemoragdo ao centenario da Independéncia, o Rio de Janeiro foi sede da Exposic&o
Universal, evento que servia de vitrine para as mais sofisticadas inveng¢des tecnolégicas do mundo capitalista.
Ver: MOTTA, Marly. Rio, cidade-capital. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2004.
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Se a capital do Estado de Santa Catarina ndo é uma cidade com centenas de
milhares de habitantes, se ndo tem avenidas modernas e luxuosas, suntuosos
edificios, tem, contudo, o encanto de uma situacdo maravilhosa, que
artificios ndo imitam, que o engenho humano néo copia. (...)

A primeira impressdo do viajante, desembarcado em Florianopolis, €
agradavel. Mas, se quiser conhecer detalhadamente a cidade e se quiser
percorrer a ilha e descobrir-lhe todos os encantos, sentir-se-a constantemente
deliciado pelas belezas que descortinard. (GUIA, 1985, p.215-118).

No Guia do Estado de Santa Catarina eram anunciados os novos dispositivos urbanos
como ponto turistico, era o caso dos “bungalows” ¢ os jardins que atestavam o bom gosto da
sociedade florianopolitana. O turismo, no entanto, era uma atividade bastante restrita. A
pratica turistica estava limitada aos ricos e instruidos, aqueles que sabiam identificar a alta
cultura, seja na nova arquitetura urbana ou na natureza emoldurada dos jardins. A sublime
natureza litoranea, por sua vez, foi sendo incorporada através da representacdo de quadros
poéticos e pitorescos. A midia teve um papel fundamental na divulgacdo do olhar
paisagistico, especialmente atraves da publicacdo de imagens fotograficas em revistas.
Crispim Mira®® destaca as sensagfes visuais através de texto na imprensa oficial e d& a ver, a
uma comunidade maior de leitores, a aparéncia de um mundo impressionista, generoso aos

olhos a quem desejar ver e sentir 0 pitoresco e o sublime.

O Morro das Pedras, na exuberancia de uma vegetacdo soberba, acoitada
pelos ventos, esquisito e diabdlico pelo capricho e monstruosidade dos
penedos a crescerem sobre as vagas, embevece e retém em longas horas de
bem estar e jubilo.

Em semicirculo, eternas aguas azuladas ou de tons roxos, ou de ouro,
eshatidas nos preguicosos anticrepusculos do verdo, com pedacgos de praia a
um e a outro extremo, dominados de rocha, onde as palmeiras abrem, para o
espaco do espanador, altivas e coquetes, os leques gracis, encerram a
Ressacada, naquele pequeno e recOndito pedaco da terra, toda a
tranquilidade candura com que regiamente podera ser presenteada a
imaginagdo em suas ansias de paz e afeto. (GUIA, 1927, p.215-118).

Por que a visdo da ressaca do alto do morro € tema literario nos anos 1920? Afinal,
para quem Crispim Mira escrevia? Qual o sentido que a representacdo da paisagem litoranea

tem para a sociedade de Floriandpolis? As visdes da paisagem ganham sentido quando as

18 Crispim Mira foi um jornalista catarinense, nasceu em Joinville em 1880. Em 1901 foi cursar direito no Rio de
Janeiro, mas ndo completou o curso superior. Trabalhou nos jornais: O Brasil, Correio da Manhd, Gazeta
Catharinense, Folha do Commercio, Republica, A Noticia e Folha Nova. Entre outros ensaios e artigos, escreveu
as seguintes obras: “Terra Catharinense” (1920); "Crimes e Aventuras dos Irmaos Brocato" (1917); "Acorda
Brasil" (1919). Ele foi assassinado em 1927.
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relacionamos com o contexto sociocultural do periodo estudado. S6 quem tem tempo livre
pode se dar ao luxo de contemplar a paisagem, por isto podemos supor que Mira estava
sugerindo um itinerario de passeio aquele que dispunha de tempo e meio de transporte para
atravessar a estrada de terra que levava ao Morro das Pedras. Uma verdadeira aventura, digna
de um Grand Tour j& que o viajante era agraciado com as paisagens e 0 contato com as
tradigoes da cultura local. “Transpostos os limites urbanos, comecam a surgir pela estrada, os
povoados rusticos dos pescadores e dos homens de lavoura” (GUIA, 1927, p.215-118). Era uma

viagem que misturava aventura e aprendizado.

Um dos motivos da viagem ao litoral era a busca da cura para o corpo e para a alma. *°
A ideia de praia-campo como lugar de tratamento medicinal esta relacionada ndo apenas a
imagem romantica da natureza mas também a mentalidade urbana pos-revolucdo industrial,
que via a cidade como foco de miasmas, que, invariavelmente, associava-se aos lugares de
moradia da populagéo pobre. E, se o ar fumacento e fétido das grandes cidades industriais era
considerado nocivo a saude, o ar puro e aromatico do campo tinha a funcdo de restaurar as
atividades naturais do corpo. Nesse interim, os sentidos da viséo e do olfato ganham destaque
na ordenacdo do mundo burgués do século XIX, que se quer belo e desodorizado. Este foi o
periodo das grandes reformas modernizadoras nas cidades, que tem nos governos de Georges-
Eugéne Haussmann (1809-1891), em Paris, e Pereira Passos (1836-1913), no Rio de Janeiro,
verdadeiros icones das transformacdes estruturais e sociais da cidade contemporanea. Dentre
as reformas estava o alargamento das principias ruas da cidade, para facilitar a circulacdo dos
automoveis; e a demolicdo dos corticos, para a retirada da populacdo mais pobre do centro
urbano. Nos oitocentos projetaram-se uma arquitetura e um espaco urbano funcional, ndo
apenas para fluir o trénsito e ordenar os locais de trabalho, morada e lazer, mas,
principalmente, para oferecer meios de controle sobre a populagéo citadina. E nesse contexto

gue 0 campo Vai surgir como uma saida aos males da civilizacgéo.

Em um texto publicado na revista “Atualidades”, Osvaldo Melo narra a historia de um
médico que, por ndo conseguir salvar sua esposa de uma doenga, abandona a vida na cidade e

se retira para uma praia no interior da Ilha.?° A praia nesse caso assemelha-se ao campo na

19 Segundo Corbin, “o afluxo de curistas as praias de mar, que se inicia por volta de 1750, visa aliviar uma
angustia antiga; faz parte das taticas de luta contra a melancolia e o spleen, mas corresponde também ao desejo
de acalmar as novas ansiedades, que, ao longo do século XVII1, se propagam e se revezam no interior das classes
dominantes. E exatamente o que faz o abundante discurso médico consagrado as virtudes da agua fria do mar e,
sobretudo, as vantagens do contato com as ondas ¢ da vilegiatura costeira”. Ver: CORBIN, A. Op. Cit. p. 69.

2 Osvaldo de Melo foi um dos principais membros do grupo de folcloristas da Comissdo Catarinense de
Folclore. Uma das atividades do grupo era percorrer as regides interioranas a fim de “recolher” a “cultura
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ideia de refugio, carrega o esteredtipo de lugar bucolico, servindo como contraponto da
cidade. O texto da a entender que o retiro do médico foi uma forma de autopunigdo que se
transformou em cura espiritual, uma vez que o contato com a simplicidade da vida no campo
Ihe faz recobrar a fé e entender a morte como um designio de Deus. A resignacdo frente a
morte pode ser lida na fala do médico cirurgido: “Desiludi-me. Perdi todas as esperancas, até
que pude verificar que ela (a esposa) vivia, mas num plano muito diferente do meu”(MELO,
1948).

Por outro lado, Osvaldo Melo justifica sua ida a praia como uma forma de “retemperar
0 espirito, entibiado e exausto do trabalho estafante e mental” (MELO, 1948). Ele buscava na
praia distante o isolamento “do burburinho da cidade” (MELO, 1948). Este sentimento frente
a praia ou ao campo era compartilhada pelos folcloristas®, intelectuais romanticos, que

”22’ pOIS

enxergavam o interior como lugar privilegiado para o contato com a “cultura popular
ali a populacéo estaria protegida das influéncias desagregadoras da cultura de massa. O texto
de Osvaldo Melo da a ver a representacdo da praia isolada; local de manifestacdo da cultura
tradicional. A descricdo do ambiente apresenta uma poética da paisagem do interior da Ilha,
na qual a luminosidade crepuscular emoldura o trabalho dos resignados e felizes habitantes

dos arredores.

Linda madrugada fazia. Ja as primeiras claridades do sol ainda oculto,
embaciava no céu o brilho das estrelas sonolentas, que se iam a pouco
recolhendo no manto certleo. A canoa estava bicando as aguas frias e os
pescadores saltavam para dentro dela, sorridentes e alegres, para cercarem o
peixe que pulava na rede-de-puxar. (MELO, 1948).

popular” de Santa Catarina, antes que esta sucumbisse ao avan¢o da modernidade. MELO, Osvaldo de. “O que
esta escrito, cumpre-se”. Atualidades. Floriandpolis, n.9, set. de 1948.

21 O folclore catarinense foi “inventado” a partir dos trabalhos da Comissdo Catarinense de Folclore em 1948.
Fizeram parte do grupo: intelectuais, historiadores e estudiosos da “cultura popular”. A Comissdo foi composta
entre 1948 e 1975 por: Oswaldo Rodrigues Cabral, Almiro Caldeira, Altino Flores, Carlos da Costa Pereira,
Henrique da Silva Fontes, Martinho de Haro, Osvaldo Ferreira de Mello Filho, Othon Gama D’Ega, Victor
Antonio Peloso Junior, Walter Fernando Piazza, Alvaro Tolentino de Souza, Antonio Nunes Varela, Antonio
Taulois de Mesquita, Aroldo Caldeira, Aroldo Carneiro de Carvalho, Carlos Bucheler Junior, Custddio de
Campos, Elpidio Barbosa, Henrigue Stodieck, Hermes Guedes da Fonseca, Ildefonso Juvenal, Jodo dos Santos
Aredo, Jodo Crisdstomo de Paiva, Jodo A. Sena, Plinio Franzoni Junior, Pedro José Bosco, Roberto Lacerda e
Vilmar Dias. Ver: SAYAO, Thiago J. Nas Veredas do folclore: leituras sobre politica cultural e identidade em
Santa Catarina (1948-1975). Floriandpolis, 2004. Dissertacdo (Mestrado em Histéria). Universidade Federal de
Santa Catarina.

22 Sobre 0 conceito de cultura popular dos folcloristas e do movimento folclérico da década de 1940 no Brasil
ver: ORTIZ, Renato. Romanticos e folcloristas. Sdo Paulo: Olho de &guia, 1992. VILHENA, Luis Rodolfo.
Projeto e Missdo — o movimento folclérico brasileiro 1947-1964. Rio de Janeiro: Fundagdo Getllio Vargas,
1997.
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A descricdo da paisagem é o retrato do distanciamento entre aquele que descreve e
aquilo que € descrito. A representacdo da paisagem através do texto (descricdo do ambiente) é
0 trago de uma sensibilidade autoral que afirma a distancia entre o escritor, observador ativo,
aquele que cria, e 0 meio, objeto passivo de apreciagdo do homem culto. Osvaldo Melo,
testemunha “daquilo que ¢é”, se coloca como um observador imparcial que esta la
simplesmente para registrar o que os olhos véem. Sua presenca ndo é problematizada, téo
pouco a imagem que ele constréi da beira-mar e da populacdo litoranea. O discurso do
folclorista reforca a identidade do praiano na descricdo da paisagem do litoral. A identidade
estd na propria paisagem. O texto de Osvaldo Melo pertence, no entanto, a uma ampla e
antiga série discursiva, que |é a paisagem como uma entidade exterior e anterior ao homem e
ndo enquanto uma producdo histérica. A paisagem age, dessa forma, como legitimadora de
espacos de poder. Ela reconhece, através de determinados registros estéticos, os valores
subjetivos do lugar. A representacdo da paisagem cria, assim, uma aura de encanto e de magia
entorno da regido, por meio da associagao entre mito e geografia. Tal associacao, por sua vez,
serve como potencial na exploracdo da regido por setores da economia ligados ao turismo,
que tiram seus lucros na producédo e promocéo de formas de entretenimento no tempo do nao-
trabalho. Isso quer dizer que a paisagem do litoral foi apropriada como um patriménio

simbdlico da cultura regional, para entdo ser explorada pelo mercado.

E preciso, entdo, um trabalho de desconstrucdo da paisagem, a fim de percebé-la como
“construto”.?® A paisagem precisa ser vista como documento — no sentido que Jacques Le
Goff atribui ao termo — uma vez que a paisagem é um artefato fundador da forma moderna de
ordenar o espago. Entendida como documento a paisagem ¢ “resultado de uma montagem,
consciente ou inconsciente, da historia, da época, da sociedade que o produziram, mas
também das épocas sucessivas durante as quais continuou a ser manipulado, ainda que pelo
siléncio” (LE GOFF, 1996, p.547-458). Este documento, por sua vez, transforma-se em
monumento na medida em que “resulta do esfor¢o das sociedades histéricas para impor ao

futuro determinada imagem de si proprias” (LE GOFF, 1996, p.547-458).

Para a construcdo do futuro, no entanto, era necessario apagar a imagem do passado.
Na imprensa a visdo sombria de cidade aprisionada no passado serve de contraponto para a

imagem da cidade do futuro. “DESTERRO foi seu nome por engano, porque ¢ jardim

28 \fer definicdo da expressdo no capitulo 1.
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suspenso no oceano”.”* No processo de (re)construcdo da paisagem da llha, a imprensa
distancia-se da historia para se unir & literatura. Segundo Nicolau Sevcenko, o historiador
ocupa-se da realidade, “enquanto que o escritor ¢ atraido pela possibilidade” (SEVCENKO,
1999, p.21), e completa, “a literatura portanto fala ao historiador sobre a historia que ndo
ocorreu, sobre as possibilidades que ndo vingaram, sobre os planos que nio se concretizaram”
(SEVCENKO, 1999, p.21). Nado podemos, entretanto, afirmar que a representacdo da
paisagem da Ilha foi um projeto fracassado, ao contrario, a mais ou menos um século ainda

funciona, € uma imagem recorrente para 0s conservadores e 0s turistas.

Nos textos publicados no Anuario Catarinense sdo tracadas paisagens contrastantes
reveladoras, opondo a atmosfera lugubre do passado colonial brasileiro e o ambiente idilico
que se projetava no imaginario elitista, composto por paisagens naturais pitorescas,

arquitetura classica e populacéo esclarecida.

Na primeira metade do século vinte a cidade de Florianopolis comecara o processo de
urbanizacdo, pavimentacdo de ruas; recolhimento do esgoto por redes subterraneas;
iluminacdo publica de ruas e becos com lampadas elétricas. Se a realidade ainda ndo
correspondia ao esperado — tendo-se como modelo o imaginario de modernizacdo das cidades
de Paris e Rio de Janeiro, as imagens das paisagens eram uma visualizacdo dos desejos de

uma nova cidade. Nem que para isto se construisse uma nova cidade sobre a antiga.

2 Atualidades, n. 10, out de 1948. p.19. Segundo Oswaldo R. Cabral 0 nome do primeiro povoado instalado na
Ilha de Santa Catarina chamou-se Nossa Senhora do Desterro em homenagem a santa de mesmo nome instalada
em uma “capelinha”, de onde “animava os moradores com seu sorriso, quando saiam para o mar, em busca do
peixe, ou quando se embrenhavam pela mata que comecava logo adiante, & procura de caca ou dos frutos
silvestres”. CABRAL, O. R. Nossa Senhora do Desterro. vol.1. Op. Cit. p. 17. Por sua vez, no calor das lutas em
torno da consolidacdo da Republica no Brasil instalou-se na entdo cidade de Desterro, o governo provisorio dos
“Estados Unidos do Brasil”, no dia 14 de outubro de 1893. Por ordem do presidente Floriano Peixoto foram
enviadas tropas para conter 0 movimento separatista no sul do Brasil. No dia 17 de abril de 1894 os federalistas
foram derrotados. O coronel Antdnio Moreira César foi enviado para assumir o governo de Desterro. Ele
ordenou prisdes e comandou a execucdo das pessoas envolvidas na Revolugdo Federalista. O nome Desterro foi
entdo apagado como forma clara de demonstracéo de poder por parte da elite republicana, que, em homenagem
ao presidente Floriano Peixoto, trocou o nome da capital de Santa Catarina para Floriandpolis. No dia 01 de
outubro de 1894, o governador Hercilio Luz sancionou a lei n.111 que sacramentou 0 novo nome. Sobre 0s
conflitos politicos em Santa Catarina no come¢o da Republica ver: NEKEL, Roselane. Modernidade e exclusdo
(1889-1920). Floriandpolis: Ed. da UFSC, 2003.
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“O mundo virou um grande museu”:

espacos do prazer e historiografia
Margareth Rago*

Entrevista concedida a
Diego José Fernandes Freire.

Espacialidades — Em Do cabaré ao Lar e Os prazeres da noite, a senhora analisou
tematicas ligadas ao espaco urbano no final do século XIX e décadas iniciais do século
XX. Pensando a cidade de Sao Paulo nesta época, que espagos do prazer, isto €, locais
gue permitem a seus praticantes desfrutarem de algum deleite, a senhora identificou no
meio urbano? Seria 0 “gerar prazer” uma das marcas distintivas da cidade moderna -

burguesa?

Margareth Rago — Trabalhei com a histéria da cidade de S&o Paulo nas décadas iniciais do
século XX, isto ¢, num momento de intensa modernizacdo, crescimento urbano e expansédo
econémica, em que a cidade adquiria as feicdes modernas que conhecemos, tentando percebé-
la tanto na dimenséo do poder, enquanto cidade disciplinar quanto na dimensdo do prazer, dos
espacos que se abriam para novas formas de sociabilidade e de experiéncia individual. Havia,

entdo, poucos e timidos espacos de lazer, por exemplo, o Teatro Municipal € construido em

* Possui graduacdo em Histéria pela Universidade de Sdo Paulo (1970) e estudou Filosofia nessa mesma
Universidade (1976-1979); realizou o mestrado em Histéria na Universidade Estadual de Campinas (1980-84) e
doutorado em Histéria nesta mesma instituicdo (1985-1990). Fez a livre-docéncia em 2000 e desde 2003 é
professora titular do Depto. de Historia da UNICAMP, onde iniciou em 1985. Tem experiéncia na area de
Historia, com énfase em Histéria do Brasil Republica e Teoria da Histéria; trabalha principalmente com os
seguintes temas: Foucault, feminismo, subjetividade, género e anarquismo. Publicou diversos livros, dos quais se
destacam: Do Cabaré ao lar. A utopia da cidade disciplinar. Brasil, 1890-1930 (Paz e Terra, 1985); Os Prazeres
da Noite. Prostituicdo e codigos da sexualidade feminina em Sao Paulo, 1890-1930 (Paz e Terra, 1991); Entre a
Historia e a Liberdade: Luce Fabbri e 0 anarquismo contemporaneo (UNESP, 2002) e Feminismo e Anarquismo
no Brasil.Audacia de Sonhar. Ed. Achiamé, 2007. A entrevista que se segue foi realizada via email por Diego
Fernandes, editor da revista Espacialidades.
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1911, teatros menores, cinemas, bares, cafés-concertos e restaurantes comecam a fazer parte
da vida cotidiana da populacéo rica e pobre. Os imigrantes europeus trazem novos habitos,
assim como as prostitutas, que podem ser percebidas como porta de entrada da Modernidade,
como diz Walter Benjamin, ou o historiador Alain Corbin, pensando em Paris. S&o elas que
introduzem os rudes fazendeiros e homens do campo as sociabilidades urbanas, aos prazeres
de frequentar um restaurante, café-concerto, shows musicais e teatrais, num primeiro
momento. Elas trazem a moda parisiense, que as esposas procuram copiar...Os passeios
publicos, o footing nas pracas, o consumo das mercadorias expostas nas vitrines da lojas que
se abrem, o cha no Mappin Store, localizado no centro, as competi¢cdes de natacdo ou remo no
Rio Tieté, mas também os desfiles de carnaval nas datas especificas passam a fazer parte da

vida cotidiana. O mundo se amplia e diversifica com essa modernizacao.

Nao saberia dizer se o “gerar prazer” é uma marca distintiva da cidade moderna, preciso
pensar no tema; a meu ver, olhando esse momento na perspectiva foucaultiana, pode-se dizer
que tambem é aquele em que emerge a sociedade disciplinar, em que o processo de
urbanizacdo passa a segregar as classes sociais, mulheres e homens, as formas de vida licita e
as ilicitas, mulheres castas e prostitutas, adultos e criangas, brancos e negros. O racismo é
forte, ndo apenas em relacdo aos negros pobres, mas também entre os proprios imigrantes.
Contudo, também ndo estamos nas grandes cidades europeias ou americanas, e 0 quadro
certamente é mais confuso. Mas aos poucos o carnaval dos negros € expulso do centro da
cidade para a periferia, em Pirapora, predominando as formas de vida das elites, que se
referenciam por Paris e Londres. Sem duvida, € um momento em que a prostituicdo cresce,
como informam varios historiadores, assim como a frequéncia a casas de tolerancia e bordéis
de luxo ou mais simples. Penso que, de qualquer maneira, a vida se torna mais divertida, se
pensarmos que antes da urbanizacdo, as formas de lazer sdo mais restritas aos nucleos
familiares, a missa ou a algumas festas religiosas. Mas 0s processos sdo mesclados, a cidade
ndo é o lugar dos prazeres por exceléncia, como se poderia supor, menos ainda Sao Paulo,

centro industrial.

E. — Os shoppings Centers sdo hoje na nossa sociedade globalizada e consumista um dos
espacos do prazer mais frequentados. E comum vermos estudiosos tratarem este espaco
com a nogdo de ndo-lugar de Marc Augé (1935). Seriam as “catedrais do consumo” nio
lugares, ou seja, espacos com 0s quais as pessoas ndo guardam uma identificacdo, uma

afetividade?
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M. R. — Gostei muito de ler o Marc Augé anos atrés, pois vejo 0s shopping centers como
lugares entediantes, abafados, feios, que ndo agregam em termos de sociabilidade, apenas em
ndmero de consumidores e nao acolhem. Nasci na passagem da década de 1940 para a de
1950, no coracdo da cidade de S&o Paulo, numa época em que a vida se desenrolava nas
ruas, em que se brincava, namorava, paquerava, caminhava nas ruas, pragas, jardins, sem
medo; 0S grupos sociais, étnicos, sexuais se misturavam muito mais, ndo havia uma
segregacdo tdo grande como a que entra na era dessa modernizacdo pesada da década de
1970, e que vem em meio a Ditadura Militar. Os shoppings praticamente ndo existiam até
entdo. Até hoje, ndo vou a cinemas em shoppings, por exemplo, porque acho triste, sem vida,
um tédio! Mas as novas geracdes nasceram sem essas referéncias, num mundo que € isso al,
sem opcdes e pior ainda, sem contato com grupos sociais diferenciados. O shopping é um
espaco que agrupa pessoas da mesma cor, da mesma idade, do mesmo sexo, da mesma etnia,
do mesmo...e ndo comporta misturas, diferencas, alteridade, ndo cria condigdes de
socializacdo, de interacdo, nem mesmo quando promove atividades culturais. Em geral, estas
sd0 muito pobres e vazias culturalmente falando. Enquanto isso, as pragas de alimentacdo

incham e a obesidade aumenta também entre nés.

E. — Michel Foucault (1926-1984), filésofo francés com o qual a senhora muito dialoga,
apontou certa vez para as heterotopias, ou seja, para espagos outros, reais, de
transgressao e burla da ordem. Espacos do prazer como o cabare, a sauna gay e espacos
festivos como o carnaval sinalizam a bricolagem da estrutura normativa? Ou sera que
estes espacos, de forma silenciosa e pouco visivel, acolnem em seu interior as taticas e

estratégias do poder, reproduzindo-as e fazendo-as circular?

M. R. — Com Foucault aprendi que ndo estamos imunes ao poder, que somos efeitos dos
jogos de poder e canais por onde essas relacbes passam, atravessam, se reproduzem. Mas
também aprendi que onde ha poder ha resisténcias, contracondutas, ou linhas de fuga, como
diz Deleuze, que permitem questionar, escapar, subverter, transgredir e reinventar
libertariamente. O cabaré foi em um momento histérico definido como um lugar onde novas
sociabilidades se constituiam, onde se divertia ndo apenas sexualmente, musicos tocavam e

cantavam, as pessoas dangcavam, assim como décadas mais tarde, a sauna para 0S grupos gays
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abriu espaco para a constituicdo de outros territérios desejantes. Deve ter sido divertido. O
carnaval também foi um lugar de muita alegria, de festa, de critica as normas, de reviravolta,
de jogar tudo para o alto por um momento, pelo menos. Mas hoje cabaré, sauna gay, carnaval
envelheceram e deixaram de ser o que foram em outros tempos. Perderam a funcdo que
tiveram nos inicios e meados da modernizacdo, assim como as préaticas de lazer ou as praticas
sexuais se modificaram. Ndo estamos mais na mesma temporalidade. O que era cémico e
excitante para uma geracéo é ridiculo e “babaca” para outra; os c6digos morais e sociais sdo
diferentes. Os jovens ndo se entusiasmam ou se identificam pelas mesmas coisas e
personagens, houve muita mudanca inclusive no imaginario cultural. O mundo virou um

grande museu!

E. — Em 1995, a revista Tempo Social publicou um artigo de sua autoria, no qual a
senhora fazia uma reflexdo sobre a influéncia de Foucault na historiografia, em especial
nos historiadores brasileiros. Passados 17 anos, ainda estamos sob “o efeito-Foucault”

na historiografia brasileira?

M. R. — Mais ou menos. Ainda ha muitos belos trabalhos sendo produzidos, ndo tanto para
pensar exclusivamente o poder, questdo que foi incorporada assim como falar de classe social
ou de género e raga/etnia, mas que abrem outras possibilidades interpretativas. E verdade que
a noc¢ao de governamentalidade, de “arte de governar” de Foucault também abriu outro campo
de pesquisas, ainda se fazendo. Mas falo a partir das pesquisas que temos realizado na
Unicamp e em outras universidades, por exemplo, a partir da nogdo de “estéticas da
existéncia” para trabalhar a historia dos feminismos ou dos anarquismos, ou as formas de
manifestacdo artistica e outras praticas culturais. Esses trabalhos vém sendo produzidos
recentemente e inovam, a meu ver. E claro que a interdisciplinaridade tem sido fundamental

nesse sentido. E isso se da em outros paises também.

Por outro lado, também registro uma perda, ao menos na producdo historiografica tanto em
relacdo a Foucault quanto em relacdo ao marxismo. Encontro teses e dissertacdes positivistas,
que ignoram absolutamente o que foi feito desde a década de 1970, o que é lamentavel.
Muitos jovens historiadores se atém estritamente ao documento como se 0s conceitos fossem
desnecessarios para pensar e constituir os objetos, como se fossem reflexo direto de uma

realidade empirica ja acabada, pronta, perdendo completamente a nocdo de que existem
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mediacBes, de que o discurso ndo é reflexo mas materialidade ...isso € assustador. Entéo, ndo
leem o que j& foi escrito sobre um determinado tema, e consideram que estdo comecando da
estaca zero, que nada existiu antes. Penso que essa relagdo “coca-cola” com o conhecimento é
assustadora, pobre e de uma imensa violéncia, ja que desrespeita ndo s6 os historiadores mais
velhos, como também passa por cima dos “direitos da Historia”, como denuncia Foucault.

Pior: passam o rolo compressor sobre tudo sem sequer perceber o proprio gesto destruidor.

E. — Durante sua carreira académica a senhora tem estudado grupos sociais que se
caracterizam por um enfretamento a ordem (operarios, anarquistas e feministas).
Atualmente, vemos uma série de movimentos em diversos paises que questionam o
sistema financeiro vigente, os chamados “occupy” (15M, we are 99% e outros). A
senhora percebe alguma semelhanca (ou diferenca), no que se refere a criacdo de
resisténcias, de linhas de fuga, entre estes movimentos atuais e as agitacdes operarias,

anarquistas e feministas?

M. R. — Esses movimentos — anarquismo, feminismo, agitacbes operarias — me atrairam
muito, em especial num periodo de Ditadura Militar. Era uma forma de acreditar num mundo
do qual me sentia desapossada, referindo-me a Deleuze, é claro. Sim, essas lutas hoje sdo
muito diferentes, porque o contexto é totalmente outro. Mas sdo lutas de resisténcia
igualmente e em certos aspectos podem ser aproximadas. Essas lutas ndo visam a conquista
do aparelho de Estado, 0 que as aproxima dos anarquistas que sdo criticos do Estado e do
poder, e também se organizam espontaneamente, ou seja, sem uma lideranca condutora do
rebanho...ha uma recusa e critica do poder pastoral, que exige obediéncia aos lideres do
partido. Alids, ndo ha partidos, o que é excelente, logo ndo hd um local centralizado de
producdo e distribuicdo da verdade e dos modelos de conduta. Também ndo se centra numa
classe social, considerada “portadora do universal” como pensam ou pensavam (?) 0s
marxistas em relacdo ao proletariado. Ndo ha esse recorte, nem de género, nem de etnia...sdo
lutas transversais, imediatas, que ndo sabemos onde véo dar, mas que podem dar em étimos
lugares, reversdes e questionamentos. Também ndo da para ser machist nem racista dentro
desses movimentos...finalmente, eles sdo locais mas também atuam transnacionalmente. S&o

uma novidade!
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E. — A revista Espacialidades esta ligada a um programa de p6s graduacdo cujo eixo
central é a relacdo entre Historia e espago. A senhora teria algo a dizer sobre esta
categoria, que durante muito tempo na historiografia foi negligenciada, vista como algo

ja dado e ndo merecedora de problematizacéo?

M. R. — Néo h& duvida de que ganhamos muito quando percebemos que trabalhavamos com
representacfes estaticas e limitadas de tempo e espaco. O campo histérico se amplia
enormemente, quando se abre mao da linha da continuidade temporal. Mas essa questdo ja
havia sido colocada pela Escola dos Annales nos anos trinta... O espaco deixou de caber
apenas aos geografos e arquitetos felizmente. Alids, outras percepcBes do espaco como
multiplicidade emergiram, sofisticando as analises. SO posso congratular uma revista que se
intitula Espacialidades pela renovacdo que propbe aos estudos histéricos, permitindo que
outras problematizacfes, conceitos e concepcdes aflorem de modo a pluralizar a area.

Obrigada pelo convite!

Um abrago.
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