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DOS TEXTOS LITERARIOS COMO FONTE HISTORICA
(Re-writing or recreating history:

a methodological discussion about using
literary text as historical resource)

ABSTRACT

This paper discusses the use of literary texts in historical studies, heading for the complex field of text analysis, site
par excellence of the historiographer, to acess his main objective: the analysis of the literary texts specifically. As
reference, we used the production related to the Literary Analysis, whose contribution enlarged, in a lot, the
understanding of renowned authors in the current historiography field such as Michel Foucault, Paul Veyne, Michel
de Certeau and Hayden White.
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RESUMO

0 artigo apresentado discute o uso de textos literarios em estudos histdricos, encaminhando-se pelo complexo
campo da analise de textos, canteiro por exceléncia do historiador, para chegar ao seu objetivo principal: a andlise dos
textos literarios propriamente ditos. Utilizamos, como referéncia bibliogréfica, a producdo relacionada a Analise
Literéria, cuja contribuicdo alargou, em muito, o entendimento de autores consagrados no campo da historiografia
atual, como: Michel Foucault, Paul Veyne, Michel de Certeau e Hayden White.

Palavras-chave: Metodologia da Historia, Andlise literaria, Historiografia.

A Historia, enquanto processo de construcdo sistemética de um
conhecimento do passado com pretensdo de verdade, pressupde, de acordo com
Boutier e Julia (1998, p. 11), algumas “[...] exigéncias e serviddes inevitaveis
— formacéo especifica, familiaridade com uma certa pratica, obediéncia a
regras ditadas pelo oficio”, apesar de se reconhecer a

[...] pluralidade dos espacos postos a disposi¢éo do conhecimento
histérico, o sem sentido das fronteiras rigidas e as possibilidades infinitas das
trocas com os campos Vizinhos — das ciéncias humanas e sociais.

Reconhecer esses argumentos implica em uma exigéncia de renovagéo
da prética do historiador, através da conquista de novos objetos e de novos
territorios, com aacumul agdo de conhecimentos e 0 aprofundamento nos métodos
e técnicas articuladas com as exigéncias da contemporaneidade.
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: Nesse sentido, destaca-se 0 papel dos programas de pds-graduacéo na
- producdo de um conhecimento sistematizado, rompendo com a vulgarizagdo
* histérica praticada por amadores, pouco informados das renovacdes da
historiografia. Os historiadores profissionais continuam aceitando a tarefa de
escrever livros destinados ao grande publico instruido, apresentando obras que
aliem umalleitura agradavel ao gosto pela precisdo, a exigéncia de um contato
direto com documentos e monumentos, orientando o leitor para pesquisas
especializadas, tais como a Colecdo de Lucien Febvre e de Jacques L e Goff em
que “[...] o ‘belo’ livro vale tanto por seu texto quanto pela qualidade de
suas imagens’ (BOUTIER e JULIA, 1998, p. 23).

Entretando, arenovacao histéricapropriamente ditaocorre quando ahistoria
€ levada aredefinir probleméticas, métodos e objetos face as ciéncias sociais e
humanas, destacando-se, nesse sentido, a contribuicdo da publicacdo Fazer
Histéria, organizada por Le Goff e Nora (1974), em trés volumes: Novos
problemas, com a defini¢éo da histéria sob a provocacéo das outras ciéncias
humanas; Novas abordagens, com a modificacéo dos recortes tradicionais em
diferentes setores; e Novos Objetos, com aincorporacdo aHistériade pesquisas
sobre o inconsciente, 0 corpo doente, osjovens, acozinhaetc. Essaobraanuncia
apassagem de um paradigma, em que aanalise macroecondmicaeraprimordial,
para uma histéria que focaliza os sistemas culturais compreendidos em um
sentido muito amplo, e anunciaafragmentacdo dadisciplina.

O periodo de crise, de inquietacéo ou de renovacao do historiador e da
historiografia, retratado na obra, é resumido por Boutier e Julia (1998, p. 29)
guando afirmam que

“[...] o historiador néo deve renunciar jamais a relacdo que as séries, as
regularidades percebidas ‘mantém com particularidades que Ihes escapan’,
mas deve ocupar-se do particular como ‘limite do pensavel’” , conduzindo aos
interesses pelos restos e pelas diferencas. Nesse sentido, “ o historiador néo &
mais 0 homem capaz de constituir umimpério. Nemvisa mais o paraiso de uma
historia global. Ele chegaacircular emtorno dasracionalizagdes conquistadas.
Ele trabalha nas margens. Sob esse aspecto, ele se torna um erradio”
(CERTEAU, 1974, p. 27).

A histéria dos anos 90 difere profundamente daquilo que se apresentou
como “nova histéria”, com a introducdo de novos objetos — como a histéria
dasatitudes coletivas, diante damorte, do medo ou davida, ahistériados gestos,
das cores, dos prenomes ou dos dispositivos af etivos —, e de novas abordagens
—aanalise das formas de sociabilidade no &mago da histéria social, ainscricéo
no espaco das relacgdes e das dinamicas econdmicas de longa duracéo através
das “ economias-mundos’, o relacionamento das atividades econdmicas, das
estruturas demogréficas e das configuragdes sociai s segundo 0 model o da* proto-
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industria” , ou aconstrucéo damemorianacional pelo trabalho com os* lugares °
de memdria” .

Também, nos anos 90, é destaque a criagdo do Instituto de Histériado *
Tempo Presente, enfrentando dois grandes obstaculos: aantiga crencade que a
historia se institui sobre a separacdo entre o passado e 0 presente e, para que
existaentre o historiador e seu objeto anecessariaobjetividade, ahistériaimediata
deveriaser reservadaao jornalista; e aonipoténciadalongaduracdo que sempre
marcou a escola histérica francesa, em detrimento do acontecimento. Foi o
“ carater traumatico” de acontecimentos como a Segunda GuerraMundia e o
genocidio nazista, que inauguraram nossa contemporaneidade, tornando
necesséria a emergéncia da historia do tempo presente.

Os quase vinte anos apds a publicacdo da obra de 1974, uma verdadeira
avalanche marca 0s anos noventa, periodo caracterizado pela publicacdo das
obras de sintese como as histérias da Frangarural, urbana, religiosa e ahistoria
davidaprivada. Segundo Boutier e Julia (1998, p. 31),

ahistériasocial e econdmica, por muito tempo dominante na Franca, apagou-se
diantedo avanco dahistériacultural, mastambém da histériapolitica, em histéria
contemporanea, e maisaindaem histériamedieval emoderna|...]. A rigidez dos
quadros*“estruturais’ (o econdmico, depoiso social, depoiso mental, pararetomar
atrilogiade E. Labrousse) desgastou-se, a quantificacdo —umadas*“ linguagens
de descricdo do mundo” preferidas pelos historiadores do pos-guerra— perdeu
terreno, mesmo que [...] permaneca sendo um instrumento heuristico
insubstituivel. A realidade histéricaé cadavez menos examinadacomo um objeto
dotado de propriedades que preexistam a analise, mas como um “conjunto de
inter-relacBes que se movem no interior de configuracbes em constante
adaptacdo”.

A passagem das massas as margens, das andli ses estatisticas aos estudos
de casos, dos objetos as préticas e as |6gicas sociais provocou a reintroducéo
dos agentes nos grandes processos historicos e adiversificagdo dosinstrumentos
analiticos. Esse momento foi fortemente influenciado pela chegada de
historiadores estrangeiros a Franga, como os americanos, osingleses, ositalianos
ou os alemaes, e as peculiaridades do seu savoir-faire.

Entretanto, apesar da riqueza e diversidade do panorama apresentado
nas pesquisas, alguns historiadores ndo fazem referéncia ao periodo apenas
revelando suas incertezas ou duvidas, mas apontam para uma verdadeira crise
da razéo historica.

Nos Estados Unidos, em fins dos anos 1960, houve o que se chamou de
“virada linguistica” , com as controvertidas andlises de Ricoeur (1977; 1994)
e White (1992; 1994), em que o relato histérico e a ficgdo tornam-se um
amalgama. A historia tornar-se-ia um simples género literério, perdendo a
pretensdo a ser um discurso de verdade.
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: Entretanto, esses aspectos exigem do historiador uma disciplina tedrico-
- metodol égica para ndo cair no encantamento da pura narrativa literaria, quase
* sempre pelo viés memorialista, esquecendo-se do compromisso do historiador
com a producao de conhecimento e de sentido (CERTEAU, 1982). E com esse
objetivo que serdo feitas algumas cons deracdes metodol 6gi cas sobre o tratamento
dado aostextosem histériae, mais particularmente, ao texto literario. Entendemaos
gue o historiador, em seu oficio, mantém um interesse fundamental sobre o
contetido dos documentos de que utiliza, isto &, sobre os referentes dos textos
ou sobre os varios discursos nele existentes, cercando-se, preferencialmente,
de fontes de natureza e origem diferentes, para garantir a fidedignidade dos
Sseus resultados.

Percebendo adimensado subjetivado seu saber-fazer e, conseqlientemente,
daandlise e da interpretacdo de textos historicos, o historiador vé-se diante de
encontros possiveis (e até desejaveis) com as ciéncias auxiliares, que lhe
forneceriam importantes conhecimentos e novas metodol ogias parao seu oficio:
asciéncias sociais (sociologia, antropol ogia, psicologia) ealinglistica.

Nesse sentido, dois importantes encontros merecem destague. Um
primeiro encontro, ocorrido nas décadas de 1950 e 1960, estava fundamentado
emum maior rigor no tratamento do vocabul &rio (denotacéo) dostextos utilizados
como fontes, tendo por base os estudos de Harris (1952), na sua analise
distribucional, que conduziria a uma analise de contetido mais sistematica,
baseadano levantamento estatistico dasfregiiéncias em que apareciam o0 emprego
das palavras, sem levar em consideracdo o consequente esfacelamento do
discurso, trabal hado e subdividido em unidades dissociadas e sem conex&o. Um
segundo, ocorrido também nos anos 1960, periodo de auge do estruturalismo
francés, quando a linglistica sai do estudo da fonologia e se desenvolve em
direcdo alinguistica do discurso, partindo para as estruturas, que organizam
grupos de frases num discurso completo, e ultrapassando a dicotomia lingua/
fala, rumo aum estudo do discurso enquanto prética, enquanto processo mediado
por suas condic¢des de producdo (cf. também ROBIN, 1977).

Discur so aqui pode assumir varias definicBes possiveis. Ou sgja, ele pode
ser tratado

como sindnimo de fala (uso contingente dalingua) em oposicéo alingua(sistema
estruturado de signos); como unidade linguisticamaior do que afrase—torna-se
entdo sinbnimo de mensagem ou enunciado; como conjunto das regras de
encadeamento das frases ou grupos de frases que compdem um enunciado; ou
como o enunciado visto a partir das condigdes de produgdo — lingdiisticas e
sociais—que o geraram (CARDOSO eVAIFAS, 1997, p. 377).

A opcéo por umadefinicao especificaimplicano estabel ecimento deregras
ou abordagens de andlise desse discurso, seja em funcdo do conteldo das
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significages (analise semantica), seja em funcéo da expressdo das signi- *
ficacBes e da sua producéo enquanto discurso (analise semidtica).

Na analise semantica, faz-se um resgate do contetido histérico apartir do
vocabulario existente, dos enunciados, dos tempos verbais, das expressdes
utilizadas etc., relacionando o texto ao contexto, sob 0 pressuposto de que

[...] um documento é sempre portador de um discur so que, assim considerado,
n&o pode ser visto como algo transparente. [ ...] o historiador deve sempre atentar,
portanto, para 0 modo através do qual se apresenta o contelido histérico que
pretende examinar, quer se trate de uma simples informacao, quer se trate de
idéias. [...] A histéria € sempre texto, ou mais amplamente, discurso, segja ele
escrito, iconogréfico, gestual etc., de sorte que somente através da decifracdo
dos discursos que exprimem ou contém a histéria podera o historiador realizar
seutrabalho (CARDOSO eVAIFAS, 1997, p. 377-378. Grifos do autor).

Entretanto, Cardoso e Vaifas (1997, p. 379) recomendam ao historiador
a guns cuidados importantes no uso da analise semantica: em primeiro lugar, a
escol ha criteriosa dos métodos de trabalho, que devem ser compativeis com a
formacdo tedrica do historiador; em segundo, deve haver uma necesséria
flexibilidade nautilizacdo do método escol hido, paranéo se correr o risco decair
no encantamento positivista de um cientificismo exagerado, que, certamente,
levara o pesquisador a construir “um relatério técnico” em lugar de uma
“narrativa histérica” . Porém, aescolhado método deve, sempre, estar ancorada
nacriatividade do historiador, que deve fugir daarmadilhade analisar o texto,
permanecendo estritamente no nivel linglistico, esquecendo-se do contexto
histérico-social apenas parafazer referénciaas condicbes de producdo do texto.
Ou sgja, o historiador ndo pode esquecer de que ele enquanto

[...] intérprete prestauma contribuicdo propria, aindaque ndo pretendafazer mais
do que umadecifragdo. Narealidade, ele € em grande parte, o produtor daquilo
que descobre no texto, uma vez que escolhe, conforme as suas necessidade
intelectuais e as necessidades de sua época, 0 cédigo em que inscrevera o
sentido proprio (STAROBINSKI, apud CARDOSO e VAINFAS, 1997, p. 384).

A analise semiotica consiste em descrever o texto ou o discurso, como
todo e qual quer fendémeno, com significado compl eto, incluindo desde um texto
em linguanatural (oral ou escrito), até um filme, umamusica, ou qualquer texto
figurativo. Os complexos esguemas semi6ticos passam aexigir do pesquisador
um aparato tedrico-metodol 6gico mais profundo para evitar incorrer em erros
grosseiros. O historiador deixa de manter uma relacdo mediada pelo postulado
datransparéncia das palavras e daimediatez do sentido, paratrabalhar o [éxico
através de multi plas mediaces, incluindo os componentes politicos, ideol 6gicos
e simbdlicos, num permanente jogo de opacidade, entendendo que a palavraé,
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* por definig&o, polissémica, conotando vérios esquemasideol 6gicos contraditorios,
- somente possivels deinterpretacdo quando amparados historicamente dentro de
" um recorte e do seu contexto.

Fazendo referénciaaRoland Barthes, Robin (1997, p. 50) realcaaimpor-
tanciadas palavras numa dada conjuntura, secundarizando aldgica da comuni-
cacdo direta ou denotativa, e afirmando terem as palavras

[...] umalégicaprépria, numalinguagem conotativa, em redes complexas, em que
se enlacam e se desenlagcam lembrancas col etivas, ressonancias af etivas, signos
dereconhecimento ideol 6gico, complexos deimagens e de sonhos, etc. Pronunci&
lasimplicaum ato liberatorio, por vezes|udico, sempre carregado devalores.

Isso exige cuidados redobrados com os manuais ou receituérios préticos
de andlise textual, que parecem desprezar a necessidade imperiosa do estudo e
do aprofundamento. Por isso, € importante refletirmos sobre uma importante
adverténciafeitapor Robin (1977) sobre o0 uso de técnicas em que seignora as
teorias que lhes déo sustentacdo, a fim de ndo se cair na mistificagdo de um
empirismo reduplicado, por forcade um modismo sem sentido. E, assim, aautora
afirmaque

toda técnicaimplicaumateoria sobre alinguagem, mesmo sobre sua natureza e
sua origem, e pode, através disso, religar-se atal ou qual corrente filosofica e
epistemolégica. [...] um método de abordagem, seja qual for, é carregado
filosoficamente (ROBIN, 1977, p. 22-23).

Nesse sentido, a autora propde, como metodol ogia de trabalho, o uso de
uma descricdo socio-historica e de uma descricdo linglistica, seguido de um
relacionamento dos dois modelos e adverte que “ se é necessario uma teoria
da articulacédo da pratica discursiva com o conjunto da formacao social,
vamos dizé-lo com franqueza, atualmente tal teoria ndo existe” (ROBIN,
1977, p. 57). A congtrucdo de fundamentos tedri co-metodol 6gi cos € um importante
desafio para os pesquisadores que enveredam por esses novos caminhos
(FAIRCLOUGH, 2001).

Nesse canteiro ampl o e cheio de armadilhas, o historiador precisacercar-
se de cuidados e de muita erudicdo para pisar com mais firmeza. Com este
propésito, é imperioso discutir-se mais detidamente os percursos tedrico-
metodol 6gicos do uso detextosliterariosem historia:

[...] averdade é quetodaa criagdo se concretizatranspondo (independentemente
de quaisquer preconceitos psicologistas) o crivo daindividualidade criadora; e
€ essaindividualidade criadora que interpreta, num registro predominantemente
estético, umavisdo de mundo coletivizada (REIS, 1981, p. 112-113).
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Nas histérias da familia, do cotidiano e da vida privada, as fontes °
arqueol gicas, iconograficaseliterérias ocupam um lugar privilegiado, destacando- -
se os estudos sobre ahistériadavidaprivada, o cotidiano material e seusaspectos
simbdlicos (CARDOSO e VAINFAS, 1997). No que diz respeito aos textos
literarios, que serdo tratados mais detidamente no presente artigo, tal utilizacéo
pressupde um profundo mergulho no terreno daandliseliteraria, campo cheio de
especificidades e de riquezas aos olhos do historiador. Ou seja, esses novos
objetos exigem novas abordagens, umavez que as metodol ogias histéricas passam
ando maisdar conta, sendo necessario o auxilio dos conhecimentos advindos da
literaturae daandlise literaria.

A literatura € agui entendidacomo

[...] aexpressao, pela palavra escrita, dos contelidos da ficcéo, ou imaginacao.
[...] somente se consideram literarios os textos que se proponham especificos
fins literarios, vale dizer, o conto, a novela, 0 romance e o teatro (este, apenas
enquanto texto, ndo enquanto representacéo) (MOISES, 1972, p. 14).

Nesse aspecto, € necessario esclarecer que o texto literario deve ser
visto ndo somente como sindnimo de ficcionalidade, mas principalmente como
manifestacdo discursiva, enquanto testemunho e expressao humanas. Enfim,
como afirmaBosi (1993, apud CHIAPPINI EAGUIAR, 1993, p. 140-141),

aimitacdo estaem tudo, naverdade, porque amemoriae aexperiénciafazem parte
tanto do poeta quanto do historiador; amemoria, aexperiéncia, arelacdo com o
outro, com o objeto, aincorporagdo do que estadefora, tudo i sso é umaexperiéncia
humanafundamental que estano historiador, e que estano poeta.[...] A literatura,
eu diriaque é um espaco intermédio de linguagem que esta na histéria e estana
poesia

Para a andlise literaria, Moisés (1972) afirma que ndo ha modelos fixos
para efetué-la, dependendo do comportamento do pesquisador diante do texto,
umavez que ndo existem esquemas rigidos, mastécnicas e métodos que apdiam
o trabalho de andlise. Entretanto, afragmentacao interpretativa dos textos deve
ser praticada com 0 maximo de rigor e objetividade, reconhecendo-se que a
critica literéria consiste numa segunda leitura, numa espécie de recriacdo do
texto, apds um procedimento rigoroso de analise.

Isso implicaem um cuidado metodol 6gico maior, umavez que

[...] éaprépriaobraque decretao procedimento aadotar: o caminho a percorrer
inicia-se naobraeterminano método, ndo o contrario, ou sgja, evidenciafaltade
consciéncia critica ou ma consciéncia ideoldgica aplicar mecanica e
aprioristicamente o método a qual quer obra, sem consultar-lhe antes a natureza
(MOISES, 1972, p. 21).
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Isso implica que cada género literério deve ser analisado na sua
especificidade, respeitando-se as normas gerais, aplicavels a qualquer analise
literéria, e as normas especificas, particulares a cada género em questao.
Estabelecendo uma comparac&o entre o historiador e o critico literario,
Moisés (1972, p. 16) reconhece que este Ultimo se utilizada andlise textual para
dar suporte aos seus juizos de valor, a suacritica, enquanto que

[...] ohistoriador literério autilizaparafazer historia, ou seja, descrever asobras,
os fatos, os autores, e procurar estabelecer-lhes conexdes, profundas ou
superficiais, tdo somente elaborando val oragdes quando interpreta, ndo ostextos
em si, mas os vinculos que os estreitam no curso do tempo.

Segundo o autor, o historiador podefazer historiogr afia exter na, quando
atribui maior importancia aos fatos, a biografia dos escritores e as relacdes
entre os textos estudados e a conjuntura em que foram produzidos, ou
historiografiainter na, guando sua preocupacao concentra-se sobre o contetido
dasobras, suasidéias, pensamentos e sentimentos que permanecem ao longo do
tempo, concedendo grande relevanciaaandlisetextual . Nesse sentido, néo existe
historiografia puramente interna ou externa, ou seja,

[...] todaandisetextual é contextual [...] Um escrito constitui sempre um ser vivo,
empregando regras (ainda que somente sintéaticas), aberto aos influxos de fora,
da culturaem quefoi produzido, da Linguaem que foi elaborado, da sociedade
que o motivou, dos val ores em vigénciano tempo etc (MOISES, 1972, p. 17).

Seguindo o rigor metodoldgico aplicavel ndo apenas a histéria mas a
qualquer areado conhecimento, ostextos literarios ndo devem se constituir nos
Unicos documentos a que se deve recorrer numa andlise historiografica. Eles
podem ser considerados, pelo seu cardter estético e artistico, os melhores ou
mais ricos documentos a serem utilizados para se reconstituir, internamente,
uma época, uma culturaou uma personalidade, mas necessitam do concurso de
outrasfontes paradar suporte aandlise, sgjaelade cunho psicol dgico, histérico,
literario, sociolégico etc.

E necessério considerar que

a0 iniciar o contacto com o romance de qualquer tipo, o leitor é obrigado a
concordar com as hormas estabel ecidas pel o ficcionista. Este, inventaum mundo,
com base na observagdo, namemariae naimaginacao, que o leitor deve entender
como tal. Caso recuse o universo ficticio que se Ihe oferece, ou procure nele o
relato de veridicos fatos acontecidos, so Ihe resta fechar o romance e abrir o
jorna (MOISES, 1972, p. 89).

Otextoliterério, portanto, além defornecer um prazer estético (o fimlddico), éa
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fonte maisfascinante de conhecimento do real. Dai afungéo social daliteraturaque, ao *
lado da histéria, psicologia, filosofia, biologia e de outras ciéncias e artes, emborg por .
caminhos diferentes, induz o individuo arefletir sobre os problemas existenciais. E por *
isso que atividade literéria, oral ou escrita, primitiva ou evoluida, é consubstancial a
sociedade humana, ndo existindo povo sem literatura. Dai a riqueza dos estudos que
articulam histériaeliteratura.

O conceito que nos possibilita compreender por que aliteratura pode ser
articulada com diferentes areas dos conhecimentos é o conceito da
intertextualidade, considerada uma propriedade do texto. Segundo Kleiman
(2001), texto étoda construcdo cultural que adquire um significado devido aum
sistema de cddigos. Uma palestra, um quadro, uma foto, uma tabela sao
atualizacOes desses sistemas de significados, podendo ser interpretados como
textos.

Nesse sentido, o significado de um texto ndo selimita ao que apenas esta
nele; seu significado resulta dainteracdo com outrostextos. A intertextualidade
refere-se, portanto, as relagtes entre os diferentes textos que permitem que um
texto derive seus significados de outros. Ostextosincorporam model 0s, vestigios,
até estilos (no caso das parédias) de outrostextos e de outros géneros. Assim, 0
texto se abre para aprofundar a discussdo sobre relacdes historicamente
constituidas, caracteristicas da complexidade dasinterrelacdes culturais.

Outro conceito que nos parece fundamental paraser discutido brevemente
€ o de verdade ou ver ossimilhanca. Nas fontes orais, nos textos literarios ou
mesmo nos documentos oficiai s € preciso que se busgue asuacoerénciarel ativa,
nunca absoluta, com as ocorréncias da vida real. Por isso, a necessidade de se
acercar de fontes diferentes para dar sustentacdo a analise e atribuir-lhe cunho
objetivo e ou mesmo assegurar-lhe o caréter de cientificidade. Quando se utiliza
afonte literéria, trabal ha-se num tempo psicol dgico, um tempo-duracéo que se
desenvolve no fluir das personagens, em seus fluxos emocionais, fazendo-se um
para el o constante com o tempo linear, cronol 6gico, que confere sentido edirecdo
ao objeto. E 0 objeto que direciona o tempo ou o recorte temporal, e ndo o
contrério. Como afirma Habermas (1990, p. 240-241), a experiéncia narrada

[...] néo pretendeter acredibilidade de um relato histérico, de umadocumentacao
ou deum testemunho [...] O que caracterizaum texto literério € o fato de elendo
surgir com a pretensdo de documentar um evento no mundo; mesmo assim, ele
procuraarrastar o leitor, passo apasso, parao encanto de um evento imaginario,
até o ponto em que ele passa a acompanhar os fatos contados como se fossem
reais (Grifosdo autor).

Esse tltimo trecho de Habermas (1990), sobretudo aexpressao “como sefossem
reais’ faz transparecer a diferenca fundamental entre o conhecimento artistico e o
conhecimento reflexivo ou cientifico. Enquanto o historiador produz um conhecimento
cientifico, o artistarecorre aimaginagéo e afantasiaparacompreender o mundo. Ficticio
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nao significafalso, mas apenas historicamenteinexistente. O que acontece num romance,
numa tela de cinema ou de televisdo, num quadro pictdrico, € um parto da fantasia do
autor que, refletindo sobre arealidade existencial, criaum universo imaginario em que 0os
valores ideol6gicos sdo questionados.

A leitura de um texto escrito ultrapassa, portanto, asimples decodificacéo e

[...] consiste verdadeiramente em (re)construir um universo imaginario cujas
coordenadas muitas vezes estdo apenas esbogadas no texto que se aborda. [...]
ler um romance €, de certo modo, (re)organizar o tempo dahistéria, aorquestracéo
dos pontos de vista, o processo de narracdo etc. [...] 0 ato de leiturando ignora
0 amplo espaco intertextual em que todo o discurso literario se insere (REIS,
1981, p. 22).

Essalinhaderaciocinioimplicanaimpossibilidade de um ato critico rigorosamente
objetivo, em que se liberte de um grau mais ou menos elevado de subjetividade, em
qualquer area do conhecimento. Para cercar-se de um maior rigor metodol 6gico, que
permite nortear o ato critico, impedindo que o pesquisador se percanum imenso pantano
de devanei os puramente subj etivos, podem ser descritos dois procedimentos: o primeiro
consiste no conhecimento dos codigos estéticos que estruturam a obrade arte literaria,
gue permitem perceber os conflitos entre as obras e os codigos vigentes em determinada
época ou em seus movimentos de vanguarda; o segundo é o conhecimento do contexto
sociocultural ou do conjunto de circunstancias que colaboraram para a elaboracéo do
texto literario, que permitem situé-lo historicamente ou determinar suas condigoes de
possibilidade.

A criticasatisfatoriadeve passar dafase analitica, que consi ste nadecomposicéo
de um todo em suas partes ou elementos constitutivos, a outrafase predominantemente
sintética que € a interpretacdo. E uma atitude descritiva, objetiva, que assume
individualmente cada umadas partes de um texto literério, revelando as rel agdes entre
essas partes distintas, em que deve predominar 0s elementos textuais sobre a
subjetividade do pesquisador (receptor).

A interpretacdo, portanto, diz respeito a pesquisa fundamentada no processo de
andlise, visando atribuir um sentido ao texto literério. Reis (1981, p. 42-43) explicitaque
0 pesquisador deve ter uma nogao tedrica basica, qual sgja

a nogéo de que o texto literario funciona como um signo estético dotado de
significado(s) global(is) cujarelagdo com o(s) elemento(s) significante(s) — de
gue se ocupa sobretudo a andlise — ndo se rege necessariamente pelo estatuto
de convencionalidade proprio do signo linglistico. [...] ainterpretagéo dirige-se,
de modo prioritario, a descoberta de sentidos coerentes — e ndo de todos os
sentidos — relativamente aos elementos detectados pela andlise. Por isso, a
interpretacdo terd em conta necessariamente a problemética dos géneros e os
condicionalismos impostos pel os periodos literarios, como fatores susceptiveis
de inculcarem ao texto um certo pendor ideolégico e determinados nucleos
tematicos (Grifo do autor).

Ultrapassando os limites do texto, a interpretacdo constitui o dominio, por
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exceléncia, da subjetividade do critico. De maneiramais direta, aandise de umaobra *
literéria — entendida na dimensao historico-cultural e sociolégica do texto literério — .
compreende, segundo Reis(1981), trésniveis. um primeiro nivel denominado pr é-textual, °
em que o interesse reside nas circunstanci as externas que envolvem aexisténciadaobra
literaria, mas ndo explicam a sua criacdo, prendendo-se a questdes de natureza factual
como pormenores biogréficos, datas, autorias, geneal ogias, condicionalismos genéticos
etc. Um segundo, o sub-textual, responsavel pelagestacao daobraliteraria, que ndo se
baseia em relacdes lineares ou deterministicas de fatores ou motivacdes responsaveis
pelacriacdo do texto literério, masnaconviccdo deque” [ ...] odiscursoliterarioreflete
de modo distorcido e ndo especular essas motivacfes genéticas’ (REIS, 1981, p. 82).
Tal andlise sofre influéncia direta das contribuic¢des tedricas de Freud (1927-1930), no
guetange aval orizagcdo dos el ementos estéticos (simbdlicos, inconscientes) que entram
na composi¢cao da obraliteraria. Considera-se que a prética estética se concretiza num
dominio situado entre o real e o imaginario, encarando acriacdo literariacomo um sonho
desperto, em que se destaca, consideravelmente, o uso da metéfora, do simbolo, da
imagem, da ficcdo ou do conflito dramético como projecdes inconscientes que ousam
aflorar asuperficiedo texto.

Nesse aspecto, Reis (1981, p. 105) afirmaque,

inserido num mais ou menos vasto contexto social, politico e econémico,
sustentando com esse contexto vincul os e afinidades variavel mente detectéveis,
integrado numa classe social cuja problematicainterpreta, o escritor é objeto de
umaespéciedeinvisivel, mas eficaz coagdo que o levaa, muitasvezes sem disso
se aperceber, projetar no texto que elabora todo o conjunto de forcas de raiz
sociol 6gica subjacentes a esse texto.

O autor seria, portanto, impulsionado alimitar-se, simplesmente, aveicular uma
criagdo que ndo é maisindividual, personalistica, mas coletiva.

O ultimonivel citado por Reis(1981) éotextual, em queotexto literdrio éabordado
dentro de limites precisos, vinculado a um espago em que Se projeta 0 conjunto de
sentidos possiveis ao texto. A leituracriticano nivel textual tentaevidenciar, analisar e
interpretar os componentes formais dentro de umaética particular em que sedistinguem
otextoliterario, construido em um sistema especifico de normas, do texto meramente
linguistico, que é produto imediato daoralidade, sgjaele expresso materialmente (escrito)
ou néo.

Todos esses niveis, apresentados didaticamente como distintos, guardam uma
relacdo entresi. Ou sgja, caso se pretendaelaborar umaandlise profundaerica, condicéo
sine qua non paraumainterpretacdo que ultrapasse os dominios do texto, é fundamental
gue se proponha uma atividade critica na sua totalidade, saindo-se do texto para o
contexto, da forma para o contelido, do real para o imaginario, do objetivo para o
subjetivo, compreendidos ndo como pol os opostas, contraditorios, mas como realidades
gue seinterpenetram.
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UM TEXTO E SEU CONTEXTO

Para ilustrarmos brevemente a discussdo acima, apresentamos parte do
tratamento dado ao conto Teoria do Medalhao, de Assis (2001), publicado em
1883, como parte da obra Papéis avulsost, que foi utilizado como uma fonte
histéricaimportante para entendermos o bacharelismo e a apologia ao diploma
de nivel superior na sociedade brasileira, do periodo imperial (CASTELO
BRANCO, 2005).

Contextualizando, o conto também pode ser lido como um importante
desabafo do escritor que, na condicdo social de mulato, autodidata e filho de
sitiantes agregados, nunca conseguiu freqlientar um curso superior de Direito (&
época somente existentes em Recife e em S&o Paulo) e, por isso, passou a
sofrer duras criticas de sua obra por bacharéis ilustres como Silvio Romero, a
partir de 1880.

O conto, além da beleza estética, € muito intrigante. Vejamos esse
fragmento:

Vinte e um anos, algumas apdlices, um diploma, podes entrar no parlamento, na
magistratura, naimprensa, nalavoura, naindistria, no comércio, nas letras ou
nasartes. Hainfinitas carreiras diante deti. Vinte e um anos, meu rapaz, formam
apenas aprimeirasilabado nosso destino. [...] Mas qualquer que sejaa profissao
datuaescolha, o meu desejo é quetefacasilustre, ou pelo menos notavel, quete
levantes acima da obscuridade comum. A vida, Janjdo, € umaenormeloteria; os
prémios sdo poucos, os mal ogradosinimeros, e com 0s suspir osde umager agdo
€ que se amassam as esper ancas de outra. Isto é avida; ndo ha planger, nem
imprecar, mas aceitar as cousas integralmente com seu 6nus e percal ¢os, glérias
edesdouros, eir por diante (ASSIS, 2001, p. 32-33, grifos nossos).

Nesse trecho, ressaltamos a ironia refinada do autor que realca a pouca
importancia dada a profisséo, arealizacdo individual ou coletiva, que passam a
ser secundarizadas em relacdo ao jogo das aparéncias, que passam a conduzir o
individuo arituais obsessivos de umacorridadesenfreadapel o “ canudo aqual quer
custo”, sgja para garantir um melhor emprego ou a melhoria das condicdes de
vida, sgja para servir de ornamento ou peca decorativa, quando ndo repousa
solitédrio em umagaveta. A necessidade deinsercdo social, sobretudo nacarreira
politica, no servico publico, no jornalismo ou mesmo nasletras, pelaviadiretado
diploma, que representaria um “passaporte” para a inclusdo social e para a
ascensdo social, sobretudo no Brasil imperial.

! Fazem parte de Papéis avulsos, publicado em obra, os contos: O alienista, Teoria do
Medalh&o, A chinela turca, Na arca, D. Benedita, O Segredo do bonzo, O anel de
Policrates, O empréstimo, A Serenissima Republica, O espelho, Uma visita de
Alcebiades e Verba testamentaria.
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E aindaem Assis (2001, p. 34-36) que encontramos referénciaaformagio °
profissional, de caréter bacharelesco e artificialista, quando afirmaque

umavez entrado nacarreira, devesp6r todo o cuidado nasidéiasquehouveresde
nutrir para uso alheio e proprio. O melhor sera ndo aster absolutamente;
cousa que entenderas bem, imaginando, por exemplo, um ator defraudado do
uso de um brago. Ele pode, por um milagre de artificio, dissimular o defeito aos
olhos da platéia, mas era muito melhor dispor dos dois. O mesmo se da com as
idéias; pode-se, com violéncia, abafé-las, escondé-las até a morte; mas nem essa
habilidade € comum, nem tao constante esforco conviriaao exerciciodavida. [ ...]
—reduzesointelecto por maisprédigo queseja, a sobriedade, adisciplina, ao
equilibrio comum (Grifosnossos).

Portanto, seria suficiente ao bacharel um senso critico reduzido e um
enorme poder de adaptar-se as contingéncias existentes, sendo o homem
necessario para atender as necessidades do Estado (CASTELO BRANCO,
2005). Essaseriauma* definicéo” dadaaformacao profissional que eracfertada
aelitebrasileira, sobretudo no periodo imperial, em que as faculdade de Direito
eram responsaveis pela formagao da burocracia do Estado, e possuiam, como
caracteristica, a pouca ou quase inexistente profissionalizacdo, umavez que 0s
professores ndo possuiam formacéo docente nem mesmo eram bacharéis em
Direito, sendo em sua maioria membros da Igreja ou politicos de renome. Até
mesmo 0s curricul 0s eram presos aretorica e a oratéria, carecendo de matérias
especificas daformagao profissional de um advogado.

Trazendo adiscussdo ao contexto atual, em um necessario didlogo com o
tempo presente, apesar de percebermos mudancas significativas dos
condicionantes historicos, assistimos a uma corrida desenfreada

“[...] aUniversidade, a permanénciadastradicoes, aconservacdo dapreferéncia
pelos cursos tidos como ‘nobres’, os mesmos que atravessaram da Col6nia a
Republica, sem sofrerem muito abalo ou macularem sua imagem sedutora.
Permanecem como ‘ eterno encanto daelite’, anseio das classes médias em busca
de ascensdo ou nobilitagdo e, quase sempre, desencanto, frustracdo ou ideal
inatingivel paraagrande maioriadosfilhosdas classestrabalhadoras’ (CASTELO
BRANCO, 2005, p. 177)

Outro trecho significativo paraumainterpretacéo historicaéquando Assis
(2001, p. 33) faz mencdo aos “ganhadores’ e aos “malogrados’ na loteria da
vida, como duas metades que “ se completam” em gque a*“ competéncia’ de uma
causao “encolhimento” daoutra, ou sgja, “[...] com 0s suspiros de umageracao
€ que se amassam as esperancas de outra’. Tal constatacdo poderia implicar
numa dificuldade, ndo apenas do periodo imperial, mas também da sociedade
atual em perceber uma terceira via, um ponto de ruptura entre as metades
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: definidas pela assim chamada de sociedade do espetaculo (DEBORD, 1997),
- CUja caracteristica aponta para uma certa naturalizagao dos conflitos, passando
* as explicacbes a sofrerem uma legitimagcao a partir de algo externo, tido como
inquestionavel, altamente contaminado pelaldgicado capitalismo.

Ou dito de outra maneira, levando-se em conta as peculiaridades da
sociedade globalizada,

asociedade pés-moder nar evel ou-seumamaquinaquase per feitadetraducdo—
umamaquinaqueinter pretaqualquer questao social existenteou provavel como
questdo privada...] Na sociedade pés-moder nadeconsumo, ofracassoredunda
em culpaevergonha, ndo em protesto palitico. A frustracdo alimentao embaraco,
ndo adissensdo. [...] A liberdade do consumidor significaumaorientacéo davida
para as mercadorias aprovadas pelo mercado, assim impedindo uma liberdade
crucial: ade se libertar do mercado. [...] Com a privatizacéo das definicBes e
particular mente das avenidas e mecanismos de mobilidade social, todos os
problemas potencialmente explosivos — como ambicdes pessoais frustradas,
humilhantes recusas de confirmagao publica da auto-imagem, canais de avanco
obstruidos, mesmo a exclusdo da esfera em que sdo distribuidos sentidos e
identidades publicamente reconhecidos, com uma tarefa definida — levam no
maximo aumabuscaaindamaisfebril deprescricles, técnicaseinstrumentos
fornecidos pelo mercado para a melhoria da imagem ou terminam com a
desconsolada r esignacao dos que vivem de auxilio-desemprego — esse modelo
socialmente confirmado deincompeténcia eimpoténcia pessoais (BAUMAN,
1999, p. 276-277, grif0SNOSS0S).

Trata-se de uma busca desenfreada em que parece valer qualquer
estratégia ou técnica que tenha como objetivo lograr éxito e conseguir umatao
sonhadavagana Universidade, entrando parao grupo dos*“melhores’ ou “mais
competentes’. O fracasso €, sobre essa perspectiva, um atributo individual e
ndo uma decorréncia de condic¢des sociais.

CONSIDERACOES FINAIS

Apesar das afinidades, as atracfes ou vinculos entre historia e literatura,
€ necessario situar o conhecimento histérico como “[...] umsaber construido
com critérios metodoldgicos que remetem as evidéncias do acontecido e
gue se articulam ao longo do tempo, promovendo versdes dos fendbmenos...” .
Ou dito de outramaneira, essas versdes podem ser traduzidas como liter atura,
aqui compreendida

[...] como umaproducéo que, mesmo tendo compromisso direto com a“realidade’”,
admite ainvencdo como maneirade sugerir o que poderiater se passado, mantendo
um vinculoirrestrito com aboasolucdo estética sem contudo ser um “espelho do
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mundo” ou desmentir ainventividade (MEIHY, s.d., apud CHIAPPINI eAGUIAR, *
1993, p. 142-143).

Isto posto, cabe ahistoriografiatrabal har com objetividades al cancaveis,
gue remetem necessariamente a uma operacionalidade metodol 6gica sobre as
evidéncias encontradas. Ao documento n&o mais se atribui um sentido absol uto,
como supunham os positivistas, mas vinculado aum conceito de documento que
evoluiu, abrindo caminho para a histéria oral, para os textos literérios, para a
histéria da vida privada, para as memarias, enfim, para 0s novos objetos e as
novas abordagens.

Entretanto, ahistoriografiaé fruto dasequénciadetrabal hos que dialogam
entre si e que sfo decorrentes de uma boa dose de erudicgo. E através desse
didlogo que sdo estabelecidos os procedimentos, 0s conceitos, que permitem
delimitar o territorio do historiador.

Em sintese,

afalta de espontaneidade e 0 compromisso estreito com a objetividade minima
s&o0 outras marcas distintivas entre o labor do historiador e o do literato. A
metodologia rigida implica um carater digamos “cientifico”, que quebra a
“naturalidade” do trabalho dos historiadores de of icio. Assim, um texto literério
pode ser maislivre enquanto ao do historiador tal prerrogativa é negada ou pelo
menoslimitada: o historiador tem que se explicar, precisadizer de onde brotaram
suas idéias e qual o tratamento dado as fontes. A continuidade exige revisoes,
retomadas, e implica mecanicamente o uso da documentacdo que deve
fundamentar aandlise. Com isso ndo se nega de maneiranenhumaa capacidade
de alguns escritores de serem doubl és de historiadores, enem o inverso. [...] A
distingdo basicaentre histériaeliteraturareside naeficaciado discurso histérico
assumido socia mente como um saber que responde aalgumas questdes firmadas
pelosgruposqueajustificam ((MEIHY, s.d., apud CHIAPPINI eAGUIAR, 1993,
p. 151-152).

Do exposto, ha que se reconhecer que o historiador ndo deve ter a
pretensdo de construir meta-histérias, mas construir pequenas histérias defatos
reais, cujaverdade sejaparcial, imperfeita, apoiadanaproducado eruditade dados
e em documentos que ndo podem assumir um sentido qualquer, fruto da
subjetividade do historiador. A histériaé, portanto, uma (re)construcéo humana
de acontecimentos que realmente existiram no passado proximo ou remoto, e
ganhavida quando se utiliza de novos objetos e de novas abordagens, advindas
de umarelacéo transdisciplinar, desde que segjam resguardadas as especificidades
das areas do conhecimento envolvidas.

O uso de textos literérios como documento histérico deve estar apoiado
numa segura base tedrico-metodol 6gica, com o objetivo de enriquecer 0 campo
histérico, apontando as caracteristicas culturais, os hdbitos e costumesregionais,
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: o0s valores dominantes, que auxiliam a tragar os delineamentos possiveis ao
- recorte histérico, resguardada a subjetividade dos autores desses textos, que
* n&o tém as mesmas obrigagdes tedrico-metodol dgicas dos historiadores.

Aqui, éimportante esclarecer que ndo se pretende fazer umaapol ogiaao
uso de textos literarios como fonte Uinica de pesquisa, mesmo porgue nenhuma
fonte pode ou deve ser utilizada de formaisolada, por maisfidedignaque pareca,
mesmo as ditas “fontes oficiais’.

E, portanto, através de um subjetivismo ancorado nasfontes e numaandlise
criteriosa, habilmente interpretada pel o suporte possibilitado pelasuaerudicéo,
queo historiador podefazer aflorar o potencial criativo de suacritica, interpretacéo
e extrapolacdo. Nessa perspectiva, ele podera utilizar, legitimamente, como
documentos, 0s arquivos cartoriais, 0s documentos e estatisticas oficiais, as
iconografias, os objetos de arte, o cinema, a literatura etc., vistos como
representactes do passado.

Essa discussdo remonta para afinalidade da histéria, enquanto producéo
de conhecimento que

nao tem por objetivo celebrar tal ou tal memaGriaparticular ou ressuscitar o
gue se passou, mas tornar compreensiveis, em toda a sua complexidade, as
relacBes que unem ou dividem os homens e mulheres, os diversos grupossociais,
0s governantes e 0s governados... sem apagar nenhuma de suas asperezas
(BOUTIEReJULIA, 1998, p. 53).

Com esses argumentos pretendemos apresentar uma justificativa sélida
para a utilizac&o criativa de novas fontes até entdo ignoradas ou preteridas,
tendo-se o cuidado para que o historiador ndo seja tragado pelo fascinio das
grandes personagens histéricas, reafirmando seu compromisso com 0s
guestionamentos da contemporaneidade sobre 0 passado e reapropriando-se da
dimensdo subjetivado viver cotidiano, no nivel regional, local ouindividual.
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