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RESUMO

“Perspectivas” (1925), o denso e instigante ensaio de Sérgio Buarque de Holanda, revela-se um
texto marcado por uma inflexao reflexiva, mas que nao abre mao de um registro textual que
tangencia o poético. Publicado na revista Estética (1924-1925)- da qual Sérgio Buarque era um dos
idealizadores e redatores - e no calor da hora modernista, as ideias e criticas contundentes ali
expressas nao encontraram ressonancia entre seus pares ou opositores. O escrito permaneceu até
certo ponto mudo para a maioria dos seus contemporaneos, mas, contudo, vem despertando
cada vez mais a aten¢ao dos estudiosos da obra e do pensamento buarqueano. O presente artigo
procura fazer uma leitura desse ensaio, buscando algumas possiveis chaves de leitura, mais
especificamente rastreando a presencga do pensamento nietzschiano e de concepgoes surrealistas
nas reflexdes do entao jovem critico literario.

PALAVRAS-CHAVE: Sérgio Buarque de Holanda; Friedrich Nietzsche; Surrealismo; Critica
literaria

ABSTRACT

"Perspectivas" (1925), the dense and thought-provoking essay by Sérgio Buarque de Holanda,
reveals itself as a text with a remarkable reflective tone, while not giving up the poetic style.
Published in the journal "Estética" (1924-1925) - of which Sérgio Buarque was one of the
founders and writers - in the heat of the Modernist movement, the ideas and blunt criticism there
expressed did not resonate with his partners and antagonists. The work remained muffled to a
certain degree for the majority of his contemporaries; however, it has been progressively drawing
the attention of scholars of the work and thought of Buarque de Holanda. The current article
aims to offer a reading of this essay, searching for possible key subjects, in special tracking down
the presence of the ideas of Nietzsche and Surrealism in the observations of the young critic.
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INTRODUGCAO

Se fosse possivel adjetivar preliminarmente a participagio do autor de “Perspectivas”
(1925) no modernismo, procurando uma qualidade estavel ou essencial a seu ato critico, dirfamos
que suas analises possuiam certa “sensibilidade sismica”, capaz de registrar ténues movimentos,
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captando diversas ressonancias literarias. Acrescentemos ainda que seu trabalho beneficiava-se de
uma constante colaboragio entre sua precoce erudi¢ao e certa intuicao sui generis.

Na passagem do primeiro ao segundo periddico modernista, de Klaxon (1922-1923) a
Estética (1924-1925), impressiona a relagao entre o tempo decorrido e a qualidade e importancia
das realizages de Sérgio Buarque. O salto executado pelo jovem critico desconcerta porque, de
certa forma, desrespeita a légica temporal do saber adquirido através do tempo, depurado
lentamente. Se na revista paulista ele era um simples representante no Rio de Janeiro, em Esttica
passa a ser editor do entdo principal 6rgio do movimento e colaborador contumaz,
intensificando sua intervengao no sentido vertical, acentuando a profundidade de suas reflexoes e
adensando o teor de suas consideracoes.

O assombro diante desse episédio nos faz pensar na correspondéncia entre a trajetoria
de um individuo e a de um movimento artistico amplo, de propor¢oes nacionais. Mas ha que se
reconhecer a incontornavel despropor¢iao entre os dois elementos. Se quiséssemos estudar o
modernismo, terfamos que abordar diversas frentes, tratando de cobrir seus diversificados
componentes. Tal complexidade exigiria uma multiplicidade de exames, que escapariam ao foco
de nossa pesquisa.

Todavia, nos arriscamos a dizer que o periodo liminar do itinerario do jovem Sérgio
Buarque de Holanda encontrou-se, em larga medida, ligado de maneira umbilical a0 movimento
de 1922. Nos escritos pos-1921, ou seja, posteriores a sua adesao ao modernismo, esta
circunstancia manifesta-se drasticamente, externando-se através de expressoes concretas de sua
atuacao como sujeito critico, livre de certas hesitagOes e pronto para exercer ingeréncias enfaticas.
Conjuntamente, percebemos tratar-se de um intervalo onde o aprendizado e a realizagdo pratica
dos conhecimentos absorvidos coexistem de forma prolifica.

A observagao analitica é um predicado central na critica literaria buarqueana; a ela junta-se
a intervencao intencional, o engajamento reflexivo. O critico equilibra-se entre o ato exegético e a
participag¢ao militante, tendo que se haver com as solicitacGes reclamadas por cada uma destas
perspectivas. Uma dupla demanda da qual decorre a tensao motora do exercicio critico do jovem
Sérgio Buarque, perturbadora de certa postura de neutralidade distanciada, axioma do conceito de
critica literaria ideado pelo senso comum.

Klaxon e Estética representaram fases proximas, porém distintas do mesmo movimento
literario. As duas revistas foram capazes de expressar novas interpretagoes, realizando, cada uma
a sua maneira, 0 momento modernista que lhes concernia, desdobramentos afins e contrastantes.
Na passagem de uma para a outra, mantém-se a postura vanguardista, mas com sintomaticas
contraposicoes: entre a contestagao iconoclasta de 1922-1923 e a constru¢ao meditativa de 1924-
1925; entre a provocagao dos klaxistas e a reflexao mais introspectiva e sisuda de Estética; entre a
alegria combativa da revista paulista e a sisudez inteligente da revista carioca; enfim, entre a
expressao grafica inovadora de Klaxon e a expressao grafica sobria de Estética.

As diligeéncias de critico literario militante do modernismo moldam e concretizam o
primeiro trecho da trajetéria intelectual de Sérgio Buarque de Holanda. Trata-se de um periodo
formativo especial, uma vez que forma-se o critico, o intérprete, mas forma-se igualmente um
novo tempo modernista, ramificagdao plena de possibilidades.

Com o aporte do jovem ctitico, 0 movimento viabilizou a transicio que indicava uma
relagao mais madura com a cultura estrangeira, mais especificamente a europeia. A revista Estética
e a atuagdo de Sérgio Buarque trouxeram uma licdo de engenhosa sobriedade neste quesito,
descobrindo e aproveitando as potencialidades deste didlogo, sem deixar de respeitar nossas
particularidades.
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1. Manifesto: elogio a noite

Nas paginas de Klaxon, ha a presenca de alguns elementos relativamente novos no quadro
das ideias e da cultura brasileira. Dentre eles, encontramos referéncias a psicanalise, teoria que
comegava a encontrar ressonancia no Brasil do comego do século XX* No artigo-manifesto de
apresentacao da revista, entrevemos uma primeira alusio as concepgoes freudianas, apontadas
como instrumento de libertacao artistica: “KILAXON sabe que o laboratério existe. Por isso quer dar leis
cientificas a arte; leis sobretudo baseadas nos progressos da psicologia experimental. Abaixo os preconceitos artisticos!
Liberdade!]...)” (KLAXON, 2014, p.2)>.

Outro ponto que podemos destacar diz respeito a presenca do insélito e do fantastico
como tema-procedimento literario. Nas paginas do mensario paulista, algumas pegas de ficgao
flagram o extravasamento do real em dire¢do ao plano do irreal, o extraordinario contaminando,
de maneira sub-repticia, a normalidade cotidiana. Nesse sentido, destacamos duas produgdes: o
conto “A extraordinaria histéria da mulher que se tornou infinita”, de Antonio Carlos Couto de
Barros (1896-1966)*, e a prosa “Antinous (fragmento)”, de Sérgio Buarque de Holanda’.

Esse direcionamento dos klaxistas esta estreitamente vinculado as pesquisas e aos
esforcos do modernismo de 22 no sentido de uma atualizagao e de uma modernizagao da cultura
brasileira. A arte e as ideias europeias, sobretudo, forneceram subsidios fundamentais para a agao

2 Ao comentar o contexto da recepcdo das teorias psicanaliticas no Brasil, Cristiana Facchinetti refere-se a crise
provocada pela Primeira Guerra Mundial (1914-1918), que desestabilizou de maneira violenta a imagem que
tinhamos da Europa. O modelo de civilizagdo europeu, nossa principal e tradicional referéncia, vacilava e perdia-se
em um surpreendente exemplo de barbarie. Segundo a autora, “quando a sociedade assume a perda da estabilidade
das referéncias e se permite romper com a tradi¢do [...], acaba por se permitir um novo modo de olhar o pais. [...]
Vai-se alinhavando um discurso encorpante, produtor de singularidade e densidade subjetiva, relacionado a perda das
certezas a respeito dos valores, da verdade e do si mesmo, ¢ que acaba por dar origem a um sujeito com uma crise de
identidade crénica, resultante da falta de referéncias externas capazes de servirem de modelo. Por sua vez, é esse o
sujeito que pode permitir a validacdo da psicanilise na sociedade urbana brasileira do inicio do século XX.”
(FACCHINETTI, 2003, p. 118-119).

3 O artigo esta assinado apenas “Da redacdo”. A referéncias completa estd em: Revista Klaxon, n° 1, 15 de maio de
1922, p. 2, in: Klaxon: Mensdrio de Arte Moderna. Sio Paulo: Imprensa Oficial do Estado de Sdo Paulo, Biblioteca
Brasiliana Guita e José Mindlin, 2014.

4 O conto de Couto de Barros narra a histéria de uma mulher (dona Brazilizia) que, apds seu casamento com
Adoasto, comega a engordar progressivamente ¢ de maneira ininterrupta. O insélito fendmeno preocupa o marido,
que passa a procurar suas causas, em busca da cura que interrompesse a “desastrosa distensdo orginica” (21) de sua
mulher. O crescimento desta acompanha o desarranjo do novo lar, que passa a — também progressivamente — se
desestruturar. Vendo seu amor diminuir (“Seu amor estava na razio inversa da massa de d. Brazilizia” [p. 20]), e sem
encontrar explicagdes racionais para o estranho acontecimento, Adoasto perde as esperancas e a razdo, sendo
envolvido paulatinamente pela loucura, que o leva a um colapso mental ao identificar na silhueta da esposa o simbolo
matematico do infinito (“Encontrou d. Brazilizia estendida num diva, a cintura apertadissima, a dividir-lhe o corpo
em duas rotundissimas metades. Contemplando-a, Adoasto teve a impressio de ver um 8 deitado, simbolo do
infinito matematico.” [p. 21]). Ver: BARROS, A. C. Couto de. “A extraordinaria histéria da mulher que se tornou
infinita” [Klaxon, n° 8-9, dezembro de 1922 - janeira de 1923] in: Klaxon: Mensdrio de Arte Moderna. Sio Paulo:
Imprensa Oficial do Estado de Sdao Paulo, Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin, 2014, p. 20-21.

5 Assim como o conto de Couto de Barros, a prosa de fic¢do de Sérgio Buarque de Holanda trabalha com elementos
que flexionam e distendem a rigidez do real, alcancando situa¢oes absurdas através da utilizacdo de técnicas de
simultaneidade e do uso humoristico do anacronismo. Em “Antinous”, o autor mistura a forma de dialogos a trechos
narrativos, descrevendo um cortejo popular que sauda o Imperador Adriano, que aparece de “monéculo, mastigando
um enorme havana apagado” (p. 2); na comitiva principal que o acompanha, estdo “Tiresias o feiticeiro, Sansone
Carrasco, Guildenstein e Rosenkratz e o desembargador Ataulpho de Paiva” (p.2). No choque de temporalidades
antipodas, que estrutura toda a narrativa, vemos, por exemplo, o seguinte elogio, feito por um orador ao “Imperador
arquiteto”, ao “Imperador artista”: “Vede esta cidade monstro com seus edificios, seus arranha-céus, com suas ruas
asfaltadas, com seus anuncios, com seus cinemas, seus cartazes... Vede este palacio (Aponta para um palacio que tem
aspecto de um formidavel queijo de minas). Vede a civilizacdo borborinhante que que enche as nossas ruas, as nossas
pracas, os nossos boulevards, os nossos...”. HOLANDA, Sérgio Buarque de. “Antinous (fragmento)” [Klaxon, n° 4,
15 de agosto de 1922] in: Klaxon: Mensdrio de Arte Moderna. Sio Paulo: Imprensa Oficial do Estado de Sio Paulo,
Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin, 2014, p. 1-2.
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renovadora, abrindo caminhos reveladores e, em certos pontos, desconhecidos ou ignorados até
entdo por nossos artistas. Das licdes absorvidas naquele momento, os modernistas nao
desprezaram as sugestoes que faziam balancar os alicerces racionalistas, que abriam espago para a
pesquisa do mundo interior do homem e para a desfiguragio do mundo extetior’.

Cecilia de Lara, estudando os tragos internacionalistas presentes na revista Klaxon, aponta
justamente para as linhas de influéncias as quais nos referimos. Dentre elas, esta a explora¢ao do
subconsciente e da angustia, assim como a utilizacio da deformagdo e do expressionismo no
processo de criagdo artistica. Posturas que, segundo a autora, revelavam uma oposi¢ao ao
intelectualismo, traduzida em wuma atitude “irracionalista, anti-classica, de mergulho nas
profundidades do préprio individuo” (LARA, 1972, p. 215-2106).

Algumas das reflexdes de Rubens Borba de Moraes aproximam-se desse posicionamento,
participando das investigagdes que se aproveitaram das novas perspectivas abertas por Freud
(1856-1939) e Bergson (1859-1941). Podemos considera-las como um elemento de ligacdo entre
o ideario do mensario paulista e o da revista Estética, ambos voltados, em certos pontos, para a
exploracao dos caminhos velados da psique humana.

Nesse sentido, sdo significativas as ideias expostas na sexta se¢ao do ensaio “Balanco de
fim de século” (1922), publicado no quarto numero de Klaxon (15 de agosto de 1922); texto que
Rubens Borba reaproveitou, com pequenas altera¢oes, no terceiro capitulo de Domingo dos séculos.
Neste, a0 considerar certas caracteristicas da arte e do artista moderno, escreve:

O artista moderno nem sempre ¢ légico, racional, porque nio é inteligente. E no
subconsciente que o poeta, o pintor, o compositor vao buscar a emogio estética. L.a no
subconsciente eles encontram sua realidade, a unica que lhes importa. A Inteligéncia, ja
vimos, enfraquece a sensagdo; a intui¢ao nunca. Hoje s6 ha uma escola: a personalidade.

(MORAES, 2001, p. 32)

E justamente esse capitulo que chama a atencdo de Sérgio Buarque de Holanda quando
resenha o livto de Rubens Borba em Fsfética'. Na revista carioca, as cogitacdes psicanaliticas,
especialmente aquelas que se referem ao subconsciente ou inconsciente, permanecem como uma
via proficua de reflexdo.

Rodrigo Melo Franco de Andrade (1898-1969), comentando o “estado do espirito
contemporaneo” e as “tendéncias mais caracteristicas do pensamento moderno”, refere-se a um
“eu” instavel e constantemente renovado. Para o autor, a persisténcia entre os escritores
modernos de processos subjetivistas estava diretamente relacionada ao comportamento
psicolégico do homem moderno: “E isso porque a experiéncia dos psicologos contemporaneos
havendo concluido contra a existéncia de um eu permanente e inalteravel, toda ou quase toda a
arte moderna ficou dominada por essa descoberta da fluidez e da mutagdo incessante da
personalidade.” (ANDRADE, 2014, p. 295).

No artigo “Sobre a sinceridade” (1925), Prudente de Moraes, neto, ao discutir as ideias de
Benjamin Crémieux (1888-1944) a respeito da questao da personalidade na arte, também aborda a
problematica do “eu”. Discordando de algumas propostas do critico francés, o diretor de Estética

¢ Virgflio Noya Pinto, tracando um breve panorama da Europa depois da Primeira Guerra Mundial (1914-1918),
aponta para algumas conexdes entre as circunstancias historico-sociais daquele momento e a reagao artistica por elas
suscitadas: “O pods-guerra trouxe uma presenca constante de tensdo politica, social, moral, religiosa; uma inquietude
ante o acumulo de novas questdes suscitadas no terreno dos valores filosoficos, psicologicos e estéticos, e uma
angustia e busca apaixonada de um ponto de apoio ante a derrocada das mais sélidas construgdes do passado [...] Na
configura¢io deste quadro o artista o captou, em toda a sua profundidade e na sua sensibilidade, repudiou o real e o
racional buscando, no absurdo e no irracional, a forma de retratar e agredir o mundo que o circundava.” (PINTO,
1984, p. 23).
7 A referéncia para o texto encontra-se em: HOLANDA, Sérgio Buarque de. “Rubens de Moraes — Domingo dos séculos
— ‘Cadeia azul’, Rio de Janeiro, 1924” in: O Espirito ¢ a Letra: estudos de critica literdria 1, 1920-1947. Sao Paulo:
Companbhia das Letras, 2005, p. 202-103.
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recorre a conceitos psicanaliticos para pensar o fenémeno artistico moderno, que passava a ser
investigado com as ferramentas tericas que a nova disciplina oferecia’.

Para o jovem autor, era preciso relevar a importancia do papel do inconsciente na criagao
artistica: “Porque si ndo ha nada na imagina¢do que nao tenha estado no inconsciente, ha muita
cousa no inconsciente que por si nunca chegara a imaginacio. E preciso atirar-lhes uma corda
por onde possam subir.” (MORAES, 2014, p. 161).

As especulagdes direcionadas para a subjetividade do sujeito, marcadamente através das
questoes levantadas pela teoria freudiana, revelam-se de maneira mais aprofundadas em suas
consideracdes. A partir das possibilidades que tal perspectiva interpretativa oferecia, Prudente
sugere uma apreciagdo que compreende as origens da arte vinculadas as regides reveladas pelo
estudo do inconsciente:

A arte nasceu provavelmente com a reproducdo dos sonhos. Depois ndo eram mais os
sonhos, quero dizer, os fatos sonhados que se reproduziam, mas o préprio estado de
sonho que se tentava prolongar mesmo fora do sono e que produzia novos sonhos
imediatamente fixados em arte. Isso se d4 sempre que a arte se separa nitidamente da
histéria. O poeta conta o que sonha. E um sonhador. Ora, sonho= utopia, desejo

impossivel. Um desejo dificil que finalmente se realiza, parece um sonho. MORAES, 2014, p.
161)

Podemos dizer que a pesquisa do inconsciente - emergente no momento em que O
fraccionamento do sujeito moderno era percebido de maneira contundente - direcionava-se para
fronteiras limitrofes onde a proviséria linha que separa a realidade da imaginacio apagava-se, 1a
onde a rigidez das certezas vacilava e onde as “verdades” passavam a ser questionadas.

O sonho seria a via por exceléncia de acesso aos espagos mais reconditos da mente
humana, a “corda” por onde subiriam as “cousas” do inconsciente, vistas como material de
trabalho do artista-sonhador. Essa posicao, que defendia o inconsciente como fonte de criagao
artistica, ¢ também uma afirmacio das convic¢Oes surrealistas de Prudente de Moraes.

O “apelo a liberdade total do espirito” proposto pelo surrealismo, com sua “afirmagao de
que a vida e a poesias estao ‘alhures’, e que ¢é preciso conquista-las, perigosamente”
(RAYMOND, 1997, p. 253-254), também encontrou ressonancia nos desejos e anseios do outro
jovem diretor de FEstética’. No Gltimo nimero da revista (n® 3, abriljunho de 1925), Sérgio
Buarque de Holanda publica um texto veemente, ensaio que possui um pulso diferente dos textos
que havia escrito até entdo.

Em “Perspectivas” (1925), a aproximag¢ao com o surrealismo foi reconhecida pelo autor,
fazendo parte de “um clima meio surrealista” compartilhado sobretudo com o amigo Prudente de

8 “A psicanalise equipara a arte ao sonho. Ela ¢ a consequéncia da luta dos desejos e tendéncias instintivas e as forgas
de toda espécie — a censura — que tentam reprimi-los. Para se manifestarem, esses desejos esperam o relaxamento do
sono ou disfargam-se. Um dos meios de se disfarcar é a arte. Sublimacio. Isto ¢é, aproveitamento por um esforgo
consciente para fins elevados.” (MORAES, 2014, p. 160).

9 Podemos lembrar que a revista Es#ética é considerada uma das primeiras revistas brasileiras a receber e repercutir as
propostas surrealistas, sobretudo aquelas que foram alinhavadas no Manifesto do Surrealismo (1924). Comentando a
presencga do surrealismo na revista carioca, Valentin Facioli escreve: “O surrealismo foi percebido logo em 1924 por
um grupo que se reuniu no Rio de Janeiro entorno da revista Estéfica [...] Os dois jovens diretores, Prudente de
Moraes, neto, e Sérgio Buarque de Holanda, defenderam o surrealismo e polemizaram contra seus detratores, que ja
apareceram quase instantaneamente [...]”. (FACIOLI, 1999, p. 298). Sérgio C. de Franceschi Lima, historiando os
momentos exemplares da afirmacio do surrealismo no Brasil, anota: “Prudente de Moraes, neto e Sérgio Buarque de
Holanda langam a revista Estéfica, com o proposito de ser a primeira revista de critica do ‘modernismo brasileiro’.
Estética é¢ também a primeira publicacdo a acolher positivamente o Surrealismo no Brasil, nio nas equivoca¢oes de
uma ‘escola literdria’ mas sim, e desde j4, enquanto movimento e ‘perspectiva’ inaugural de um novo espirito”
(LIMA, 1998, p. 161).
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Moraes'. No ensaio, ela pode ser percebida na poética que convoca o homem a retomada de sua
condi¢ao de “sonhador definitivo”, na critica a sua acomodagdo e a sua moderagao, que O
mantinha cativo de “uma imperiosa necessidade pratica” (BRETON, 2012, p. 220-221). Enfim, a
afinidade com o surrealismo revela-se na rebelido contra o “reinado da logica” e do “racionalismo
absoluto”, perspectivas que restringiam a experiéncia humana'' - elementos que ji se
encontravam presentes no “Manifesto do Surrealismo” (1924), de André Breton (1896-1960).
Buarque de Holanda mostra-se sensivel a critica ao sujeito moderno e a postura surrealista
que incitava o homem a uma impetuosa oposi¢ao as formas limitadoras da vida. A partir delas,
adotara uma postura de desconfianga e de desaprovagao das grandezas e das mediocridades da
representacio que fazemos do mundo, da “suave e engenhosa caligrafia que os homens
inventaram para substituir o desenho tigido e anguloso das cousas" (HOLANDA, 2005, p. 215)".

Nesse sentido, é categorico ao escrever:

Eu, Sérgio Buarque de Holanda, acho indiscutivel que em todas as cousas exista um
limite, um termo, além do qual elas perdem sua instabilidade, que é uma condi¢io de
vida, para se instalarem confortavelmente no que sé6 por eufemismo chamamos sua
expressdo e que na realidade ¢ menos que seu reflexo. S6 os pensamentos ja vividos, os
que se podem considerar nio em sua duragdo, mas objetivamente e ja dissecados,
encontram um termo. Quero dizer: esse termo s6 coexiste com o ponto de ruptura com
a vida. (HOLANDA, 2005, p. 214)

Na passagem, ha uma rigidez de expressao que se equilibra com a reflexdo aguda, ambas
encadeadas em uma argumenta¢iao muito bem realizada. Como observou Joao Kennedy Eugénio,
o jovem autor procurava valorizar a vida no que ela possuia de incerteza e risco, atitude que
revelava o vitalismo que nutria as convicges buarqueanas a época. Ainda segundo Eugénio, essa
posicao manifestava-se na critica a todo tipo de representacdo fixa do real, especialmente as
direcionadas as formas cristalizadas da arte e da literatura, assim com aquelas voltadas a
linguagem e a palavra (EUGENIO, 2008, p. 439-440).

Seria preciso, portanto, encontrar maneiras de se viver que resistissem a estabilizacao
empobrecedora da vida, que possibilitassem ao homem atingir as experiéncias em sua esséncia
dinamica e instavel, naquilo que elas apresentavam de imponderaveis. Ao equilibrio e a
serenidade artificiosa criada pelas representagdes, encaradas como negacao da vida, Sérgio
Buarque propdes expedigdes radicais por dominios incertos, pelas paisagens pouco exploradas
dos sonhos:

19 Em entrevista cedida a2 Maria Célia Leonel, em julho de 1975, Sérgio Buarque revela o ambiente referencial no qual
o texto “Perspectivas” (1925) foi composto: “E uma coisa meio surrealista. Tive uma discussio muito grande com o
Prudente sobre a primeira frase, que é um pouco confusa mesmo. Comecamos a escrever cartas surrealistas,
conforme a receita de Breton”. A partir dessa declaragdo, a entrevistadora pergunta se o artigo surgiu por influéncia
de Breton, tendo como resposta: “Creio que um pouco. Independentemente do manifesto, havia um clima meio
surrealista. [...]” (LEONEL, 1984b, p. 178).
11 Breton, no “Manifesto do Surrealismo” (1924), descreve da seguinte maneira a situacdo contra a qual o surrealismo
pretendia rebelar-se: “Vivemos ainda no reinado da légica, eis, bem entendido, aonde eu queria chegar. Mas os
processos légicos, de nossos dias, s6 se aplicam a resolucdo de problemas de interesse secundario. O racionalismo
absoluto que continua na moda sé permite considerar fatos de pequena relevancia de nossa experiéncia. Os fins
légicos, ao contrario, nos escapam. E indtil acrescentar que a propria experiéncia foram assinalados limites. Ela gira
dentro de uma gaiola de onde é, cada vez, mais dificil sair. Apoia-se, também ela, na utilidade imediata e é observada
pelo bom-senso.” (BRETON, 2012, p. 220).
12 Nessa passagem, Sérgio Buarque lembra que “a resisténcia ao milagre caracteriza um estado de espirito que nao é
bem o dos contemporaneos. Ja se ousa pretender mesmo e sem escandalo, que a mediocridade ou a grandeza de
nosso mundo visivel sé dependem da representagdo que noés nos fazemos dele, da qualidade dessa representacio.
Nada nos constrange a que nos fiemos por completo na suave e engenhosa caligrafia que os homens inventaram para
substituir o desenho rigido e anguloso das cousas.” (HOLANDA, 2005, p. 215).

54
Revista do GELNE, Natal/RN, Vol. 19 - Numero 2: p. 49-61. Jul-Dez. 2017



@NE Revista do GELNE, v.19, n.2, 2017 ISSN: 2236-0883 ON LINE

Hoje mais do que nunca toda arte poética ha de ser principalmente — por quase nada eu
diria apenas — uma declaragao dos direitos do Sonho. Depois de tantos séculos em que
os homens mais honestos se compraziam em escamotear o melhor da realidade, em
nome da realidade temos de procurar o paraiso nas regides inexploradas. Resta-nos
portanto o recurso de dizer das nossas expedi¢bes armadas por esses dominios. S6 a
noite enxergamos claro. (HOLANDA, 2005, p. 215)

A afinidade do autor com o surrealismo manifesta-se com todo vigor nessas palavras
assertivas, na convic¢ao de que o sonho era uma poderosa e libertadora ferramenta artistica. Para
além de uma concepgio estética, a afirmacdo das potencialidades oniricas também expressava
principios pessoais, coerentes com sua atitude de insubmissdio as normas e as regras, de
insatisfacao com a realidade e de compromisso com a quebra de certas amarras que embaracavam
a experiéncia humana.

A declarada intencao de explorar esses “dominios” desconhecidos, através de “expedi¢oes
armadas”, nos remete a passagem do “Manifesto do Surrealismo” (1924) em que Breton refere-se
a descoberta de Freud:

Na trilha de suas descobertas, esboc¢a-se, enfim, uma corrente de opinido, a favor da
qual o explorador humano podera levar mais longe suas investigacdes, autorizado que
estard a ndo mais levar em conta realidades sumarias. A imaginacio esta talvez a ponto
de retomar seus direitos. (BRETON, 2012, p. 220)

O interesse pela noite impulsionava essa vontade expedicionaria. Ao escrever que “s6 a
noite enxergamos claro”, Sérgio Buarque sublinha sua confianca na capacidade reveladora dos
sonhos, considerando-os como meios fundamentais de compreensao. Sentido que podemos
estender a sua proximidade com o surrealismo, encarado nao como uma escola artistica, “mas
como um meio de conhecimento, particularmente de continentes que até entio nao haviam sido
explorados” (NADEAU, 2008, p.40).

A declaragao dos direitos do sonho reivindicada por Buarque de Holanda evidencia de maneira
indisfarcavel sua adesao aquela que talvez seja a mais marcante proposta surrealista. Como
esclareceu Robert Ponge, a frase sinalizava o contato do autor com outra fonte de leitura®,
revelando o convivio ativo e substancioso com as ideias e textos produzidos pelo grupo liderado
por Breton.

No primeiro nimero da revista La Révolution Surréaliste (1924-1929), de 1° de dezembro de
1924, lia-se na capa os seguintes dizeres, referentes ao titulo da publicacao: “Il faut aboutir a une
nouvelle déclaration des droits de 'homme” (LA REVOLUTION SURREALISTE, 1975). A
revolucgao surrealista, de acordo com a leitura proposta pelo jogo grafico feito na capa, deveria
levar a uma nova declaracio dos direitos do homem.

Seguindo a interpretagdao sugerida por Robert Ponge para a frase, vemos que o autor de
“Perspectivas” aproveita-se da divisa estampada na capa da revista na composicio de sua
“declaracao dos direitos do Sonho”, modificando-a, entretanto, ao substituir significativamente a
palavra homem por sonho.

Com essa sutil alteracdo, Sérgio Buarque jogava com as ideias propostas pela propria
revista francesa, mais precisamente com aquelas expressas no prefacio, assinado por Jacques-

13 Robert Ponge, estudando os “primeirissimos contatos” do Brasil com o surrealismo, aponta os editores de Es#ética
como os intelectuais daquele momento que foram mais sensiveis ao surrealismo, fazendo ressonancia as suas
propostas. Ao comentar algumas das ideias surrealistas presentes em “Perspectivas” (1925), de Sérgio Buarque,
Ponge revela as leituras que estdo na base da declaragdo de direitos do sonho do jovem autor: “A atitude de Sérgio
Buarque de Holanda é curiosa e merece reter nossa atencio: ao falar numa declaragio dos direitos do sonbo, o autor joga
com o prefacio e com o lema da capa do primeiro nimero de La Révolution Surréaliste, fazendo uma colagem de
ambos, mas sem dizé-lo e sem formular uma Unica vez a palavra surrealista (ou supra-realista, como se usava entao).”
(PONGE, 2004, p. 56).
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André Boiffard (1902-1961), Paul Fluard (1895-1952) e Roger Vitrac (1899-1952). Nele, os
autores criticavam o conhecimento racional e realista, a0 mesmo tempo em que elogiavam as
potencialidades do sonho, esse “tyran terrible habillé de miroirs et d'éclairs”, que restitufa ao
homem todos os seus direitos a liberdade'.

A afirmac¢io do sonho mostra que nosso autor acreditava, assim como os surrealistas, no
acesso as experiéncias mais profundas do ser humano e, sobretudo, na possibilidade de expressa-
las artisticamente. O jovem ensaista recusava-se a aceitar as impossibilidades sugeridas na
“admiravel” passagem de Marcel Proust (1871-1922), citada como um contraponto
argumentativo a reivindica¢ao que propunha:

[Na musica de Vinteuil, havia assim dessas| visGes que é impossivel exprimir e quase
proibido constatar, porquanto, quando no momento de adormecer recebemos a caricia
do seu irreal encantamento, no momento mesmo em que a razio ja nos abandonou, os
olhos se fecham e antes de termos tido tempo de conhecer ndo sé o inefavel mas o
invisivel, adormecemos. (PROUST, 2011, p. 432)

As visoes desconhecidas referidas por Proust surgiam ao homem no estagio onde a
consciéncia vacila, onde ele encontra-se na incerta fronteira entre a vigilia e o sono. Diante da
hesitacio que o romancista francés expressava com relagdo a oportunidade de alcancar os
mistérios e encantos de tais experiéncias - porta de entrada para as regides do sonho -, Sérgio
Buarque perguntava-se: “Mas de que nos vale a confian¢a no milagre se ndo ousamos transpor
aquele zmpossivel e aquele proibido colocados ali por prudéncia ou por covardia?” (HOLANDA,
2005, p. 2106).

A revolta de Buarque de Holanda com relagao as formas de representagao é notoria,
permeando o tom categbrico e incisivo de seu ensaio. Cifrada em um texto que possui a verve de
um manifesto, ela pode ser interpretada no desabafo e nas criticas de quem sentia, com pesar mas
sem resignacao, que a fixacao do real constituia uma perda de contato com o principio de vida, que
se manifestava nos elementos e nas coisas do mundo.

A mais cortante expressao dessa acentuada descrenca revela-se, talvez, no paragrafo de
abertura de “Perspectivas”, quando o autor escreve:

As palavras depositaram tamanha desconfianca no espirito crédulo dos homens, que
estes acabaram por lhes voltar as costas. A gente comeg¢a a admirar-se de que uma
porc¢io de civilizagdes tenha enxergado incessantemente na letra qualquer cousa que
ndo seja uma nega¢do de vida — negagdo formal, estd claro, mas nem por isso menos
eficiente. (HOLANDA, 2005, p. 214)!5

Voltando-se para a questdo da linguagem, e tendo em vista que “nada do que vive se
exprime impunemente em vocabulos”, Sérgio Buarque de Holanda substancia a convicgao de que
ha uma oposicao entre vida e representagio na critica a palavra e no ataque a “falsa paz que as letras
impuseram”(HOLANDA, 2005, p. 214-215).

14 No inicio do preficio, os autores escrevem: “Le procés de la connaissance n'étant plus a faire, l'intelligence n’
entrant plus en ligne de compte, le réve seul laisse 2 I'hnomme tous ses droits a la liberté.”. BOIFFARD, Jecques-
André; ELUARD, Paul; VITRAC, Roger. “Preface” in: La Révolution Surréaliste: colection compléte 1924-1929. Paris:
Jean-Michel Place, 1975, p. 1. Agradeco a gentileza e a generosidade de Lucas Santiago Rodrigues De Nicola e Jodao
Ivo Dapieve Miranda Pinheiro Duarte Guimaraes, que traduziram, a meu pedido, o prefacio que ora citamos.
15 Anotemos, de passagem, a ressondncia que pode ser observada entre a célebre abertura de “Perspectivas” (1925) e
o inicio do primeiro paragrafo do Manifesto do Surrealismo (1924), de André Breton, que dizia: “Tao longe vai a crenga
na vida, no que a vida tem de mais precatio, a vida rea/ entenda-se, que, por fim, esta crenca se perde. O homem, este
sonhador definitivo, dia a dia mais insatisfeito com sua sorte, passa em revista, a custo, os objetos de que foi levado a
fazer uso, aos quais dispensou sua inciria, ou seu esforco, quase sempre seu esforco, pois que ele consentiu em
trabalhar [...]” (BRETON, 2012, p. 220).
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Nesse ponto, é oportuno lembrar as importantes observagdes de Mariana Thiengo
referentes a “Perspectivas”, especialmente aquelas que tém o inicio do ensaio como foco. Suas
colocagbes desvelam o didlogo de Sérgio Buarque com outro referente importante, iluminando
fundamentos teéricos mobilizados pelo ensaista na elaboracao de suas reflexoes.

Em sua pesquisa, a autora distingue na critica buarqueana uma investida contra o poder
redutor das palavras, movimento que procurava preservar o fluxo e a dinamica da vida, confinada
nas formas inertes e sedimentadas das letras. Esse posicionamento, que questionava a linguagem
como uma das bases do conhecimento, ainda indicava uma sugestiva aproximag¢io com O

pensamento de Friedrich Nietzsche (1844-1900) (THIENGO, 2011, p. 93). Segundo Thiengo:

Trata-se de desmistificar a crenga no poder da linguagem — reduto kantiano da razao —
como instincia que garante o acesso ao conhecimento do mundo. Melhor: trata-se de
negar a linguagem como instancia abstrata, sepatrada de outras dimensGes da existéncia,
numa evidente critica ao conhecimento de base idealista, que se quer engendrado a
partir de uma desvinculagdio com as bases materiais da existéncia [...] (THIENGO,
2011, p. 94)

Confrontando as ideias de Buarque de Holanda com aquelas propostas por Nietzsche,
Thiengo assinala a notavel semelhanca do inicio de “Perspectivas” com o seguinte trecho do
fragmento namero 11 de Humano, demasiado humano (1886):

A importancia da linguagem para o desenvolvimento da cultura estd em que nela o
homem estabeleceu um mundo préprio ao lodo de outro, um lugar que ele considerou
firme o bastante para, a partir dele, tirar dos eixos o mundo restante e se tornar seu
senhor. Na medida em que por muito tempo acreditou nos conceitos € nomes de coisas
como em acternae veritates [verdades eternas], o homem adquiriu esse orgulho com
que se ergue acima do animal: pensou ter realmente na linguagem o conhecimento do
mundo. O criador da linguagem ndo foi modesto a ponto de crer que dava as coisas
apenas denominagdes, ele imaginou, isto sim, exprimir com as palavras o supremo
saber sobre as coisas: de fato, a linguagem ¢ a primeira etapa no esfor¢o da ciéncia.

(NIETZSCHE, 2000, p. 21)

Sérgio Buarque de Holanda, ao denunciar a arbitrariedade e a falsidade do mundo criado
pelas representagdes humanas, acima de tudo por aquelas engendradas pela linguagem, mostrava-
se informado pelo pensamento nietzschiano.

O perspectivismo de Nietzsche, no qual a atitude critica de nosso autor se alicercava,
pressupunha uma visao em que o mundo é compreendido na sua infinidade de pontos de vista,
“na medida em que nao podemos rejeitar a possibilidade de que ele encerre infinitas interpretagoes”.
No entender do autor de A gaia ciéncia (1882), seria uma “imodéstia” sentenciar que o angulo no
qual observamos determinado aspecto, era o unico em que se poderiam ter perspectivas,
desconsiderando a validade e multiplicidade de outras posicdes que enfocassem o mesmo
problema'’.

Ha que se dizer que se nés nos aprofundarmos nas convergéncias entre as posturas
questionadoras dos dois autores, perseguindo o alcance e a extensao da influéncia das ideias de
Nietzsche na concepcao de “Perspectivas”, serfamos direcionados para a critica ao conbecimento ¢ a
verdade formulada pelo filésofo alemao, caminhos que escapam aos nossos propositos.

Porém, nio podemos deixar de anotar que a concepg¢ao nietzschiana de que “a vida é
composta de aparéncia, erro, embuste, simulagiao, cegamento, autocegamento” (NIETZSCHE,
2001, p. 230), esta nas proximidades daquela que se coloca no horizonte do ensaio de Sérgio
Buarque de Holanda. Toda forma de conhecimento, ao tentar apreender a vida, procura por em

16 As citacGes e as ideias desse pardgrafo estio todas em: NIETZSCHE, Friedrich. A gaia ciéncia. Sio Paulo:
Companbhia das Letras, 2001, p. 278.
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paz aquilo que s6 é domesticavel com um empenho arbitrario, com um esforco de “simplificagdo
e falsificacao”.

Buarque de Holanda possufa uma clara nogao de que havia nas “cousas” uma
instabilidade que era preciso respeitar, avaliada por ele, alids, como uma condigao de vida peculiar
a elas (HOLANDA, 2005, p. 214). A partir dessa percepgao, considerava a flexibilidade
necessaria a um pensamento filoséfico para debrugar-se sobre a realidade e existéncia das coisas,
captando o que nelas havia de imprevisto e que escapava a logica da continuidade (HOLANDA,
2005, p. 2106).

Assim, através desses critérios, censurava os sabios que, para pensar com amplitude,
“sacrificavam” tudo aquilo que se “exalta e afirma” pela diferenca, que se distinguia pela
singularidade (HOLANDA, 2005, p. 216). Nao espanta que, nesse ponto de sua investida contra
o conhecimento, o jovem ensaista chegue a critica a ciéncia justamente pela exigéncia de uma
aten¢ao ao particular:

A ciéncia compraz-se em estabelecer um nivelamento, uma uniformidade tal em todas
as cousas, que acaba por excluir de seu universo qualquer objeto que ndo se resigne a
ser simples termo para as suas equagoes, um instrumento docil as suas construgoes
arbitrarias. O ato elementar de definir, que se encontra a base de toda ciéncia humana,
implica o propésito de instalar todo objeto de conhecimento numa continuidade fixa e
inalteravel. (HOLANDA, 2005, p. 216)

Se lembrarmos das dltimas consideragoes do fragmento de Friedrich Nietzsche que
citamos mais acima, em que as semelhangas com o trecho de abertura de “Perspectivas” sao
evidentes, veremos que a critica a ciéncia tem rafzes na critica a linguagem. Ao cria-la, o homem
nao conferia apenas nomes as coisas, mas pensava ter na linguagem o conhecimento do mundo,
acreditando nos conceitos e denominacdes como verdades eternas. A vista disso, Nietzsche
considerava que “a linguagem ¢ a primeira etapa no esforco da ciéncia” (NIETZSCHE, 2000, p.
21).

Em “Perspectivas”, as criticas de Sérgio Buarque de Holanda estao cifradas em um texto-
manifesto que explora as potencialidades poéticas da prosa ensaistica, revelando suas
“perspectivas” mais caras a época. Entre elas, ¢ possivel distinguir duas das mais intensas, que
fecundam de maneira mais vigorosa o ideario critico do ensaio: o surrealismo, encarado como
proposta que oferecia instrumentos de investigagao e entendimento da experiéncia humana, e o
pensamento nietzschiano, que proporcionava angulos reflexivos questionadores para o jovem e
inquieto escritor.

Tendo em vista a confluéncia desses dois elementos que contribuem para fundamentar o
ensaio buarqueano, podemos arriscar uma hipétese, baseada nas proprias ideias de Friedrich
Nietzsche, que possivelmente agradaria ao autor de “Perspectivas’.

Em alguns momentos de suas reflexdes, o filésofo alemao expressou o desejo de
promover uma coeréncia e uma ligagdo entre os conhecimentos (NIETSCHE, 2001, p. 92), de
criar um pensamento que NAo opusesse arte € ciéncia, mas que possibilitasse a unido entre elas. E
provavel que o jovem editor de Es#ética fosse sensivel a ideia, em especial diante do seu desagrado
com relagao a distancia entre conhecimento e vida. O horizonte projetado pelo autor de
Genealogia da moral (1887) prefigurava um tempo em que:

[..] as forcas artisticas e a sabedoria pratica da vida se juntario ao pensamento
cientifico, em que se formara um sistema organico mais elevado, em relacio ao qual o
erudito, o médico, o artista e o legislador, tal como agora os conhecemos, pareceriam
pobres antiguidades. (NIETZSCHE, 2001, p. 141)

Se tal expectativa se realizasse, seria licito esperar que o homem atingisse algumas das
regides mais ocultas a que Sérgio Buarque de Holanda se refere. Ele ndo mais precisaria opor
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uma “eficaz” e “absurda” resisténcia aos segredos e aos mistérios da vida, nem renunciar a ela
para descobrir o “irreal” (HOLANDA, 2005, p. 217-218). Nessa conjectura, talvez os homens
pudessem retomar sua condi¢do de sujeitos ativos diante das palavras, sem precisar voltar as
costas a elas - entdo destituidas de capacidade de acdo, ndo mais personificadas -, voltando a
poder confiar na linguagem como uma representa¢ao nao legitima, mas admissivel da vida.

2. Jovem critico, critica madura

Através dos textos de Sérgio Buarque de Holanda publicados em Es#ética — em especial o
ensaio “Perspectivas” - é possivel identificar um perceptivel desenvolvimento em suas reflexoes e
comentarios, que se mostram mais densos e aprofundados. Ademais, ha um agucamento de uma
atitude substancialmente critica, que passa a nutrir suas apreciagoes e juizos. Ajustando sua pena a
essa conduta questionadora, o jovem escritor passa em vista alguns dos rumos percorridos pelo
modernismo brasileiro até aquele momento, extravasando, inclusive, os limites das questOes
circunscritas ao ambito do “nacional”.

Das consideragoes elogiosas feitas a Graga Aranha em “Um homem essencial”, publicado
no primeiro numero de Estética, em que a revista deixava ver certo “protesto de considera¢io”
ao autor de Canaa, as espessas e cifradas meditagdes do ensaio “Perspectivas”, impresso na ultima
edicao do periddico carioca, ha um sensivel amadurecimento do jovem critico literario. Percebe-
se na evolugdo dessas producées uma confianga maior em suas avaliagdoes, um aprimoramento de
seus instrumentos de analise que, paralelamente, acompanhava a posi¢ao de maior relevo que
adquirira dentro do modernismo.

A revista que editou com Prudente de Moraes, neto, de certa forma, seguiu esse
progresso, acompanhando o amolar da navalha critica de seus jovens editores. A revelia das
varias contribuicbes com que uma revista literaria é composta, que naturalmente fazia com que
elas tendessem para uma proposta por vezes dispersiva e pouco coesa, dissolvida na
multiplicidade de colaboradores, Estética foi sensivel as intengdes de seus idealizadores.

Como lembrou o préprio Prudente, a publicagio que dirigiu com o amigo pretendera
discutir “os problemas ante os quais seus colaboradores pudessem situar-se diversamente”,
buscando a superacio de espiritos sectarios a partir de uma postura critica timbrada pela
independéncia e pela transparéncia de opinides (DANTAS, 1974, p. XII).

Sérgio Buarque de Holanda, corroborando tal anseio, apontou que os editores de Es#ética
“queriam dizer a vontade o que pensavam”, espirito que deveria ser compartilhado com os
participantes da revista. Nao a toa, ela fora idealizada como 6rgao reflexivo, que buscava
apresentar-se com um “aspecto de estudo” (LEONEL, 1984b, p. 171). Podemos supor, inclusive,
que essa intensao tenha se refletido nos aspectos visuais da revista, que ndo apenas revelariam as
limitagoes financeiras do empreendimento, mas também a expressio grafica da vocagdo para a
analise que ambos buscaram imprimir no periddico que fundaram.

No entanto, a experiéncia da sinceridade critica nao rendeu bons resultados para Sérgio
Buarque, em particular quanto aos seus pares “revolucionarios”. A inovagao possuia um limite; a
rebeldia resvalava e, as vezes, estacava na individualidade. A publica¢do da revista Estética,
principal veiculo do movimento em 1924-1925, demonstrara claros indicios das limitagdes dessa
orientacao franca e transparente.

Tendo em vista que os periédicos conservam uma sensibilidade impar no que toca ao
ambiente literario no qual aparecem, o caso da revista carioca nao foi diferente. Os trés nimeros
editados evidenciaram progressivos estremecimentos, gretas que riscavam o terreno conquistado,

I A expressdo ¢ de Maria Célia de Moraes Leonel. Ao discordar da opinido de Mario de Andrade de que o primeiro
numero de Es#tica era muito mais de homenagem a Graga Aranha do que o ultimo nimero de Klaxon, a autora
escreve: “O numero em questio de Estéfica ndo deixa de ser, entretanto, pelo menos um protesto de consideragio”
(LEONEL, 1984a, p. 50).
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talhando o bloco até entdo unitario. Significativamente, o primeiro nimero abre-se com o elogio
esperangoso a juventude moderna, de autoria de Graga Aranha; o terceiro fecha-se com a
viperina “Carta aberta a Alberto de Oliveira”, de Mario de Andrade, onde este questiona, entre
outras coisas, o modernismo de Graca Aranha.

Estética foi desconfortavel. Em grande medida, a responsabilidade pelo mal-estar pode ser
creditada a orientacio que os diretores imprimiram a revista, que tinha na sinceridade o critério
elementar para o arrojado empreendimento autocritico. Em suas paginas, nao ha vestigios de uma
imposi¢ao explicita quanto a esta diretriz, mas percebe-se uma tacita acomodagio com relacdo a
ela, levando alguns de seus colaboradores ao salutar e oscilante exercicio do comentario
desassombrado. No caso de Buarque de Holanda, tal premissa permitiu, inclusive, o entao
inusitado namoro com a noite surrealista e a critica nietzschiana, alicerces criticos que revelavam
posicoes pessoais do jovem intelectual. Se haveria que pautar-se pela sinceridade, por que nao
deixar emergir a lucidez critica vinda dos reconditos escuros? Afinal, s6 a noite enxergamos claro.
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