REPRESENTACOES DE VALORES IDEOLOGICOS DAS
ARTES PLASTICAS: UM OLHAR SOBRE AS MASCARAS

Abstract

The current study has been developed in order to demonsirate that the work with mental processes in artistic activities promotes nof only
the exercise of spacific mental processes, but it alsc provokes a return to the memory producing senses in the arlistic construction: some
possihilities of materializing ideclogical values through multiple possitilities in the creative behavior.
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A Arte pode desempenhar um papel mais
decisivo no desenvolvimento da criatividade,
estimulando o pensamento divergente. A partir dos
métodos educacionais apropriados, a Arte pode
ser um meio especifico para o desenvolvimento
do processo criativo geral, € ndo apenas um mero
auxiliar. Mas € de fundamental importincia que
os métodos abordados incluam atividades que
envolvam deliberadamente os critérios do pensa-
mento criativo, em cuja producdo pode se veicular
visdes de mundo. ;

De acordo com Saunders (apud BARBO-
SA, 1975), todos os componentes s6 poderdo ser
atingidos e desenvolvidos através do método dos
processos mentais; tais processos mentais € inte-
lectuais ocorrem no ser humano e podem ser
graduados a partir da observagdo, passando pela
analise, organizacdo, fluéncia, percepcio,
imaginagdo, critica, até a sintese. Este método
abrange os processos estimuladores do desenvol-
vimento criativo. Nele, ag atividades devem
abranger alguns fatores mentais ou capacidades
do pensamento criativo, “tais como analise ou
abstracdo, habilidade de redefinir e re-arranjar,
flexibilidade, fluéncia, coeréncia de organizagio,
originalidade e sintese” (BARBOSA, 1975).

Segundo Lowenfeld (apud BARBOSA,
1975), os componentes criativos sdo:

sensibilidade para problemas; fluéncia;
flexibilidade; ofiginalidade; habilidade para
redefinir; analise; sintese e coeréncia de
organizacio. E, segundo Guilford, sdo: sensi-
bilidade para problemas; fluéncia de palavra,
de idéias, de associacio, de expressio; flexibi-
lidade espontinea e de adaptagdo; originali-
dade; redefinigdo simbélica e da figura.
Guilford observa que nem a analise nem a
sintese sdo habilidades unitarias. Elas operam
por graus, de acordo com a situagio e dominam
a matéria, referindo-a ao processo do pensa-
mento convergente e divergente. Guilford ndo
identificou também, uma habilidade especifica

que corresponda com a coeréncia de
organizagio (BARBOSA, 1975: p. 64-65).

As capacidades mentais do ser humano
revelam a existéncia de pensamentos produtivos
que determinam respostas diferentes nas ativi-
dades artisticas. Esses processos mentais, acio-
nados a partir de estimulos ordenados, geram
capacidade para a producio de novas idéias e
novos objetos.

Nesse sentido, o método dos processos
mentais do pensamento, conforme exposto por
Robert Saunders, permite desenvolver todos os
componentes criativos enquanto principio orien-
tador de uma aula de arte.

Tomando como ponto de partida a escolha
de uma atividade artistica, este método promove
o exercicio de processos mentais especificos. Eles
sdo tdo esquematicos que apenas criam novos
modelos de expressdo. Apresentam solucgdes

~ divergentes, possibilidades multiplas e alguma

forma de pensamento tedrico presente no com-
portamento criativo. Sua abrangéncia, portanto,
vai da especificidade até a generalidade: produz
modifica¢des tanto no dominio cognitivo quanto
no afetivo, permitindo que o aluno desenvolva a
imaginagdo, que descubra, que faca opgdes.

Trabalhar com processos mentais em
atividades artisticas promove ndo so6 o exercicio
de processos mentais especificos, mas provoca
um Tetorno A memoria, produzindo sentidos na
construgdo artistica: algumas possibilidades de
materializagdo de valores ideoldgicos através de
possibilidades multiplas no comportamento
criativo. '

As habilidades mentais, no nosso estagio,
foram trabalhadas com a analise de mascaras de
diferentes culturas, suas formas e contetdos, bem
como sua fun¢dio e importdncia no momento
histérico de producdo. A fluéncia das idéias surgiu
no momento de debate ¢ discussdo do que é e
qual € a utilidade da mascara, também na
construgio de uma foto-montagem, na qual houve
uma coeréncia de organizagiio de novas formas
e novos contetdos.
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Na elabora¢do do trabalho final,
colocamos a disposicio dos alunos materiais
diversificados como papéis, papeldo, linhas,
sementes, folhas, tampas, palitos, canudos, caixas,
sucatas em geral, como também elementos
naturais. Nosso objetivo era despertar-lhes as
capacidades mentais de fluéncia, reorganizacio
e flexibilidade. Cada um iria relacionar e
selecionar o material, executando a atividade
prética, obtendo assim uma produgio de novas
idéias. Este é o momento de aplicar o conhe-
cimento adquirido para expressar conceitos,
sentimentos e emogdes, bem como identificar
aquilo que € significativo e importante para cada
um, combinando cores, formas, texturas e
materiais diversos.

Ao trabalhar com materiais reaprovei-
taveis, tinhamos, ainda, como objetivo contemplar
aquestdo de que o professor de Arte deve explorar
outros tipos de materiais, assim atendendo tanto
as condi¢des do aluno, como oferecendo diversas
op¢Ges para suprir sua criatividade. O que
significa dizer que houve um didlogo entre a
montagem e a organizagdo de novos contetidos
que vetcularam formacdes ideolégicas conforme
cada sujeito. Nas mascaras aqui expostas pode-
mos ver as diferencas na montagem, na escolha
dos elementos componentes dos rostos das foto-
montagens. Utilizamos a mesma técnica, dispomos
dos mesmos materiais ¢ nenhuma mascara teve
a mesma composicdo. Isto porque cada sujeito
elaborou sua méscara segundo uma visio de
mundo particular e conforme re-significou os
sentidos estudados nas méscaras que foram
estudadas em sala. Cada montagem foi feita a
partir da formago ideolégica de cada sujeito. As
expressdes faciais de cada fotomontagem
relacionam-se com cada visio de mundo, sio
expressdes artisticas veiculadoras de aspectos
mentais respaldados nas formas de enxergar o
mundo onde cada um se insere.Vejamos as
reproducdes abaixo:
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Fig. 2 - Fotomontagem - Aluna Angélica

Fig.3- Fotoontagem -Aluna Ivone
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Fig. 1 - Fotomontagem - Aluno Adriano Fig. 4 - Fotomontagem - Aluna Karen
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| Fig. 5 —Foto montagem - Aluna Celia

Fig. 6 - Fotomontagem - Aluna Natélia

V luiig. S-Fotomontagem—AlunaAnﬁc -

Do ponto de vista historico, as méascaras
tém um contetido ideolégico que ¢ reflexo de
aspectos culturais inseridos em uma formagio
social. Elas sdo, portanto, reflexos de valores
sécio-historico-ideologicos. Entre elas encon-
tramos expressdes de tristeza, de suavidade, de
angustia, de rigidez, de ironia, de carnavalizagdo,
de seriedade.

As mascaras sempre exerceram uma
atragio especial no ser humano que as usou para
fins diversos, ao longo da historia. Baseadas numa
relagdo peculiar entre o real € o imaginario,
encontram-se presentes nas formas mais antigas
dos ritos e espeticulos. Seu simbolismo lhe real¢a
preciosidade tanto do ponto de vista artistico
quanto estético.

Os homens pré-historicos faziam as
mascaras de materiais naturais como madeira,
argila, ossos, dentes de animais, couro, pele,
cabega dos animais, casco de tartaruga, fibras
vegetais, pedra, plumas, bronze e outros metais.
A criatividade manifesta-se desde a selegfio dos
materiais disponiveis em seu meio, até o tratamen-
to e a combinacio desses materiais na fase de
acabamento. Muitos acreditavam que eram como
instrumentos dos deuses: incorporavam ao objeto
o poder espiritual associado aos materiais usados
em sua confec¢fo ou a imagem criada. Valores
que se materializavam na expressio artistica das
mascaras. Ao representar um determinado ani-
mal, a mascara transfere qualidades e poderes
desse animal. Quando esculpida em madeira, as
qualidades e poderes das arvores se impregnam
na mascara e se transferem depois aos seus
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portadores. No culte aos mortos ¢ relembrado
anualmente, numa grande festa popular caracte-

" rizada por mascaras em forma de caveira.

Na Africa, provavelmente pelo grau de
primitivismo mantido pelas populagdes, a mascara
manteve-se superior. Isso ocorre nas zonas em
que a arte teve um verdadeiro desenvolvimento,
de modo mais especifico em sua parte ocidental.
A raca negra parece ter sido a Unica a apreender
a mascara com plenitude, a ponto de fazé-la um
instrumento vivo e sempre atual, cujos multiplos
usos abrangem toda a atividade do homem, do
nascimento & morte. Pode-se dizer, entfio, que na
méscara negro-africana a constincia das emo-
¢des e sua universalidade sdo elevadas ao maximo
¢ alcangam um absoluto ideal na transposicio
plastica. O negro africano vé na mascara nfo s6
um meio para fugir a realidade cotidiana, mas,
sobretudo, uma possibilidade de participar da
multiplicidade da vida do universo, criando novas
realidades.

As mascaras egipcias, feitas de ldminas
de ouro macigo e decoradas com incrustagdes
de pedras semipreciosas, marfim, vidro e outros,
serviam geralmente para cobrir a face mumificada
dos farads, copias feitas de pessoas com moldes
de gesso, que ficariam eternizadas ajudando-os
na passagem a vida eterna, imaginando-se que o
espirito retornaria para a pessoa que as usassem.
A marchetaria de milhares de mintsculas pegas
de vidro e pedras preciosas demonstra a espan-
tosa habilidade dos artesfios. As mdscaras
egipcias aparecem também nas cenas de festi-
vidades. .

Na Grécia, as mascaras surgem original-
mente ligadas a mitologia. Estdo também ligadas
a origem do teatro, pois, para muitos historiadores,
0 teatro grego teria comecado nos rituais
celebrados ao deus Dionisio, conhecido também
como deus-mascara.

A evolugdo da mascara estd bem deli-
neada afravés das mutagdes sofridas pelo ceri-
monial religioso grego. A principio, os membros
do coro pintavam o rosto com borra de vinho,
sendo essa pintura substituida mais tarde por
mascaras, feitas de folha de parreira (plantas
trepadeiras). As complexas e fortes historias da
mitologia grega originaram as grandes tragédias.
E a tragédia, tratando como trata de deuses e de
her6is, assimilou o uso da méscara para repre-
senta-los, em nivel de simbolos.

A utilizacio da mascara na China se deu
no teatro e também era usada para afastar maus
espiritos. No teatro chinés, era o rosto do préprio
ator maquiado, com grande riqueza, desenhos e
cores que representavam em suas distingdes,
interpretagdes e simbologias préprias. Os homens
viviam personagens femininos, usando roupas e

pinturas faciais de mulheres. Conhecido também
por Opera Chinesa, esse teatro atrafa ¢ ainda atrai
seus expectadores principalmente em virtude das
mascaras faciais e pelas suas performances.
No teatro NO, um dos principais géneros
do teatro japonés, as mascaras s3o parte inte-

grante da evocagdo ¢ da tradugfio de diversos

caracteres, emprestando, aos sentimentos e as
emocdes, formas inalteraveis.

As dangas das mascaras tém muitos
nomes na cultura coreana tradicional e ofereciam
as pessoas comuns da sociedade um canal para
a expressdo de emogdes ¢ visdes que eles nio
podiam expressar em sua vida cotidiana. Era um
meio de protesto social € de construcio da comu-
nidade. ‘

A Idade Média marcou o desapareci-
mento das mdscaras quase por completo,
conservando-se 0 uso em apenas algumas festas
religiosas. Na Renascenca Italiana, a mascara
carnavalesca alcancard seu paroxismo, quando
valer por seu valor cémico e por seu aspecto
grotesco. O movimento inspirou o Carnaval de
Veneza e, por volta do século XVI, acontecia o
primeiro “BALL MASQUE”. Devido as
divergéncias politicas, 0 uso da miscara era
constante para a sociedade, que na época estava
em constantes conflitos.

O Carnaval de Veneza era um momento
magico que envolvia toda a cidade, era a
“transgressdo” de todas as regras sociais e do
estado, para satisfazer a necessidade tipica dos
homens de festejarem ¢ beberem muito nas
festas. Os mascarados viviam intensamente este
periodo, safam pelas ruas e nos bailes com capas
e mascaras, onde ndo se conheciam as pessoas,
nem o sexo, nem a posigio social. Hoje, o carnaval
veneziano estad muito mais moderno, mas conserva
a tradigio do uso de méscaras confeccionadas

‘manualmente, geralmente em fibra téxtil, que

embelezam os bailes e trazem aquele glamour que
juntamente com o cendrio de Veneza, tornam o
seu carnaval inesquecivel.

As mdscaras européias tém carater ritual,
cultural e profano; além do seu sentido lidico,
indicam-se finalidades especificas fundamentais.

Asmascaras portuguesas intervém princi-
palmente nas seguintes festividades: Festas dos
Rapazes; Festas de Santo Estevido; Festas do
Natal, Ano Novo, e Reis; Carnaval; Sao Jodo e
Sdo Pedro.

Compreendendo a mdscara como uma
expressdo de linguagem, o nosso estudo se desen-
volveu na direcio do tema 4 arte da mdscara e
suas miltiplas faces, na perspectiva de poder
englobar significados amplos porque esconde
fantasias que podem ser vistas como suporte de
magia, onde a arte se faz presente e em cujas



faces ha reflexos de saberes arquivados e
ideologias veiculadas nas expressdes artisticas.

Ao considerar que a mascara tem papel
importante e significativo no estudo do alfabetismo
estético e visual, partimos da anélise dos Ele-
mentos da Linguagem Visual, do processo
histérico-sdcio-cultural, contexto onde se fazem
presentes as mascaras existentes. A partir disso,
enfatizamos as varias faces de que sio reves-
tidas, a sua multiplicidade em contextos e cul-
turas especificas e diversificadas, capazes de
influenciar a produgdo a partir de valores ideo-
logicos.

Vejamos as mascaras, resultado de
leituras durante o curso:

Fig. 16 - Mascaras confeccionadas

com materiais recliclaveis - ; : "
: Fig. 20 - Mascaras confeccionadas .

com materiais naturais

Fig. 17 - Mascaras confeccionadas
com ataduras gessadas com materiais naturais .
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Fig. 18 - Méscaras confeccionadas Fig. 22 - M4scara confeccio- 1

com materiais naturais nada com papietagem : 9
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Entendemos, portanto, que na habilidade
de redefinir e re-arranjar, flexibilidade, fluéncia,
coeréncia de organizacio, originalidade e sintese,
o produtor-artista deixa suas marcas de identidade
com o tema proposto de forma prazerosa,
produzindo um material rico e multiplo, capaz de
mostrar o perfil do que foi realizado, expressando
muito o subjetivo. Trabalhamos com os elementos
da linguagem visual que, na sua tradugio em
expressdes artisticas, veicularam valores que
estdo na subjacéncia de cada méascara produzida.
Se observarmos a produgfo, todas as mascaras
t€m um pouco disso, sem contar que a criatividade
€ a emog¢ao, €xpressam um pouco o que ¢ cada
um. Nelas foi colocado um pouco de tudo: a
influéncia indigena, portuguesa, africana; ex-
presséo que também vem da natureza na inclusio
dos objetos que foram utilizados, expressando
muito a relagdo do homem com a natureza e
parece que fala pela natureza. Sio expressdes
subjetivas ¢ tém toda uma influéncia do que foi
visto no curso tebrico, um contexto que foi
recuperar valores culturais e ideoldgicos. As
capacidades mentais do ser humano revelam a
existéncia de pensamentos produtivos que

determinam respostas diferentes nas atividades
artisticas. Esses processos mentais, acionados a
partir de estimulos ordenados, geraram capaci-
dade para a produgfio de novas idéias e novos
objetos.
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