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A RESSIGNIFICACAO LEXICAL E SONORA EM POEMAS DE
' MANUEL BANDEIRA

Andréia Bezerra de Lima

Prof. Dra. Maria Marta Nébrega{Universidade Federal de Campina Grande)

INTRODUGAQ

A poesia ¢, talvez, a expressdo de sentimentos,
emogdes e sentidos do poeta em relagiio aquilo que o rodeta
ou pelo que toma conta como tema, revelada numa forma
escrita, cuja sonoridade e estrutura muitas vezes se
assemelham a um céntico, a um apelo etc.

Analisando-a no plano fénico, a poesia nio €
linguagem comum que serve somente para significar.
Consegue criar um conjunto de sons agraddveis e
' melodicsos através darima, do ritmo e de vérias figuras de
estilo como a repeticio que € frequentemente utilizada.

A poesia consegue tornar visivel algo abstrato
como os sentimentos, em realidade quase palpaveis. Uma
das formas mais representativas da poesia ¢ o lirismo que

nfio § mais do que a expressdo do “eu”. O poeta fala do que.
sente; revela-nos o seu estado de espirite, de um modo que

¢ estranho ao homem em geral, que muitas vezes é tomado
pelos mesmos sentimentos e sensacfes, mas que ndo &
capaz de reveid-los da mesma forma. O poeta podera também

apresentar como tema aquilo que o redeia. Interioriza o que .
lhe & externo e trata-o de uma forma sentida, expondo o -

resultado, de um modo geral, completamente transformado,
4 suamaneira: revela um mundo criado por si a partir de um
mundo que lhe passa ao lado.

A poesia modernanfo trata as coisas do homem de
maneira descritiva, mas as conduz para um dmbito fascinante

artistico & o enriqugcem, de forma a permitir ao artista
compor e recompor a realidade -de acordo com suva
sensibilidade e sua forma de perceber as coisas,

Manue! Bandeira, poeta que soube utilizar com
perfeig@o em sua poesia os recursos expressivos de nossa
lingua, como também inserir em sua poética a lingua
considerada popular para aproveitar poeticamente a
sonoridade. A selegdio lexical presente em alguns poemas
de Bandeira desperta no leitor um efeito novo, pois os
recursos por meio das figuras ou das repeti¢des fazem dos
seus textos uma tessitura significativa e surpreendente visto
que em alguns poemas as aliteracBes e assondncias vAo
além da musicalidade, conferindo uma relagio estreita entre
o significante e o significado.

Ao analisar a recorréncia lexical e sonora nos
poemas “Trem de Ferro”, “Berimbau” e “Mangue” de
Manuel Bandeira, percebe-se a renovagio de sentido que
as palavras adquirem ao associar os elementos da poética
ao significante dos vocabulos. Por isso ¢ relevante a
realizac@o oral dos poemas, pois ela serd uma das bases’

: para corstru¢do do sentido, Para cada poema lido, o efeito

produzido pela linguagem sugere um deslocamento das
imagens do campo auditivo para o visual.

EXPRESSIVIDADE SONORA PRODUZINDO NOVOS
- SIGNIFICADOS

transcendendo do mundo real. Ha uma predomindncia da =~

linguagem alusiva e plurissignificativa que envolve em
aperente mistério os seres e as coisas, em vez de apresentar

um significado preciso e delimitador. Esse aspecto, Hugo -

Friedrich (1991) denominou de “dissonancia”, uma jungdo
de incompreensibilidade e fascinagfo, que gera a tensdo
presente em toda a arte moderna. Para o critico, a poesia
- quer ser, ao contrario, uma criacZo auto-suficiente,
pluriforme na significagdo, consistindo em um
entrelagamento de tensdes de forgas absolutas, as quais
agem sugestivamente em estratos pré-racionais, mas

deslocam em vibragGes as zonas de mistério dos conceitos -

(FRIEDRICH, 1991, p. 16).

‘ Com efeito, a obra poética é um tipo de obra que, ~
- devido a seu cardter artistico, obriga o leitor a |
constantemente renovar sua forma de perceber, pois, .
normalmente, apresenta estrutura complexa onde podem se L
relacionar, por paradoxais que sejam, elementos que & .
‘primeira anélise seriam contraditdrios, tais como: araziio e a.
emogdo, a objetividade e a subjetividade, o intelecto ¢ a-
emogdo, dentre outros. Tais elementos coexistern no objeto”

O poema “Trem de Ferro”, presente no livro Estrela
da Marhd (1936), ja na primeira leitura demonstra o ritmo
ladico dos seus versos. Endo ¢ dificil perceber na repetigdo
do verso “café com pdo” o ritmo do movimento de um trem.
Analisando ¢ primeiro estribilho percebe-se que cada verso
contém quatro silabas poéticas e as mesmas podem ser
classificadas da seguinte forma: fraca e Forte. Tem se o
ritmo associado ao sentido, 4 reiterago do nivel fonolégico
criando uma mensagem secundaria, a alternancia entre as
sflabas imita o ritmo da méquina no seu sobe e desce.

ca Fé com Pao
ca Fé com Pzo
caFécomPdo

Por meio de um jogo simples, somos conduzidos
~para um universo magico do imaginario da infincia, porérh
o elemento ltdico deste poema nfo o reduz a um poema
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infantil, inocente apenas. Pelo contrério sua poética: estd
- fundamentada no paradoxo simplicidade/ complexidade, .
~‘como destacou (ARRIGUCCI, 1990,p. 48) “o paradoxo'
~do resultado — o simples na dependéncia do complexo =

vira alvo da interpretagfo”. A simplicidade do poema

‘analisado é caracterizada por uma linguagem da.fald
‘atural, sem afetagdo literdria, somado a uma preferéncia
~por temdticas retiradas do cotidiano. E a complexidade-
‘ consiste na pluralidade de significados que a metéfora
=“trem de ferro” oculta.

Virge Maria o que foi isso maquinista?

Agora sim
Caf% com péo
Agorasim
Voafumaca
'Corre, cerca

Al seu foguista

Bota fogo - L

Na fornalha

Ao se falar em trem-de-ferro, nos vem & mente a
.imagem comum que em geral temos desse meio de
Jocomocdo marcado por caracteristicas de sua natureza
LEmecﬁnica ¢ funcional: fumaga, velocidade, sonoridade
o movimento. Todavia, estudado o corpo do poema,
encontramos versos que '
-caracteristica estritamente humana. E assim, novas

explicitam vontade,

conotagbes sfio ativadas, unindo-se a tragos da esfera

. histérico-social que desencadeiam um processo de

significagio de fato muito mais complexo. Os significados

‘enlagados se tornam eldsticos e se desenvolvem,
" surpreendentemente, desdobrando o sentido em virios
‘planos concomitantes. Atributos da realidade fisica de
-uma maquina ganham uma dimensdo moral, com a
-.personificag8o do Trem, quando um elemento de natureza

industrial se torna ‘expressio da natureza humana no

Vou mimbora vou mimbora
Nio gosto daqui
Nasci no sertdo

Sou de ouricuri

:
'

O poema $e apresenta como uma narrativa lidica,
escrita na primeira pessoa em versos de acentuado

_prosaismo. Ap6s uma breve brincadeira nas primeiras
" estrofes que representam o ritmo do trem, vem a narrago

da paisagem por onde o trem passa. De acorde com Huizinga
(1996, p.234), por meio do ludico, 0 homem manifesta melhor
a realidade, pois a “concepgo 1dgica das coisas ésincapaz

: de leva-lo muito longe”. O fator lidico estd em tedos 0s
. processos culturais, como criador de muitas das formas
" fundamentais da vida social. ‘

Isso explica 2 imagem surreal encontrada no poema,

conduzindo-nos a uma viagem ¢ mostrando-nos a

d1ﬁculdade e a esperanga do eu lirico, percorrendo um
cenério de problemas sociais, conhecido do poeta
nordestino. Destacado o titulo “Trem de Ferro”, enquanto
ponto de referéncia ou tema ostensivo do discurso, observa-
se que este ¢ deslocado do mundo real para o plano do
onirico, integrando-se ao universo infantil mediante uma
brincadeira com o ritmo e 0 eu - lirico personificado. Depois,
e por assim dizer, reintegrado 4 sua fungfo na estrada de
ferro, camuflando um outro eu - lirico manifesta o desejo a0
falar de sua vontade de cantar e ao declarar que vai embora
para sua terra, Ouricuri, pois ndo gosta do lugar ende estd.
Assim, também mostra a direcfio, a estrada que ¢ trem segue
comeca em um tugar que até agora desconhecemos e que
tem como destino o sertdo.

.. .Que vontade
~ De cantar!
0b

Em “Trem de Ferro”, Bandeira aborda uma temética
muito comum na vida de nordestino brasileire. O trem é
mais do que maquina e simbolo de modernidade na esfera
social, sendo o espago onde brota esperanga de uma vida
melhor, presenciando um misto de dor ¢ alegria. Dor por
deixar a terra natdl, os pais, os filhos, a amada; por saber
que tudo ndo passou de um sonhe, uma ilusdo; por ter
perdido o pouco que conquistara em busca de um sonho.
Alegria por pensar qué o futuro sera diferente; por sair da
terra em decadéncia, por conhecer urna nova paisagem, ou
por retorniar a0 sertio, terra amada, € para os entes queridos.
Assim, o trem assume uma importincia muito maior que um
simples meio de locomogéo.

No poema, o elemento singularizado - trem - é
multiplamente significado, unindo-se aos ritmos da
experiéncia seu conjunto de conotagdes historicas sociais.
O poeta, portanto, ccmseﬁue realizar arepresentaqao poética
de um e]emento ligadé ac desenvolvimento econdmico do
pais, e nos permite perceber a relagio “arte e sociedade”,
a0 acompanhat mos sua forga dramética, presente desde o
inicio do poema, mas intensificada ao final quando o eu-
lirico declara a alegria de voltar para casa, Quricuri, lugar
localizado no sertfio de Pernambuco ¢ elevado a categoria
de cidade em 1903,

“Berimbau”, poema que ncorpora o livro Ritmo
Dissoluto.(1924), é muito ritmico, musical, cheio do folclore
amazdnico, chama a aten¢fo para lendas, ¢ como se
recriasse urna situagiio. A musicalidade se mostra atraves
das aliteragdes, assonéncias e onomatopgias. A repetigdo
do fonema /b/ sugere o tocar do berimbau. Os versos séo
octassilabos, porém o terceiro verso tem cinco silabas e
0s versos doze e gquinze tem trés silabas. Nio ha
regularidade na métrica. Rimam 0s versos nove € onze ¢
0s treze e dezessete.
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Os/a/ga/pés/dos/a/gualeais
Nos/i/ga/pas/dos/Ia/pu/ris
Bo/lem,/bo/lem,/boflem,

()

- Foi o/ bofto!

)
- Cruz/, ca/nhofto! -

A respeito do poema “Berimbau”, em entrevista
concedida a Paulo Mendes Campos (apud Regis, 1986, p.
50), Bandeira diz que ¢ a sua impressdo da Amazoénia que
ele nunca viu. O poeta intitulou o poema de Berimbau por
causa da monotonia do seu ritmo. {sto & perceptivel na
realizagéo oral da composi¢do poética, pois se retirarmos as
palavras do contexto da poesia os significados obtidos néo
candlzem com o titulo do poema.

Ainda de acordo com Regis (ibidem):

Mais do que qualquer outra, este poema exige
uma leitura em voz audivel, pois é a Sua parte
sonora que dé o que Lotman chama de mensagem
sccunddria. E nesse contexto de oraiidade em que
aparecem onomatopéias, paranomaésias,
aliteragdes que vem, modificado pela lingua
popular, em seu nivel fénico, o termo
‘Cussaruim’. Faz parte de uma atmosfera de sons
encantatérios, O termo, ele o revela, aprendeu .
com Balbina, sua cozinhegira,

A seleglo lexical de Bandeira consegue despertar
no leitor um efeito novo, pois os recursos por meio das
figuras ou das repeticées fazem dos seus poemas uma
tessitura significativa e surpreendente.

O poema “Mangue” presente no livro
Lidertinagem (193G) homenageia o mangue,

. descrevendo suas paisagens e seus tipos humanos..

Evoca imagens brasileiras, lugares, tipos populares e a
propria linguagem coloquial do Brasil, transformando o
cotidianc em matéria poética. ‘

Segunde Regis (1986, p. 49) existe dois tipos de
lingua falada: a popular e a coloquial, porém a primeira seria

falada pelas pessoas iletradas e a segunda seria utilizada

pelas pessoas que mesmo sabendo usar corretamente a sua
fingua, falam-na descuidadamente. Em “Mangue” tem
varios exemplos dessa lingua que seria considerada popular
¢ que também € muito usada pelos poetas e cantadores
populares. As palavras que pertencem a lingua do povo
tm sua mudanca sonora aproveitada poeticamente:

Era aqui que choramingavam os primeiros charos
dos carnavais cariocas

Sambas da Tia Ciata

Cadé mais Tia Ciata

Talvez em Dona Clara meu branco

Ensaiando chegangas pra o Natal
O menino Jesus — Quem sois tu

O preto — Eu sou zquele preto princip4 do centro
do cafange do fundo do rebolo.
[Quem sois tu?
O Menino Jesus — Eu sou o fio da Virge Maria...
O preto — Entonces como ¢ o fio dessa

senhora obedeco

O menino Jesus— Entonces cuma vocé obedece
reze aqui um terceto priesse [exergo vé,

O Margue era simpesinho

No didlogo produzido as palavras séo graf‘adas de
acordo com a prontincia, representando uma festa popular
de Natal, sendo assim o vocabulo de cunho popular e gue
sofre distorgdo no nivel fonico, & atribuido aos personagens,
sugerindo mais verossimilhanca. De acordo com Regis
(1986, p.51) “o simples fato de aparecerem palavras
modificadas na lingua escrita e literaria ja € suficiente para
que glas sc_]am enfatizadas”. Tanto o 1éxico quanto a sintaxe
sdo modificados por Bandeira dando-nos a idéia de
proximidade do poeta com o mundo representado por ele.

CONSIDERACOES FINAIS

Entendemos que na literatura brasileira,

~«especialmente a partir do Modernismo, os artistas tratam o .

‘real com um rico deslocamento, falam a partir de suas
experiéncias e seus valores, Mas, trabalham o tema de forma
que este assuma uma pluralidade de significados,
dependentes do leitor para explora-los.

Na poética bandeiriana a uni%o entre som e sentido
aproxima sua arte tanto da musica quanto das artes plasticas.
No ftinerdrio de Pasdrgada, Bandeira (1997, p.72) fez

referéncia 4s maltiplas relages de seus versos com a misica

& a pintura; De acordo com o poeta, varios de seus poemas
foram musicados, tendo os miisicos uma preferéncia pelos
de cunho popular, ¢ entre estes se encontra “Berimbau” ¢
“Trem de Ferro”, que foi musicado umas quatro ou cinco
vezes. O fato de um mesmo poema ser musicado tantas
vezes pode ser explicado pela existéncia de uma

“musicalidade subtendida™ na qual o musico, por sua vez,

) pode definir vérias linhas mel6dicas.

Segundo Fabio Lucas (1987), o que atraiu os
compositores musicais para a poesia de Bandeira foi a
simplicidade dos termos, somada a sonoridade musical que
itorna sua poesia de ficil memorizag#o. Isto explicaria o fato

“de 0 poema “Trem de ferro”, com melodia calpira e ritmo
Onomatopaico ter sido musu:ado tantas vezes, porém

Bandeira (1997, p.71) considera que 1o texto “a autentlca
melodia estard sempre ausente”.

De acordo com Arrigucci (2000, p. 48):

Os sons mimam o contetdo latente no verso, ¢ a -

forma plistica se materializa verbalmente em
poesia, sempre alianca secreta de som e sentido’ a
forga dramética, selvagem, desmesurada, terrivel,

e O




e —ua o R

Marias Denilda Moura,

202

-Marcelo Amor:.m S:-.baldo e Adeilson P:.nhe:..ro Sedrins

(Orgam.zadores)

se plasma no verso com forca desesperada ‘.°'
contida do gesto, 4 semelhanca da estatudria.

- Oléxicopresente em poemas de Manuel Bandeira' :
“sugere significados’ distintos, porém na tessitura poética = ——

produz imagens secundérias que sO sdo-possiveis com a . B '
. CANDIDO, Antonio. (1985a). Carrossel, /n: Na sala de aula:

" caderno de andlise literdria. S&o Paulo: Atica, Série

combinag&o entre ritmo, rima, aliteragfio, musicalidade,
repeticiio, paralelismo dentre outros eleméntos que estio

contidos numa obra poética. E esse deslocamento do campo
auditivo para o visual € percebido através darealizagfo oral

do poema..
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