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IDENTIDADE CULTURAL DO BRASIL NO SEU INTERIOR
SERTANE]JO: EUCLIDES DA CUNHA E GUIMARAES ROSA

CULTURAL IDENTITY OF BRAZIL INSIDE THE BACKLAND:
EUCLIDES AND ROSA

Gregory Magalhies Costa'

RESUMO

Neste artigo, debatemos a possibilidade de o motivo civilizatério da literatura euclidiana culminar
no Grande sertio: veredas (2006) de Joao Guimardes Rosa. O método exegético interpretativo da
poética comparada permite defender que, em Os sertdes (1984), de Euclides da Cunha, haveria um
espelhamento entre primitivo e civilizado. A elite litoranea brasileira se considera civilizada e,
desinformada pela manipulagdo midiatica, considera seu interior sertanejo como barbaro. Se a
cidade vé o sertio como primitivo, o narrador-personagem simpatiza com a plural organizagao
religiosa e social sertaneja e denuncia a tirania daqueles que se consideram modernos. Em Rosa, o
sertdo primitivo de Joca Ramiro e Hermdgenes precisa lutar para manter sua cultura poética da
terra mediante o ataque civilizatorio de Z¢é Bebelo. O canto catartico de Riobaldo busca resgatar a
intuicdo poética da humanidade e faz a mediacao entre centro moderno e periferia simbdlica.
Partiremos do conceito de identidade cultural de Stuart Hall para debater a brasilidade forjada

nessas obras.
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ABSTRACT: In this paper, we debate the possibility of the civilizing reason of Euclides da
Cunha’s literature reaches its culmination with Great devil in the whirlwind: uplands by Guimaraes Rosa.
The exegetical interpretive method of comparative poetics allows us to argue that, in Os sertdes
(1984), by Cunha, the brazilian elite at the coast considers itself civilized (uninformed by mediatic
manipulation) while looks upon the countryside as barbarian. If the city looks at the backland as
primitive, the character tells religious and social organization from backcountry as a plural culture
against the oppression of this society that call itself as the modern one. In Rosa’s fiction, the
primitive and country people need to fight to keep their telluric and poetic culture against a civilized
attack by Zé Bebelo. The catharsis of Riobaldo intends to rescue this human poetic intuition,
between modern city center and symbolic wilderness. We will start from Stuart Hall's concept of
cultural identity to debate the Brazilianness forged in these works.
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INTRODUCAO

A obra de Guimaraes Rosa pode ser lida como representagao estética de uma identidade
cultural marcada pela violéncia, a0 mesmo tempo una e multiforme, conforme o duplo monstruoso
de ritos sacrificiais de passagem, observado por René Girard (1990). Ronaldes de Melo e Souza
tangencia essa possibilidade ao afirmar que “a obra rosiana configura um mundo regido pela
interagao dialética do rigor da observa¢ao e do vigor da imaginacao. A nascitividade da natureza
em geral, que fascina o observador, e a formatividade da linguagem, em que se empenha o narrador,
mutuamente se implicam” (2007, p. 12). Entendimento que se trata de uma inovagao em relacio
ao do modernismo heroico, que buscava uma unidade linguistica e cultural da identidade nacional,
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através de sintese do folclore e falares das diversas regides do Brasil, em que a mesticagem ja
aparece de forma violenta, porém ainda com aspectos magicos que a atenuam, ainda assim
constituindo um avango em relagdo a concep¢ao romantica ingénua de uma aceitagao colaborativa
do indio em relagdo ao europeu, expressa sobretudo na narrativa de José de Alencar.

Na rapsodia de Mario de Andrade, ja ndo ha o bom selvagem alencariano, mas quase seu
contrario parddico de um herdi sem carater, que, sendo indigena nascido negro, também se torna
branco. Magicamente, Macunaima vira loiro e seus irmaos Jigué, moreno indigena e Maanape segue
negro. A obra rosiana também avanca em relagdo a segunda gera¢do modernista que, em geral,
denota a identidade nacional no pitoresco das cores locais e tradigdes regionais, em que a riqueza
e pluralidade viriam da soma de culturas regionais uniformes.

O Grande Sertao: veredas (2006) possui duas linhas épicas, duas guerras sertanejas, em que o
conflito imita o préprio processo formativo das terras do Sertdo pela tensdo entre opostos. A
primeira demanda é a guerra de todos os jaguncos detentores do antigo conhecimento poético
telarico, liderados por Joca Ramiro e por Hermodgenes, contra o civilizador sertanejo Z¢é Bebelo,
gerando o julgamento civilizado de calibre do Sempre-Verde, que, por sua vez, causa a segunda
contenda primitiva, a de vinganca familiar, quando a traicao de Hermodgenes e Ricardio divide o
bando em dois, o de Diadorim e Riobaldo contra o dos Judas, acarretando na Batalha Final. Sio
estes processos de formagao nacional que constroem e destroem nossa identidade cultural na
narrativa rosiana.

Dessa forma, a obra se passa na crise sacrificial da era divino-heroica e é narrada na época
civilizada racional, segundo as categorias de Giambattista Vico, para quem os deuses surgiram do
medo primordial dos homens primitivos acossados por bestas feras em densas florestas escuras,
de modo que os primeiros pensamentos, linguagens e entendimentos de mundo foram poéticos.
Para ele, os conhecimentos, nogdes e concepgoes populares sio uma sabedoria poética,
constituindo vera narratio da humanidade. Apos a teocracia inicial em que “é vigorosissima a
memoéria; portanto, vivida em excesso a fantasia” (1999, p. 108), os povos crescem e suas fronteiras
se esbarram, gerando a época de herdis e nagdes, que lutam e estabilizam num breve momento de
igualdade, prosperidade e liberdade, que enlouquece, formando governos autoritarios sob pretexto
de manutengao da seguranca, ¢ a fase humana, racional ou civil, temporalidades histéricas que se
repetem num ciclo espiral.

Rosa busca essa linguagem poética divino-heroica por ela ser mais proxima do dialeto do
coragao e da poesia do homem natural, ainda ndo corrompido pela civilizagdo e pela cultura,
constituindo vera narratio da populagao do interior do Brasil. Também os jaguncos e sertanejos ainda
nio tinham sido corrompidos pela civilizagio e cultura de Bebelo antes do julgamento. E esse
mesmo frescor da linguagem primitiva, com sua sabedoria poética que contém nossa identidade
cultural, que Riobaldo quer agora resgatar.

Ja Os sertoes (1984), de Euclides da Cunha, possui uma linha épica principal que é o conflito
entre uma suposta civilizagdo contra uma presumivel primitividade barbara, tema ja prenunciado
no prologo: “a civilizagdo avangara nos sertdes impelida por essa implacavel ‘for¢a motriz da
Histéria” que Gumplowicz, maior do que Hobbes, lobrigou, num lance genial, no esmagamento
inevitavel das racas fracas pelas ragas fortes” (1984, p. 1). Aqui, a identidade uniforme, ja nao é
possivel: “a campanha de Canudos tem por isto a significacao inegavel de um primeiro assalto, em
luta talvez longa. [] nds filhos do mesmo solo, [] etnologicamente indefinidos, sem tradi¢oes
nacionais uniformes, vivendo parasitariamente a beira do Atlantico” (1984, p. 1).

Euclides avalia que as classes médias e dominantes do litoral urbano brasileiro se julgam
civilizadas por “papagaiarem” a cultura e ciéncia europeias, supostamente superiores, ¢ veem O
interior sertanejo do pafs como atavico, primitivo, atrasado e barbaro. Contudo, o insulamento
geografico do interior sertanejo do Brasil evitou sua contaminagdo com as tradigdes europeias,
gerando uma cultura Gnica e propria, niao existente em nenhum outro lugar, embora multiforme e
sincrética:
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vimos como se formaram ali os mamalucos bravos e diligentes, interpostos tao a
propésito na quadra colonial, entre o torvelinho das bandeiras e o curso das
missdes, como elemento conservador formando o cerne da nossa nacionalidade
nascente e criando uma situacdo de equilibrio entre o desvario das pesquisas
mineiras e as utopias romanticas do apostolado (1984, p. 127).

O narrador euclidiano sintoniza emocionalmente com a cultura singular e multiforme do
nosso interior sertanejo e, com isso, denuncia os crimes cometidos pelo litoral supostamente
civilizado. Assim, sua obra também se constitui em vera narrativo do n0sso povo.

Por se tratarem de duas obras da modernidade do século XX, partiremos da defini¢ao de
Stuart Hall de identidade cultural como pertencimento a culturas étnicas, raciais, linguisticas,
religiosas e nacionais. Para ele, “as velhas identidades [| estdo em declinio fazendo surgir novas
identidades e fragmentando o sujeito moderno, até aqui visto como um sujeito unificado” (2005,
p- 7). As obras de Euclides e a de Rosa entendem os sujeitos como complexos e fragmentados e se
passam exatamente nesta crise de identidade.

1 Primitivo e civilizado

Nesta proposta de leitura, consideramos que o Grande sertao: veredas, de Joao Guimaraes
Rosa, apresenta uma situagao narrativa que representaria o choque entre rastico interior e moderno
exterior. Um doutor letrado, interlocutor oculto, chega ao sertio e profere perguntas veladas para
Riobaldo a fim de desvendar esses vastos espagos: “isto, sabe o senhor por que eu tinha ido 1a
daqueles lados? De mim, conto. Como ¢ que se pode gostar do verdadeiro no falso? Amizade com
ilusdo de desilusao” (2000, p. 61). Sugestao empolgante é a de que o letrado cientista faustico reflete
o proprio Euclides da Cunha em sua viagem ao sertao, entrevistando a gente da terra, para tentar
conhecer sua visaio de mundo, conhecimento e cultura.

Ao ver que nao pode desvendar os mistérios do sertao (por ser plural e dinamico) com as
armas da ciéncia (monoldgica), Euclides desiste de escrever um ensaio cientifico e anota as estorias
de um sertanejo, que poderia muito bem ser um Riobaldo, para revelar ao Brasil, por meio da ficgao
literaria, sua identidade submersa, latente. Afinal, como nota Hall, “as identidades nacionais siao
formadas e transformadas no interior da representacao” (2005, p. 48), pois “uma cultura nacional
¢ um discurso — um modo de construir sentidos que influencia e organiza tanto nossas agoes quanto
a concepe¢ao que temos de nés mesmos” (2005, p. 50). Tanto Euclides quanto Rosa criam um
discurso poético para representar o cerne da identidade cultural brasileira, que se situa nao s6 no
seu interior nacional, como no interior humano, organizando a concep¢ao que nos brasileiros
temos de n6és mesmos.

Enquanto pessoa letrada da cidade, que investiga o seu interior e o do pais, Euclides se
coaduna af ao cientista Fausto, de Goethe, porém seu aprendizado o leva a ironizar a ciéncia
classica, qual Mefisto. Euclides e Rosa escrevem a estoria secreta do sertdo poético. O primeiro
mostrou sua assimilagao e sintonia emocional com o sertanejo; ja Rosa fez o sertanejo falar
diretamente ao leitor por meio do interlocutor oculto, que poderia muito bem ser Euclides.
Repeticao ciclica, mas numa inversao parddica, o foco literario agora é o outro lado: ¢ o sertanejo
que conta a sua estoria. Ouvimos a estoria ser contada diretamente pela boca do sertanejo para um
doutor letrado da cidade anotar e fazé-la passar por seu filtro artistico e cientifico, como fez
Euclides. Nao vemos o sertanejo falar pela boca de Euclides e, sim, a cle.

Além de ser possivel interpretar que Euclides ja se apresenta na situagao narrativa como
o interlocutor oculto, sua obra ressoa profundamente na de Rosa, sobretudo na contenda
civilizatéria de Z¢é Bebelo com sua tentativa colonizadora de modernizar o sertio lutando contra
os supostamente barbaros jaguncos, o que constitui a linha euclidiana por exceléncia da trama
rosiana: “Porque ele tinha me estatutado os todos projetos. Como estava reunindo e pervalendo
aquela gente, para sair pelo Estado acima, em comando de grande guerra. O fim de tudo, que
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seria: romper em peito de bando e bando, acabar com eles, liquidar com os jaguncos, até o dltimo,
relimpar o mundo da jaguncada braba. (20006, p. 129). Provavelmente, o principal embate dos
sertdes euclidianos seja o da civilizagdo contra a barbarie, mas de uma forma problematica,
questionando sobre o que ¢ civilizado e o que é barbaro, quem ¢ moderno e quem ¢ atrasado, o
que ¢ realmente civilizagdo e barbarie por tras das aparéncias.

Com isso, Os sertjes denuncia como a cidade grande do litoral brasileiro se pretende
civilizada e racional, enquanto, no fundo, sao facilmente enganados por sua propria midia, além de
nao terem construido uma cultura prépria: meramente satisfeitos em papagaiar ideias europeias. A
ciéncia poética de Euclides cria um conhecimento proprio descolado da europeia vigente em sua
época. A guerra sertaneja nao se faz sé6 no campo de batalha, mas também por propaganda.
Euclides denuncia a farsa das falsas publicidades, sobretudo dos jornais da época, que
manipulavam, conforme seu interesse, a situacdo, tergiversando cinica e perversamente sobre os
revoltosos de Canudos como se tratassem-se de insurgentes monarquistas — que queriam voltar ao
passado como barbaros. Essa mentira capciosa tem o objetivo de “conquistar a opiniao publica”
das cidades litoraneas contra seu ignoto interior:

Deletreemos, ao acaso, qualquer jornal daqueles dias.

Doutrinava-se: “o que de um golpe abalava o prestigio da autoridade constituida
¢ abatia a representag¢do do brio da nossa patria no seu renome, na sua tradi¢do e
na sua for¢a era o movimento armado que, a sombra do fanatismo religioso,
marchava acelerado contra as préprias instituigdes, ndo sendo licito a ninguém
iludir-se mais sobre o pleito em que audazmente entravam os saudosos do
Império, francamente em armas”.

Conclufa-se: “ndo hd quem a esta hora nio compreenda que o monarquismo
revolucionatio quer destruir com a Republica a unidade do Brasil” (1984, p. 210).

Ao papagaiar teorias europeias, os supostamente civilizados se mostram alienados —
escravos da opinido alheia, sem liberdade, sem autonomia, sem visao prépria de mundo. Ja os
presumiveis primitivos possuem liberdade de criar seu proprio mundo. Ironicamente, o crime
contra a nacionalidade acaba revelando nossa identidade ao sacrifica-la. Verdadeiro sacrificio ritual
para gerar um novo mundo através de uma inversao parddica: ao suicidar sua propria nacionalidade,
o litoral, com seus soldados, envia um artista como Euclides para seus campos de batalha. Ele
acaba encenando o cerne de nossa nacionalidade e, de certa forma, salvando-o ao fazer do sactificio
uma verdadeira oferenda aos deuses tupiniquins, a fim de revelar sua identidade.

Para Walnice Nogueira Galvao, “Os serfoes é uma obra de arte literaria que aborda o avesso
da modernizagao capitalista”; porque “a modernizagao custou aos pobres e desvalidos, que se
sublevaram em movimentos messianicos e milenaristas” (2002, p. 371). Por fim, ela conclui que
“Os sertjes é o ¢pos da modernizagao capitalista focalizada em seu avesso, privilegiando nio o
progresso e seus beneficios, mas o prego, de fato, pago pelos pobres” (2002, p. 371). O apocalipse
aparece ai no sentido biblico, ndo s6 como fim de um mundo, mas também revelacao, inovagao,
criagao de um novo, abrindo um novo ciclo, remetendo a etimologia da palavra grega. Assim,
Galvio ressalta:

O grande sintagma narrativo de Os sertdes, que vai da primeira a tltima pagina, foi
tomado da Biblia, no sentido de que come¢a por um Génesis ou origem dos
tempos e termina por um Apocalipse ou fim dos tempos. E de onde vem o
modelo biblico, em principio inadmissivel para um ateu, cientificista e
determinista? Vem dos canudenses, da absor¢do que Euclides faz do ponto de
vista daqueles que se concentravam no Belo Monte para salvar suas almas, num
mundo reencantado pela fé, a espera do Messias, que presidiria ao juizo final e a
redencao dos justos (2002, p. 371).
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A expectativa do observador é desiludida a cada passo, ao detectar que os supostamente
primitivos sertanejos possuem uma organizac¢ao social muito mais harmonica, solidaria e generosa,
portanto mais civilizada, do que aqueles litoraneos que se supunham civilizados. A civilizagao
assimilada pelo litoral brasileiro ¢ a europeia — a do saque, estupro, tortura, massacre, do suicidio
da nacionalidade sob o falso pretexto do préprio jungir dessa nacionalidade martirizada.

Tema sertanejo por exceléncia é o da exploragao do homem pelo homem no cerne da
formacio nacional da oligarquia absoluta®, com a manutencio da nossa cultura propria, singular,
original, pelo acaso e necessidade, pela capacidade poética, criativa, intuitiva de nosso povo. Sempre
acaba surgindo um poeta que revela nossas identidades mais reconditas — com essa descoberta se
propagando oralmente, até se converter em arte escrita. Os conhecimentos nao oficial e oficial
passam a mutuamente se implicar em seu “instinto” de manutencao.

A cena do apocalipse de Canudos se sobrepoe a da morte de Antonio Conselheiro. A
narragdo da a entender que a morte de um necessariamente implica na do outro, como aquelas
reciprocas particulas quanticas descritas por Ilya Prigogine (1984). Também a morte do lider
Reinaldo Diadorim implica a perda da parte mais importante de Riobaldo, de seu amor e de seu

antigo sertao divino-heroico da imaginacao criativa. A morte de Conselheiro é um destronamento
bufio:

Explicou entdo que aquele, agravando-se antigo ferimento, que recebera de um
estilhaco de granada atingindo-o quando em certa ocasido passava da igreja para
o Santuatio, morrera a 22 de setembro, de uma disentetia, uma “caminheira” —
expressao horrendamente comica que pds repentinamente um burburinho de
risos irreprimidos naquele lance doloroso e grave (1984, p. 347).

A coreografia personativa comega a ganhar tons dramaticos: “a entrada dos prisioneiros foi
comovedora. Vinha solene, na frente o Beatinho, teso o torso desfibrado, olhos presos no chao”
(1984, p. 348). Essa cena expressa toda a danca da Batalha Final. Vemos os personagens travestidos
de prisioneiros rumarem ritmados qual alas carnavalescas para sua apoteose do apocalipse, além da
coreografia gestual do destaque: Beatinho caminhando cabisbaixo, representando “a fusio perfeita
de trés racas” (1984, p. 350).

A coreogratia dos folides sertanejos percorre toda a obra. Na primeira parte, existe a danga
da terra: “vé-se, do fato, que trés formagoes geognosticas dispares, de idades mal determinadas, af
se substituem, ou se entrelagam, em estratificagoes discordantes, formando o predominio exclusivo
de umas, ou a combinac¢do de todas, os tragos variaveis da fisionomia da terra” (1984, p. 4); na
segunda, a genética: “o brasileiro, tipo abstrato que se procura, mesmo no caso favoravel acima
firmado, s6é pode surdir de um entrelagamento consideravelmente complexo” em que
“substituindo-se pelos derivados, sem redu¢ao alguma, em uma mesticagem embaralhada onde se
destacam como produtos mais caracteristicos o mulato, o mamaluco ou curiboca e o cafuz” (1984,
p- 40); na terceira, a da guerra: “nao se distinguiam os emissarios solertes de Antonio Conselheiro
— espiando, observando, indagando, contando o nimero de pragas, examinando todo o trem de
guerra” (1984, p. 149), gerando a unidade multiforme de nossa identidade. E neste sentido que
Ranciere define a forma coreografica como “comunidade que danga e canta sua propria unidade”
(2005, p. 18). A comunidade sertaneja de Euclides danca e canta sua unidade cultural formada por
varias tradigoes, mas que se encontra em crise sacrificial da iminéncia de seu apocalipse.

2 A batalha final do projeto colonizador

2 Termo utilizado por Machado Assis, em cronica da série “Bons dias”, publicada em 11/05/1888, para se referir as
nossas classes dominantes, denunciada como real problema nacional, que ndo era nem monarquia nem Republica.
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Além de recriar a Batalha Final de Canudos, o apocalipse do Grande sertdo, como o de
Euclides, estiliza e parodia a batalha medieval do Fausto de Goethe, quando Mefisto aproveita a
oportunidade para encaminhar o projeto colonizador de seu discipulo. Essas cenas detalhadas de
estratégias de guerra, “nosso centro a falange siga/Para investir a ala inimiga,/ Pois nosso ataque,
no outro lado,/ Seu plano ja tem abalado” (2011, p. 501), teriam influenciado as de Euclides, assim
como a coreografia encantada da Batalha Final rosiana, capitaneada pelo Urutu-Branco (Riobaldo
pactario) e por Diadorim: “ah esses meus jagungos — apragatados pebas — formavam trincheiras no
chio e em tudo. Eles sabiam a guerra” (2006, p. 580), também decidida por intervencido magica,
quando Riobaldo reverte a derrota falando trés vezes as palavras magicas: “a arte que prometi: que
[| a gente ganhava: a gente ganhava... a gente ganhaval” (20006, p. 590), como na de Fausto por
Mefisto, que teverte o rtumo da guerra: “Se houve hoje em nossa luta uns toques de magia/ No fim
valeu-nos s6 a propria valentia” (2011, p. 530). Essa magia rosiana nao é sobrenatural, mas social
ao se ligar aos mitos fundadores e ritos sacrificiais. O fantastico de nossa formacao cultural e racial
nao tem carater irreal, mas ficcional no sentido de uma fabulagiao que explica o real.

Vale ressaltar que, agradecido pela intervengao decisiva na batalha, o imperador doa o feudo
costeiro para Fausto, o local onde ele desenvolve seu projeto colonizador que ressoa em Zé Bebelo,
assim interpretado por Haroldo de Campos: “Fausto se dedica a0 comércio maritimo e sonha criar
uma colonia costeira, em terras recuperadas e saneadas, onde se reconheceria como lider [] de um
povo livre. Goethe mostra [] como isto se faz a custa de violéncia e coer¢ao” (1981, p. 120). Esse
projeto encena a tentativa do homem de dominar a natureza, impondo-lhe seus interesses. Essa
pretensao cientifica gera a opressio tiranica sobre os mais pobres e categorias mais desprotegidas.

Riobaldo também recebe uma doagao de seu padrinho Seolorico Mendes, nao sé por causa
da vitoria na Batalha Final, mas a narraciao da doagao sobreposta a da guerra ¢ feita para aludir ao
Fausto, considerado um homem malfadado pelo arcebispo: “Cedeste a0 homem malfadado/ do
reino as praias” (2011, p. 541). Também a guerra civilizatéria do Grande sertao termina em doagao
feudal. O protagonista herda duas das trés fazendas mais importantes de seu pai-padrinho, de seus
antepassados miticos: “‘e era que meu padrinho Selorico Mendes acabara falecido, me abengoando
e se honrando, orgulhoso de meus atos; e as duas maiores fazendas ele tinha deixado para mim,
em cédula de testamento” (20006, p. 604). O Range-Rede estabelece sua colonia de homens livres
com seus meeiros: “Olhe o senhor: aqui, pegado, vereda abaixo, o Paspe — meeiro meu — é meu.
Mais légua, se tanto, tem o Acaua, []. Uns outros. [| Deixo terra com eles, deles o que é meu é,
fechamos que nem irmaos. Para que eu quero ajuntar riquezar” (2000, p. 24).

No Fausto, a reversao magica da Batalha Final desemboca no projeto civilizatério, colonial
e tiranico. A narracao de Riobaldo comegaria exatamente desse ponto civil racional, para tentar
resgatar a poética diccao divino-heroica do passado de fundagiao nacional sertaneja. O apocalipse
jagunco, que tem ressonancias biblicas, fausticas e euclidianas, representa a conversao do mundo
divino-heroico em ser tdo civilizado da colonia de Riobaldo. Nao s6 por sua tensao entre deus e
demo, primitivo e civilizado, pelo seu poder magico, mas sobretudo pelo rito de fundacao,
conversio, iniciagdo, que principia novos ciclos. E o destronamento carnavalesco de um deus do
sertdo. O proprio sertio divino-heroico é destronado pelo racional, em sua apoteose final, tanto
que agora vale o oficial escrito, a cédula de testamento de Selorico Mendes, o papel de batismo de
Diadorim, que ele encontrou, e o casamento oficial, de papel passado com Otacilia, e nio mais a
palavra de honra do antigo sertao divino-heroico com tons medievais: : “agora se ia gastar o tempo
inteiro em guerras e guerras, morrendo se matando, aos cinco, aos seis, aos dez, os homens todos
mais valentes do sertao?” (2000, p. 362). A mudanca do sertao antigo em novo reflete na conversao
existencial de Riobaldo: “Mudei meus termos! A ganhar o muito dinheiro” (2006, p. 606). O
personagem divino-heroico encantando com a cang¢ao de Siruiz e guerreiro de demandas épicas,
abandou a poesia da musica e da guerra, pertencentes ao sertdo primitivo, e agora sé se importa
com o dinheiro, simbolo do mundo moderno excessivamente racional:
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—“Vou depor. Vim para o Norte, pois vim, com guerra e gastos, a frente de meus
homens, minha guerra... Sou crescido valente, contra homens valentes quis dar o
combate. Nio esta certor Meu exemplo, em nomes, foram estes: Joca Ramiro,
Joaozinho BemBem, S6 Candelariol... e tantos outros afamados chefes, uns aqui
presentes, outros que nao estio... Briguei muito mediano, ndo obrei injustica nem
ruindades nenhumas; nunca disso me reprovam. Desfaco de covardes e de
biltragem! Tenho nada ou pouco com o Governo, ndo nasci gostando de
soldados... Coisa que eu queria era proclamar outro governo, mas com a ajuda,
depois, de vés, também. Estou vendo que a gente sé brigou por um mal-
entendido, maximé. Nao obedeco ordens de chefes politicos. Se eu alcancasse,
entrava pata a politica, mas pedia ao grande Joca Ramiro que encaminhasse seus
brabos cabras para votarem em mim, para deputado.. Ah, este Norte em
remanéncia: progresso forte, fartura para todos, a alegria nacionall Mas, no em
mesmo, o afa de politica, eu tive e ndo tenho mais... A gente tem de sair do sertao!
Mas s6 se sai do sertao ¢ tomando conta dele a dentro... Agora perdi. Estou preso.
Mudei para adiante! Perdi — isto é — por culpa de ma-hora de sorte; o que nido
creio. Altos descuidos alheios... De ter sido guardado prisioneiro vivo, e estar
defronte de julgamento, isto ¢ que eu louvo, e que me praz. Prova de que vés
nossos jaguncos do Norte sdo civilizados de calibre: que nao matam com o
distrair de mio um qualquer inimigo pegado. Isto aqui néo sio essas estrebarias...
Estou a cobro de desordens malinas. Estimei (2006, p. 278).

Com seu pacto faustico, Riobaldo assimilou o poder hierarquico de mando e chegou o
momento de exercé-lo. Na iminéncia do choque definitivo entre os dois bandos rivais, Riobaldo
avista um sobrado. Como um carnavalesco, ele organiza a danga e a evolugao das alas pela avenida.
Sua decisao de assistir a guerra do alto do sobrado se da sob pretexto de atingir visio panoramica
para poder comandar o movimento coreografico das tropas: “aquele sobrado era a torre. Assumido
superior nas alturas dele, é que era para um chefe comandar — reger todo o cantao da guerra” (20006,
p. 583).

O protagonista alega querer visualizar a guerra de cima, qual jogador de xadrez com visio
de seu tabuleiro, decidindo como mexer as pegas no intuito de vencer a guerra., como a zeichoscopia
de Goethe, que consiste em ver do alto, encenando em miniatura a luta entre cristo e anticristo:
“Tao s6 1a, no alto, ainda, no monte (2011, p. 505), ou como o observador itinerante de Euclides
buscando a perspectiva panoramica do alto: “estavam no alto da Favela.” (1984, p. 191) de onde
se via “as casas isoladas, em disposi¢do recordando vagamente tabuleiros de xadrez, facultavam
extraordinario cruzamento de fogos, permitindo a um atirador unico apontar para os quadrantes
sem abandonar uma esquina” (1984, p. 197). O apocalipse jagunco do Grande sertao é narrado dessa
petspectiva, permitindo ao narrador visdo critica distanciada que proporciona a encenagiao
coreografica da apoteose sertaneja em sua guerra derradeira.

Essa cena constitui sintese da situagdao narrativa, pois Riobaldo busca o papel distanciado
do narrador, relegando o papel de personagem para Diadorim e Hermoégenes. Como dramaturgo,
ele tenta comandar a cena, impor destino aos personagens, conforme seu interesse € sua visao de
mundo, porém eles também querem ser dramaturgos da propria estéria, se formando
personagentes, qual entes de Shakespeare. A observac¢ao de cima do sobrado lhe faculta a visio
divina do alto. Como um deus, ele procura comandar as a¢cdes do mundo, mas o diabo também
deseja esse poder. O protagonista possui visao extraterrestre divina, que se embate com seus
poderes demonfacos.

Riobaldo julga que é momento de usar seus dons magicos, adquiridos no pacto,
manipulando os fatos com seu poder de mando e comando: “vocés tém paciéncia, meus filhos. O
mundo ¢ meu, mas ¢ demorado” (20006, p. 590). Nesse momento, ele veste, a0 mesmo tempo, a
mascara de Fausto (decidindo as estratégias de guerra), e de Mefisto (para reverter a situagao do
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conflito). O Grande Sertio possui os dois tipos de magia primitiva delimitados por James Frazer
(1982), imitativa e contagiosa, utilizados para tentar eliminar o idéntico através da diferenca.
Frazer demonstra que a mente primitiva busca conseguir um determinado efeito imitando
sua forma em cerimonias rituais numa magia imitativa. Ja a contagiosa se baseia na metonimia da
parte pelo todo. O primeiro tipo aparece nas duas linhas épicas, em que o conflito imita o proprio
processo formativo das terras do Sertdo pela tensdao entre opostos: “Sertio. O senhor sabe: sertao
¢ onde manda quem ¢ forte, com as astucias. Deus mesmo, quando vier, que venha armado! E bala
¢ um pedacinhozinho de metal” (2006, p. 19). O mundo sertao ¢ regido pela tensiao entre opostos:

Baixei, mas fui ponteando opostos. Que isso foi o que sempre me invocou, o
senhor sabe: eu careco de que o bom seja bom e o rdim ruim, que dum lado
esteja o preto e do outro o branco, que o feio fique bem apartado do bonito ¢ a
alegria longe da tristeza! Quero os todos pastos demarcados... Como é que posso
com este mundo? A vida ¢ ingrata no macio de si; mas transtraz a esperanca
mesmo do meio do fel do desespero. Ao que, este mundo é muito misturado...

(2006, p. 221).

O segundo aparece no “jogo da pedra” ametista que esteve com Riobaldo, de modo que a
concorrente que a possuir, Nhorinhd, Diadorim ou Otacilia, casara com o protagonista. Ao morrer,
Diadorim perde a chance de ficar com a pedra: “So6 faltou — ah! — a pedra-de-ametista, tanto
trazida... O Quipes veio, com as velas, que acendemos em quadral” (2006, p. 600). A pedra fica
com Otacilia, que é quem se casa com Riobaldo: “Otacilia a tudo estava exposta, por culpa de maus
conselhos. — O se6 Habio entregou a ela a pedra de ametista... — eu falei” (2000, p. 568). A pedra
ametista, na verdade um topazio ou turmalina ou safira, representa o amor, que era para ser de
Diadorim, mas acaba sendo de Otacilia: “agora, destino da gente, o senhor veja: eu trouxe a pedra
de topazio para dar a Diadorim; ficou sendo para Otacilia, por mimo; e hoje ela se possui é em
mao de minha mulher! Ou conto mal? Reconto” (2000, p. 61). Vale lembrar que essa pedra preciosa
foi dada a Riobaldo por seu amor carnal, Nhorinha, ou pela mae dela, Ana Duzuza, que diziam ser
de familia cigana e adivinha profética. A pedra chega a Diadorim, que, no entanto, é seu amor
platonico e acaba nao ficando com o amuleto, que fica com o amor oficial e racional, Otacilia.

Como em Goethe, ¢ o poder da magia que decide o destino do protagonista sertanejo,
predestinado a enganar o diabo. Riobaldo, junto com Diadorim, estava fadado a dar cabo do demo;
nesse caso, o Hermdgenes pactario: “eu tivesse vindo, corajoso, para derrubar o Hermoégenes e
limpar estes Gerais da jagungagem” (20006, p. 602). O trato do Urutu-Branco lhe assegura
igualmente poderes diabdlicos, usados para reverter a vitdria dos Judas: “Viesse, vinha me
obedecer. Trato? Mas trato de iguais com iguais. Primeiro, eu era que dava a ordem” (2006, p. 419).
Agora pactario, o ex-jagunco pau mandado medroso Riobaldo Tatarana se transforma no chefe
comandante Urutu-Branco corajoso. O poder de mando e comando é o principal poder
extraordinario adquirido no pacto: “Onde que entdo, eu varava mundo, em comando, ¢ ainda nao
prezava o meu nome” (20006, p. 487).

Contudo, Hermdgenes também ¢ pactario e usa seu poder para vencer a batalha. A atuacio
mefistofélica de Riobaldo deu resultado e reverteu o rumo da guerra para assegurar seu destino:
promover o apocalipse jagunco, sactificio ritual que inicia novo ciclo. Os poderes magicos
adquiridos no pacto lhe permitem reger a Batalha Final do alto de sua torre/sobrado. Ao findar, o
sertdo divino-heroico se revela pela narragao de Riobaldo Range-Rede se convertendo em ser tio
racional. Essa mudancga de eras é o principal sentido desse ato final. A guerra interna de amor de
Riobaldo, de 6dio da vinganca de Diadorim e de vontade de manutencao da linguagem e lei antiga
de vinganga ritual por Hermogenes, que se converte em guerra externa do sertdo consigo mesmo,
leva ao fim de seu primitivo carater divino-heroico para a emergéncia da civiliza¢ao racional: “o
senhor sabe: o perigo que é viver... Mas s6 do modo, desses, por feio instrumento, foi que a
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jaguncada se findou” (20006, p. 19). Pelo feio instrumento de aquisi¢ao de poderes extraordinarios
pelo pacto, a jagungada findou com sua cultura telirica e césmica divino-heroica.

Os herdis opostos, extremos positivos e negativos, se revezando em seus sentidos (o bem
para um ¢ mal para o outro), se embaralham como diabos na rua, no meio do redemoinho, pela
tltima vez. E o baile de gala, a valsa final. Como uma heranga edipica maldita, os irmaos de terra
sertaneja se matam mutuamente, numa coreografia mitica. Ambos se convertem em vencedores
perdedores. Riobaldo ganha a guerra, mas perde o amor de sua vida, pelo qual se lamentara pelo
resto de seus dias.

3 Identidade cultural e barbarie civilizatoria

Na denuncia euclidiana da barbarie civilizatoria, é a propria realidade que ganha tons de
inversao de sentido carnavalesco, pois aqueles supostamente civilizados se mostram tio barbaros,
cruéis, tiranos, exploradores e irracionais, quanto seu modelo europeu. Nesse sentido, civilizagao
significaria massacre, crime, estupro, tortura, covardia, escravizagao, exploragao, opressao e todo
tipo de autoritarismo. Essa seria a heranca europeia ao Brasil e a toda a América. Nossa identidade
cultural viria da época de divisao do género humano.

O primeiro efeito dessa divisao seriam as guerras, genocidios, batalhas, assassinios, servidao
e miséria. A racionalidade cientifica civil do litoral, com seus soldados, é contestivel ao
compreender a tudo e a todos como entidades mortas, objetos, e ndo como sujeitos vivos,
autonomos, dinamicos, livres. Rousseau vé no engenho humano e nas ciéncias o fator de
degeneracao da espécie humana. Por um lado, demonstra que, com o advento das primeiras
cabanas, a possibilidade de viver em familia, de produzir mais do que o necessario, levaram homens
e mulheres a irem gradativamente perdendo sua forga, sagacidade e habilidades primitivas porque
a aglomera¢ao humana ja espantava os riscos.

As pessoas comeg¢aram a ter mais tempo de 6cio, permitindo-lhes criar cantos e dangas e
assim a comparar suas qualidades gerando as desigualdades. Portanto, a propriedade privada e a
comparagao das distintas qualidades, que permitiu estes desenvolvimentos, foi responsavel pela
degeneracao dos homens e mulheres e de sua convivéncia, causando a disparidade. Os abusos
nascem da desigualdade introduzida pela distin¢dao dos talentos e pelo aviltamento da virtude. Para
Rousseau: “nao poderia haver injiria onde de modo algum ha propriedade” (1980, p. 182). Assim,
o direito do primeiro proprietario prevalece ao do mais forte, oposto a natureza na evolugao das
espécies. Kropotkin (1987) identificou mais desdobramentos nefastos: o desejo de dominar e impor
a propria vontade, se apoderar dos produtos do trabalho de uma tribo préxima, subjugar outros
homens para se cercar de vantagens.

N’Os sertoes, os considerados barbaros pela midia do litoral e, logo, pela opiniao publica,
niao se mostram monarquistas, mas contra todo tipo de exploracio, seja monarquica ou
republicana. O evolucionismo positivista de uma raga superior deve ser entendido como um
paréntesis irritante e ndo como a visdao de Euclides: “a mistura de ragas mui diversas ¢, na maioria
dos casos, prejudicial. Ante as conclusoes do evolucionismo, ainda quando reaja sobre o produto
o influxo de uma raga superior, despontam vivissimos estigmas da inferior. A mesticagem
extremada ¢ um retrocesso” (1984, p. 62). Em seguida, ele apresenta o contraponto dialético, pois
“o sertancjo ¢ antes de tudo um forte” (1984, p. 63), refutando qualquer possibilidade de
evolucionismo ou determinismo, que sao ironizados, e nao assimilados. O canto do seu sertanejo,
qual o de Siruiz, é de liberdade, contrario a qualquer tipo de opressao, simbolicamente alinhada ao
c20, 20 demonio:

Os rudes poetas, rimando-lhe os desvairos em quadras incolores, sem a
espontaneidade forte dos improvisos sertanejos, deixaram bem vivos
documentos nos versos disparatados, [|, rude e eloquente, a segunda Biblia do
género humano, nesse gaguejar do povo. [

Sahiu D. Pedro segundo
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Para o reino de Lisboa
Acabosse a monarquia
O Brasil ficou atoal

A Republica era a impiedade:
Garantidos pela lei
Aquelles malvados estio
Nos temos a lei de deus
Elles tem a lei do cao!
Bem desgragados sao elles
Pra fazerem a eleicao
Abatendo a lei de deus
Suspendendo a lei do cio!
Casamento vao fazendo
S6 para o povo iludir

Vio casar o povo todo
No casamento civil!

O governo demoniaco, porém, desaparecera em breve:
D. Sebastido ja chegou

E traz muito regimento

Acabando com o civil

E fazendo o casamento!

O anticristo nasceu

Para o Brasil governar

Mas ahi esta o Conselheiro

Para delle nos livrar!

Visita nos vem fazer

Nosso rei D. Sebastido.

Coitado daquelle pobre

Que estiver na lei do cio! (1984, p. 120).

Parte da narrativa euclidiana é entrecortada de poesias, como a de Goethe ou a de
Cervantes, refletindo na cangao de Siruiz do Grande sertao, que o sintetiza. Galvao recorda que
“Riobaldo eventualmente pratica a poesia, sempre seguindo o modelo da canc¢ao de Siruiz” (1986,
p. 81). Esses versos retratados por Euclides confluem uma inesperada heranga a poética rosiana.
Os temas e motivos dessas musicas impregnam o sertao de Rosa. O tema da era de crise de
mudanca entre monarquia e republica reflete no rosiano de crise sacrificial da época divino-heroica
de mando e comando, mas de linguagem poética, em transi¢ao de rito iniciatico para a humana
racional. O canto sertanejo traduz a musica da rebelido contra qualquer tipo de reinado ou poder
hierarquico, contra toda forma de dominagao e exploragao e a favor da liberdade, autonomia e
independéncia.

Essa tensdo entre o rustico (nao oficial) e o supostamente moderno (oficial) gera um atrito
entre letrado e iletrado, escrito e oral. Agora, a lei é escrita e ndo mais oral, o casamento nao ¢é s6
um ato de amor, mas civil — como no quinto fragmento da canc¢ao de Sitruiz, “seu pai fosse tico,/
Tivesse negocio,/ Eu casava contigo/ E o prazer era nosso” (20006, p. 126), e no casamento de
Riobaldo com Otacilia. E a lei do cdo, do trato firmado, contra a de deus do amor apaixonado e
sem peias oficiais de contrato. As leis da religido sao rebaixadas pelas civis. As leis de deus ndo
cobram impostos de quem ndo pode pagar; as civis, sim. Quem comanda essas leis é considerado
mal por quem ¢ comandado.

Esse estado desconcertado requer um retorno ciclico de um salvador, seja Don Sebastido
travestido de Anténio Conselheiro, seja o lider sertanejo fantasiado de Don Sebastido ou de
profético messias apocaliptico. Esse apocalipse ha de ser revelagao de novo ciclo, em que o heréi

96
Revista do GELNE, Natal/RN, Vol. 24 - Numero 1: p. 87-106. Maio. 2022



Revista do GELNE, v. 24, numero 1, 2022 ISSN: 2236-0883 ON LINE

finaliza os sofrimentos do povo explorado, marginalizado a ponto de criar sua préopria cultura,
costumes, habitos, poesia, canto, danca e musica. Esses poetas sertanejos mostram uma inteligéncia
superior, a0 entender a natureza cOmo Organismo vivo e nao como o objeto morto da classica
ciéncia europeia. Essa intuicio da natureza os coaduna a ela, numa criatividade transbordante e
exuberante que forma nio sé um meio novo e ignoto, mas a propria identidade nacional
adormecida e desconhecida.

A organizagao social sertaneja se mostra mais justa e organizada do que a do litoral, com
respeito aos costumes e religides alheias, apesar dos roubos e estupros que eram habitos nefastos
de alguns jaguncos, dos quais Canudos nio se via livre, como quase nenhum lugar do mundo que
nao seja indigena. Euclides nao idealiza sua Vendeia sertaneja, tampouco a condena, ao contrario,
sintoniza emocionalmente com ela e com sua arte primitiva da fantasia, da imaginac¢ao e da palavra
poética originaria, que ele procura legitimar, mediante o conhecimento cientifico acumulado, em
inovagdes cognitivas ousadas, para realizar seu projeto de alianga entre ciéncia e arte.

Modernidade e atraso dependem do ponto de vista, como o rétulo de barbaro e civilizado.
Fato ja denunciado por Montaigne: “cada um chama de barbarie o que ndo ¢é seu costume. []. No
pais em que estamos [| sempre esta a religido perfeita, o governo perfeito, o uso perfeito e
consumado de todas as coisas” e analisa que “eles sao selvagens assim como chamamos selvagens
os frutos que a natureza produziu por si mesma e por seu avanco habitual; quando na verdade os
que alteramos por nossa técnica [] ¢ que deverfamos chamar de selvagens” (2010, p. 145). O diabo
¢ o outro. O suposto civilizado se mostra barbaro, o presumivelmente primitivo, avangado.
Concepgao tao desenvolvida de natureza viva, criativa e proliferante que a ciéncia s6 alcangaria
com a fisica quantica. Candido interpreta essa dialética provocada pelo insulamento do nordestino:

Euclides ilustra este fendmeno com eloquéncia, ao descrever a autonomia
cultural do caboclo nordestino. Premido por um meio adusto, isolado da
civilizacdo pelo deserto, pelo regime de propriedade, pela politica metropolitana;
isolado do seu semelhante pela fraca densidade demografica — voltou-se sobre si
mesmo e elaborou, com os parcos elementos de que dispunha, o equipamento
minimo para sobreviver. Os serfdes descrevem a sua roupa de couro, espécie de
couraca; descrevem os poucos objetos que fabrica — a rede de caroa, a bolsa de
caca, a sela tosca, o cacete cheio de chumbo; descrevem os que recebeu do litoral
— foice, faca de ponta, espingarda, bacamarte, esporas; falam da sua dieta barbara,
de pagoca amerindia; da arca e dos dois ou trés tamboretes que lhe mobiliam a
casa fragil. Al estd o acervo da cultura material. Da cultura espiritual, um
catolicismo adaptado ao meio, misturado de fetichismo, consistindo em ritos
propiciatérios — os mais necessarios para quem luta contra a seca [|. Esta cultura
rude, fruto da segregacio social, nao pode, por isso mesmo, evoluir. Tendo criado
o minimo para ajustar-se ao meio, o sertanejo se aferra a este minimo, enquanto
as populacdes litoraneas, uma centena de quilometros além, estio centenas de

anos a sua frente. E o caso tipico daquilo que [| se chama em sociologia demora
cultural (2002, p. 177/178).

Nas veredas do Grande sertio, Z.é Bebelo representa as tropas do litoral que invadem o sertao
para supostamente lhe impor a civilizagao, tirando-o de seu suposto atraso. Como percebe Hall, “a
cultura nacional é também uma estrutura de poder” (2005, p. 59). Bebelo ¢ tao bufao e fanfarrio
que pretende impor algo que considera um progresso civilizatorio sem sequer conhecé-lo, sem ao
menos deter sua ciéncia. O unico modo de ele té-la assimilado é pelas aulas de Riobaldo — que
mostra ser conhecedor das ciéncias reificantes da cidade, assim como da sabedoria poética do
sertdo, aprendida de Diadorim:

Mas o Reinaldo gostava: — “E formoso proéprio...” — ele me ensinou. Do outro
lado, tinha vargem e lagoas. P’ra e p’ra, os bandos de patos se cruzavam. — “Vigia
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como s30 esses...” Eu olhava e me sossegava mais. O sol dava dentro do rio, as
ilhas estando claras. — “E aquele 14: lindo!” Era o manuelzinho-da-croa, sempre
em casal, indo por cima da areia lisa, eles altas perninhas vermelhas, esteiadas
muito atras traseiras, desempinadinhos, peitudos, escrupulosos catando suas
coisinhas para comer alimenta¢ao. Machozinho e fémea — as vezes davam beijos
de biquinquim — a galinholagem deles. — “E preciso olhar para esses com um
todo carinho...” — o Reinaldo disse (20006, p. 143).

Essa sabedoria poética telurica e césmica o leva a ironizar o conhecimento cientifico, que
ele quer unir a dinamica natural e artistica, assim como Euclides: “invejo ¢ a instru¢ao que o senhor
tem. Eu queria decifrar as coisas que sao importantes. E estou contando nao ¢ uma vida de
sertanejo, seja se for jagungo, mas a matéria vertente” (20006, p. 100). Bebelo, na verdade, mal parece
saber escrever. Tanto que, quando encurralados, Bebelo solicita ou for¢a Riobaldo a escrever um
bilhete pedindo ajuda para os soldados do governo: “Zé Bebelo [] segurou meu brago, suscitado
de se voltar para a mesa, para se escrever, amanuense. Pelo discorrer, revélver na mao, as vezes
achei, em minha fantasia, que ele estava me ameagando [| Eu escrevesse [] missiva para o senhor
oficial comandante das forcas militares” (2000, p. 329). A civilizacdo seria um engodo, mero
pretexto para estabelecer seu poder egoista.

O sertanejo, com o qual Euclides sintoniza, seria o defensor da antiga cultura teldrica do
sertdo plural, sendo representado na obra rosiana pelo par Joca Ramiro e Hermoégenes. Do mesmo
modo que os sertoes podem se mostrar paraiso ou inferno, dependendo dos ciclos da seca e da
chuva, de fatores geograficos, geolégicos, ou de outro efeito natural, o sertdo vasto chega a abarcar
os contrarios, céu e inferno. Joca defende o lado direto, paradisiaco, do Sdo Francisco;
Hermogenes, o flanco esquerdo, infernal. Divisao cosmica das esferas — qual Zeus, Bebelo quer
desbancar os deuses originarios da terra e conquistar seu Olimpo.

Como o de Euclides, o sertanejo rosiano acaba niao se mostrando tio primitivo como quer
fazer crer Bebelo, que nio ¢ tio civilizado quanto diz. Sua vontade de civilizagao parece ser tao
artificial e cinica que ele mesmo se torna chefe jagunco, aderindo a lei e cultura antigas da faca e da
bala, para por fim a jaguncagem. Porém, nunca chega a assimilar a sertaneja dic¢ao poética e, ao
contrario, é o sertio que apreende sua dicgdo modernizante e civilizada, num jogo constante de
inversdes carnavalescas. E a mistura da antiga cultura telurica do sertao com a civilizada cultura
olimpica do deus césmico, Bebelo, formando uma linguagem teluricésmica. Uniao da dicgao
heroica de Joca e comica de Bebelo, gerando a davida tragica em Riobaldo entre o mundo antigo
e o novo, entre os deuses teldricos, politefstas, matriarcais ou o deus civilizador, monoteista,
patriarcal. Ha uma passagem lapidar sobre as diferencas da cultura, tradi¢dao, costume, lei, usos,
organiza¢ao politico-social jagunca-sertaneja para a supostamente civilizada, moderna:

— “Sei seja de se anuir que sempre haja vergonheira de jaguncos, a sobre-corja?
Deixa, que, daqui a uns meses, neste nosso Norte no se vai ver mais um qualquer
chefe encomendar para as eleicoes as turmas de sacripantes, desentrando da
justica, s6 para tudo destruirem, do civilizado e legal!” Assim dizendo, na verdade
sentava o dizer, com ira razoavel. A gente devia mesmo de reprovar os usos de
bando em armas invadir cidades, arrasar o comércio, saquear na sebaca, barrear
com estrumes humanos as paredes da casa do juiz-de-direito, escramucar o
promotor amontado a for¢a numa ma égua, de cara para trds, com lata amarrada
na cauda, e ainda a cambada dando morras e ai soltando os foguetes! Até nao
arrombavam pipas de cachaca diante de igreja, ou isso de se expor padre
sacerdote nu no olho da rua, e ofender as donzelas e as familias, gozar senhoras
casadas, por muitos homens, o marido obrigado a ver? (20006, p. 130).

A concepcao poética do sertanejo rosiano lembra a do sertanejo forte de Euclides, na sua
concepgao metamorfica da natureza abundante e criativa. Sua linguagem ¢é singular, conformando-
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se em cerne da nacionalidade, que precisa ser resgatada pela reflexdo critica e pelo canto catartico.
Ambas as culturas sao mantidas pela narragao de seus autores. A arte poética da linguagem original
do sertdo primitivo, com sua transmissao oral de conhecimento, sobrevive pela intervencao letrada
da ciéncia. Euclides vence com sua sintonia em relacdo ao sertanejo martirizado em sua propria
terra, constituindo-se reflexos uns dos outros. Assim, esses sertdes sa0 cOmpostos por varios
géneros literarios: guerras épicas, seu impacto tragico nos seus viventes, sob reflexdo critica da
comédia e o barroco mundo desconcertado exuberante, com desengano amoroso, espagos
infinitos, a compreensio do sertanejo de que as terras onde habita nao tém fim.

4 Identidade plural da formagao sertaneja nacional

Em Euclides, o litoral cré no progresso e na modernidade, porém esse ponto de vista é
importado da Europa. Seu investigador dialético se identifica com os sertanejos, com sua
capacidade de intui¢do, imaginacao, de transforma¢ao do meio para sua sobrevivéncia e com sua
cosmovisio teoldgica, tendo como figura principal Antoénio Conselheiro, com suas crengas
sincréticas. Riobaldo também se encontra entre deus e diabo, que nega para poder se livrar do seu
pacto e salvar sua alma, oscilando entre a visdao teoldgica, crendo em deuses jagungos, bebendo
agua de todos os rios, e a sua perda num ceticismo cientifico que tudo anota em busca de uma
neutralidade inviavel. Deus existe e inexiste, é presente e ausente, arte e ciéncia. Agora, é preciso
se travestir de advogado nesse carnaval para se salvar no final. Riobaldo busca a instauracdo de
uma nova teologia, sintese das anteriores, mas sem possibilidade de condenagao.

Outra tangéncia desses sertoes se daria pela dinamica metamorfica. Filiando-se a geopoética
do Romantismo alemao, nossos escritores sertanejos inventam uma ciéncia nova, resgatando o
conhecimento dos nativos indios americanos de uma natureza viva e em permanente dialogo com
os humanos. Esse conhecimento tido como atrasado, no século XX, se mostrou o mais avancado,
levando a dinamica a se unir com a termodinamica e elevando a fisica classica a mecanica quantica.
Nao s6 a terra muda; os proprios viventes que por ela passam se metamorfoseiam junto. A dureza
da ciéncia classica, tributaria da estatica metafisica platonica, se vé obrigada a se modificar mediante
a solicitagdo inequivoca da realidade, que se mostra dinamica e multipla.

Ambos os sertoes se situariam no desconcerto do mundo. A principio, a obra de Euclides
parece sugerir que o mundo desconcertado ¢ o sertao plural, indspito: “o jagungo destemeroso, o
tabaréu ingénuo e o caipira simplorio serdo em breve tipos relegados as tradi¢des evanescentes, ou
extintas” (1984, p. 2). Contudo, observando mais profundamente, comeg¢amos a perceber como,
na verdade, ¢ o litoral que é desenganado com sua imposi¢ao autoritaria, nacionalismo que suicida
sua propria identidade por ignorancia, alienagao e manipula¢iao midiatica, constituindo-se a propria
sociedade da barbarie: “é que ainda nido existe um Maudsley para as loucuras e os crimes das
nacionalidades” (1984, p. 352). E o mundo desconcertado da ciéncia classica, com seu principio
mortificante da analise, enquanto o sertanejo é perturbado pela seca e pelo sistema ritual de
vinganca familiar.

O mundo desconcertado do Grande sertao é o do desengano amoroso; do homem dos
avessos: “explico ao senhor: o diabo vige dentro do homem, os crespos do homem — ou é o homem
arruinado, ou o homem dos avessos” (20006, p. 10), “eu estava procedendo pelo avesso, gritei”
(2000, p. 124); e do poder de mando e comando que precisa ser exorcizado: “bastava o meu
mando” (2006, p. 552), “Desgraca a mando era que eu cumpria” (2006, p. 217). — que
complexamente abarca o concerto da primitiva palavra poética original e originaria: “ressalvo ¢é as
poesias do corpo, malandragem” (20006, p. 192). Ser tao concertado pelo magistério erdtico da
prostitutriz Nhorinha, “Nhorinha eu deamei no passado” (2000, P. 140), e pelo amor oficial de
Otacilia: “eu ja estava casado. Gosto de minha mulher, sempre gostei, e hoje mais. Quando conheci
de olhos e maos essa Nhorinha, gostei dela s6 o trivial do momento. Quando ela escreveu a carta,
ela estava gostando de mim, de certo” (2006, p. 99). Riobaldo se vé dividido entre o amor platonico
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por Diadorim, carnal por Nhorinha e oficial por Otacilia: “eu levava Diadorim... Mas, de comeco,
nao vi, nao fui sentindo que queria poder levar também Otacilia, e aquela mo¢a Nhorinha” (20006,
p- 393). Os encontros amorosos, oficiais e nao oficiais, possuem seu equivalente oposto no seu
desengano amoroso por Diadorim:

Reinaldo — ele se chamava. Era o Menino do Porto, ja expliquei. E desde que ele
apareceu, mogo e igual, no portal da porta, eu ndo podia mais, por meu proprio
querer, ir me separar da companhia dele, por lei nenhuma; podia? O que entendi
em mim: direito como se, no reencontrando aquela hora aquele Menino-Moco,
eu tivesse acertado de encontrar, para o todo sempre, as regéncias de uma alguma
a minha familia. Se sem peso e sem paz, sei, sim. Mas, assim como sendo, o amor
podia vir mandado do Dé? Desminto. Ah — e Otacilia? Otacilia, o senhor vera,
quando eu lhe contar — ela eu conheci em conjuntos suaves, tudo dado e clareado,
suspendendo, se diz: quando os anjos e o voo em volta, quase, quase. A Fazenda
Santa Catarina, nos Buritis-Altos, cabeceira de vereda. Otacilia, estilo dela, era
toda exata, criatura de belezas. Depois lhe conto; tudo tem o tempo. Mas o mal
de mim, doendo e vindo, ¢ que eu tive de compesar, numa mio ¢ noutra, amor
com amor. Se pode? Vem horas, digo: se um aquele amor veio de Deus, como
veio, entdo — o outro?... Todo tormento. Comigo, as coisas nio tém hoje e
anfontem amanha: é sempre. Tormentos. Sei que tenho culpas em aberto. Mas
quando foi que minha culpa comegour O senhor por ora mal me entende, se é
que no fim me entenderd. Mas a vida ndo ¢ entendifvel. Digo: afora esses dois —
e aquela mocinha Nhorinha, da Aroeirinha, filha de Ana Duzuza — eu nunca supri
outro amor, nenhum (2006, p. 139).

Riobaldo realiza carnalmente seu amor com Nhorinha e Otacilia, mas em relacio a
Diadorim ha a interdi¢ao de género, que na verdade s6 existia na aparéncia, gerando seu desengano
amoroso. Ele volta a refletir sobre a dimensao de cada um de seus amotes:

Diadorim me veio, de meu nio-saber e querer. Diadorim — eu adivinhava. Sonhei
mal? E em Otacilia eu sempre muito pensei; tanto que eu via as baronesas
amarasmeando no rio em vidro — jericd, e os lirios todos, os lirios-do-brejo —
copos-de-leite, lagrimas-democa, sdojosés. Mas, Otacilia, era como se para mim
ela estivesse no camarim do Santissimo. A Nhotrinha — nas Aroeirinhas — filha de
Ana Duzuza. Ah, nio era rejeitd... Ela quis me salvar? De dentro das dguas mais
clareadas, af tem um sapo roncador. Nonadal A mais, com aquela grandeza, a
singeleza: Nhorinhd puta e bela. E ela rebrilhava, para mim, feito itamotinga. Uns
talismas (2006, p. 310).

Ha também o desconcerto da civilidade racional: “aonde aportou um vapor do Governo,
cheio de tropas da Bahia. Muitos anos adiante, um roceiro vai lavrar um pau, encontra balas
cravadas” (20006, p. 98). Ja sertao antigo tem o desconcerto da propagacao da violéncia: “tudo,
naquele tempo, ¢ de cada banda que eu fosse, eram pessoas matando e morrendo, vivendo numa
faria firme, numa certeza, e eu nao pertencia a razao nenhuma, nao guardava fé e nem fazia parte”
(2000, p. 141). Ha também o desconcerto da miséria: “ndo me assente o senhor por bedcio. Uma
coisa é por idéias arranjadas, outra ¢é lidar com pais de pessoas, de carne e sangue, de mil-e-tantas
misérias... Tanta gente — da susto de saber — e nenhum se sossega: todos nascendo, crescendo, se
casando, querendo colocagdo de emprego, comida, satde, riqueza, ser importante, querendo chuva
e negbeios bons” (2000, p. 15). Além da tensdo do pacto que pode custar sua alma ao diabo: “isso
¢ que ¢ a salvacao-da-alma... Muita religido, seu mogo! Eu ca, nao perco ocasido de religiao.
Aproveito de todas. Bebo agua de todo rio” (2000, p. 16). O narrador tenta o tempo todo renegar
0 pacto para conseguir salvar sua alma:
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o senhor acredita, acha fio de verdade nessa parlanda, de com o demonio se
poder tratar pacto? [| Vender sua propria alma... invencionice falsa! E, alma, o
que é? Alma tem de ser coisa interna supremada, muito mais do de dentro, e é
$6, do que um se pensa: ah, alma absolutal Decisdo de vender alma é afoitez
vadia, fantasiado de momento, nao tem a obediéncia legal. || Se tem alma, e tem,
ela é de Deus estabelecida, nem que a pessoa queira ou ndo queira. Nao ¢
vendivel. O senhor ndo acha? (2000, p. 24).

Riobaldo apela a Deus: “quando um tem nog¢ao de resolver a vender a alma sua, que é
porque ela ja estava dada vendida, sem se saber; e a pessoa sujeita esta s6 ¢é certificando o regular
dalgum velho trato— que ja se vendeu aos poucos, faz tempor Deus nio queira; Deus que roda
tudo!” (2000, p. 40). Ele esclarece em que consiste o pacto: “ao que a pessoa vai, em meia-noite, a
uma encruzilhada, e chama fortemente o Cujo — e espera [| e o dito — o Coxo — toma espécie, se
formal Carece de se conservar coragem. Se assina o pacto. Se assina com sangue de pessoa. O pagar
¢ a alma. Muito mais depois” (2000, p. 48). A duvida se o pacto vale ou nio sera seu grande drama:
“sera que, nés todos, as nossas almas ja vendemos? Bobéia, minha. E como é que havia de ser
possivel?” (20006, p. 84), “o que era para haver, se houvesse, mas que nao houve: esse negocio. Se
pois o Cujo nem nao me apareceu, quando esperei, chamei por ele? Vendi minha alma algum?
Vendi minha alma a quem nao existe? Nao sera o pior?” (20006, p. 483). O Range-Rede alega que o
seu pacto foi oral e que na era racional vale o escrito: “e o diabo nio ha! Nenhum. E o que tanto
digo. Eu nao vendi minha alma. Nao assinei finco” (2000, p. 484). Ele chega a confessar como esse
drama o aflige: “entdo, ndo sei se vendi? Digo ao senhor: meu medo é esse. Todos nao vendem?
Digo ao senhor: o diabo niao existe, ndo ha, e a ele eu vendi a alma... Meu medo ¢ este. A quem
vendi? Medo meu ¢ este, meu senhor: entdo, a alma, a gente vende, s, é sem nenhum comprador”
(2000, p. 485). Até o fim, ele busca sua resposta: “— ‘O senhor acha que a minha alma eu vendi,
pactario?!” Entao ele sorriu, o pronto sincero, e me vale me respondeu: — “Tem cisma nao. Pensa
para diante. Comprar ou vender, as vezes, sio as agdes que sao as quase iguais” (20006, p. 607).

O tema da viagem épica ao desconhecido também uniria os dois sertoes. Logo no prélogo
dramatico euclidiano ja se prenuncia o tema da viagem a terra que ¢ um mar terciario, como o
atravessado pelos heréis camonianos e por Odisseu: “imaginamo-los ha pouco, numa retrospecgao
em que, certo, a fantasia se insurgiu contra a gravidade da ciéncia, a emergirem, geologicamente
modernos, de um vasto mar terciario” (1984, p. 32). Sua astucia ¢ uma das armas fundamentais dos
sertanejos. Em seguida, se anuncia o tema da rota a terra ignota. Na medida em que avangam no
espago em dire¢do ao sertdo, as tropas recuam no tempo rumo a uma época historica passada:
“aquela campanha lembra um refluxo para o passado” (1984, p. 2). Por isso, Conselheiro encarna
o messias profético apocaliptico, simbolo do atavismo na visao litoranea. Passado e presente se
entrelacam, nao ha progresso linear positivista nem determinismo evolucionista, uma vez que o
passado muitas vezes é mais avan¢ado do que o presente, assim como Riobaldo deseja retornar ao
primitivo sertio divino-heroico.

A terra ignota comega a se configurar: “as nossas melhores cartas, enfeixando informes
escassos, 1a tém um claro expressivo, um hiato, Terva gnota, em que se aventura o rabisco de um rio
problematico ou idealizacio de uma corda de serras” (1984, p. 6/7), prenunciando o motivo
esfingico do enigma de vida e morte, que precisa ser decifrado pela asticia poética para a salvagdao
do heréi. O desvendamento desse enigma nao pode se dar com as armas da ciéncia classica, como
mostra Euclides. E preciso inventar seus préprios métodos para imaginar coisas fabulosas, como
a monumental origem do continente americano.

Riobaldo também sai rumo ao desconhecido em busca da descoberta de um novo mundo,
o da cangao de Siruiz — do aprendizado telarico e cdsmico, do amor encontrado e desenganado;
oficial e ndo oficial; sério e jocoso. O mundo desconhecido da ciéncia e da suposta civilizagao
racional se descortina pela narragio artistica. E o velho movimento do aprendizado da ciéncia com
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a arte, como advoga Ilya Prigogine (1984). A terra ignota descoberta pelo protagonista tem de ser
redescoberta pelo narrador, com sua memoria, que preserva o cerne da identidade nacional.

E o que sugere a primeira parte dos sertdes, que encena o movimento telarico de tensao
dialética dos elementos minerais e naturais opostos, com seu embate formando a terra. O encontro
de colossais placas tectonicas e titanicas explosdes vulcanicas elevaram as terras da América,
deixando por toda a parte indicios do mar creticeo que foi — como os fosseis de peixes. Euclides
nao chama essa visio, da origem das terras americanas, de verdade cientifica, mas de “sonho de
geodlogo” e de “sugestdo empolgante”.

A disputa de teses a respeito da origem do mundo — entre maritima ou vulcanica, netunismo
ou vulcanismo — ¢é antiquissima. Goethe toma parte na disputa em seu Fausto. Na segunda parte da
tragédia, ele realiza a plasmacdo mitopoética de teorias cientificas contemporaneas, embora de
origem muito antiga. Ele poe em cena essa contenda geologica entre o vulcanismo de Mefisto e o
netunismo de Fausto. Chegou a hora de a arte encenar a ciéncia, sem se deslocar da alquimia, da
magia, da constante transformagao.

A visdo faustica da origem maritima do mundo inclui o entendimento grego de natureza
enquanto physis. Essa parece ter sido a perspectiva de mundo encantado que deslumbrou Euclides.
Na sua formagcao e transformagao poética das terras da América, ele evoca o netunismo de Fausto,
dando uma concep¢do maritima para seus sertoes, sem excluir o vulcanismo das explosoes
monumentais, expelindo o magma que ajudou a moldar a terra, inclusive, fertilizando-a. Melo e
Souza ressalta que a origem maritima da terra se compagina na poesia homérica, no pensamento
pré-socratico e até anteriormente: “o mar simbolicamente se representa como expressao do ato
genesiaco” (2009, p. 22). Alianga entre ciéncia e arte abarca, pacto entre netunismo e vulcanismo.
E Tristio de Ataide quem ressalta que Rosa uniu “o espirito teldrico e o espitito oceanico” (1983,
p. 142).

Emilio Romero langa entendimento semelhante ao de Euclides, no qual a costa do Peru é
resultado de uma luta tremenda dos elementos. Sua visao poética da origem da América
compreende que a propria terra faz sua biografia com o estrondo dos vulcoes, a tremenda forga
dos rios e a velocidade dos ventos. A terra sertaneja de Euclides também faz sua prépria biografia,
chegando a se arregimentar para lutar ao lado dos excluidos, dificultando o avanco dos opressores.
Romero interpreta a grandiosa formac¢ao andina como “uma tragédia grandiosa para se chegar a
deus” (1941, p. 39) e delineia a consonancia da luta da terra com a do homem: “cada povo da
América em sua patria tem uma grande batalha a vencer, a missio que a cada geragao nos lega o
destino pela formacao da patria” (1941, p. 7). Essa compreensao se reflete em Rosa, quando, numa
espécie de prosopopeia, a terra ¢ tao importante que o morro da recado aos herdis, salvando suas
vidas.

A narrativa ficcional de Euclides envereda pela formacao da patria por meio do genocidio
daqueles que o narrador mostra possuirem o cerne da identidade nacional. Talvez por isso o
historiador irdnico termine a obra refletindo criticamente que a guerra de Canudos foi um crime
contra a nacionalidade. Inclusive, a terra ajudou o sertanejo a se constituir como esse cerne ao isola-
lo geograficamente, impedindo que fosse “infectado” com a cultura europeia, cientificista,
individualista e reificante. Isolado, o sertanejo desenvolveu compreensdo propria de mundo,
formando uma cultura singular s6 existente no Brasil, trago distintivo de nosso povo.

O romance de formacio nacional no Grande sertao ¢ mais obscuro em seu poder de alusio,
ja que narra um rito de fundagao e de passagem que é o pacto, com sua consequente Batalha Final
— fronteira ultima entre criatividade divino-heroica do personagem e rigor de reflexao racional do
narrador. Sua estéria da a entender que a Republica Velha foi o periodo de formagao da identidade
nacional, por constituir sua época épica de fundacao de uma cultura plural que, com seus hibridos
seres singulares, encena o principio de pardédia ao misturar as diferentes culturas do mundo para
formar a sua prépria.
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Rosa inspira-se nos varios modos de como a cultura estrangeira chegou aqui, sobretudo nas
terras sertanejas, € como esse imaginario do exterior foi sumariado numa imaginagao propriamente
brasileira, interior, gerando uma cultura singular sertaneja. Ele mostra como o livro Carlos Magno e
os doze pares de Franga contribuiu para a constituicio da psicologia medieval existente no interior do
pais. Conforme se pode extrair da visdo rosiana, se o microcosmo reflete o macro pela isomorfia
entre as camadas, e o mundo microscopico se desenvolve em concepgao divino-heroica, para,
depois, alcancar o equilibrio racional, entio também o universo macroscépico deve seguir essa
trajetoria. As veredas do sertdo rosiano encenam nio s6 a origem do mundo sertanejo, como
representa uma concepgao do universo comegando nonada do Big Bang e se expandido na
violéncia alucinante do ritmo divino-heroico até atingir sua harmonia na lemniscata.

5 Identidade cultural através do conselheiro brasileiro

Em Os serties, o narrador-personagem veste varias mascaras conformando-se ao principio
metamorfico da natureza — estratégia solicitada pela situagdo narrativa figural, segundo indicagao de
Franz Stanzel (1971). O personagem narra o outro eu que é o proprio Euclides, que reflete os fatos
em sua propria percepg¢ao, sem o distanciamento temporal da primeira pessoa. Essa mudanca de
mascara mostra a heterogeneidade do ser em consonancia com a complexidade da natureza.

A identidade precisa ser revista, ndo como algo tnico e univoco, mas plural e metamorfico.
Essa parece ser a comprovacao principal euclidiana que ressoa em Rosa. Nao é s6 o ser de Euclides
que ¢é multifacetado; assim também é o retrato de Conselheiro. Muitas de suas mascaras sao
inventadas e lhe sao atribuidas para macula-lo, outras o enaltecem e varias sao contraditorias. Hall
entende que “as minorias étnicas no interior dos Estados-nagdo do Ocidente levaram a uma
pluralizacao de culturas e identidades nacionais” (2005, p. 83).

Talvez seja por isso que o lider de Canudos é mostrado pelo menos em doze perspectivas.
Candido detecta como Euclides condensou a massa sertaneja na pessoa de seu lider: “para explicar
a figura do Conselheiro, analisa esses mecanismos de psicologia coletiva [], pois apenas encarnava,
dando-lhe corpo, todo o psiquismo incoordenado das populagdes sertanejas. Mas, exprimindo-as,
reforcava o seu impeto, dava-lhes razao de ser, mostrando-lhe como que o préprio retrato,
sintetizado numa s6 pessoa” (2002, p. 180).

A primeira visao do Conselheiro é como documento vivo de atavismo, o que gera duas
perspectivas suplementares. A versao do historiador o coloca como louco — isolado “na turba de
nevroéticos vulgares”, tomado por uma “psicose progressiva”. Mas o isolamento é um artificio da
ciéncia. Conselheiro precisa ser entendido em func¢io do meio, de modo a “bater de encontro a
uma civilizagao, indo para a histéria como poderia ter ido para o hospicio” (1984, p. 86). Essa
concepgao leva o lider canudense a ser entendido como sintese da identidade nacional, terceiro
ponto de vista tecido acerca dele na obra.

Esses pontos de vista — atavico, louco e sintese da identidade nacional — se repetem até
alcancar o quarto, aquele que inspira o diabo rosiano, o de “grande homem pelo avesso”. Essa
perspectiva diz respeito ao seu lado de messias profético: “era o profeta, o emissario das alturas”
(1984, p. 87/88). Sua histéria ancestral de luta de vinganca entre sua familia, “Maciéis”, dizimada
pelos latifundiarios “Aratjos”, revela sua mascara vingativa que sera redimida, mostrando “como
se faz um monstro”: “surgia na Bahia o anacoreta sombrio, cabelos crescidos até os ombros, barba
inculta e longa; face escaveirada; olhar fulgurante” (1984, p. 93). O quinto ponto é o do profeta
como um monstro por abarcar toda a diversidade dos opostos.

O sexto ¢ o do homem humilde, redimido de sua sede de vinganca: “vivia de esmolas, das
quais recusava qualquer excesso, pedindo apenas o sustento de cada dia. Procurava os pousos
solitarios. Nao aceitava leito algum, além de uma tabua nua” (1984, p. 94). A sétima identidade
consiste na sua vocacao de lider politico e religioso: “acompanhado de duas professas, vive a rezar
tercos e ladainhas e a pregar e a dar conselhos as multidoes, que retne, onde lhe permitem os
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parocos; e, movendo sentimentos religiosos, vai arrebanhando o povo e guiando-o a seu gosto.
Revela ser homem inteligente, mas sem cultura” (1984, p. 95).

Em oitavo lugar, vem a lenda do homem que previu o dia de sua saida da prisdao, milagreiro
como um cristo sertanejo. Seu contraponto vem no nono tragco, que ¢ o de asceta estoico, que
aceita ser espancado covardemente pela policia do Estado sem formular a mais leve queixa — o que
s6 contribuiu para aumentar sua lenda. A décima perspectiva é a do profeta apocaliptico: “em 1896
hade rebanhos mil correr da praia para o certdo; entdo o certdo virara praia e a praia virara certao
[]. Hade chover uma grande chuva de estrellas e ahi sera o fim do mundo” (1984, p. 99).

O décimo primeiro ponto ¢ o preconceituoso da metrépole cinica, que tenta injuria-lo e
calunia-lo, o pintando como agitador politico: “havendo desinteligéncia entre o grupo de Antonio
Conselheiro e o vigario de Inhambupe, esta aquele municiado como se tivesse de ferir uma batalha
campal, e consta que estdo a espera que o vigario va ao lugar denominado Junco para assassina-lo”
(1984, p. 101). Esse esquema de manipulagao ndo demora a extrapolar e cunhar a décima segunda
mascara, a de rebelde monarquista: “viu a Republica com maus olhos e pregou, coerente, a rebeldia
contra as novas leis. Assumiu em 1893 uma feicao combatente inteiramente nova” (1984, p. 104).

Nas veredas do sertdo rosiano, também ha constante mudancas de mascaras dramaticas,
como Tatarana, Urutu-Branco e Range-Rede. Riobaldo parece ter tantas faces quanto estilos.
Assimilou a personalidade dos doze chefes jaguncos de sua época, possuindo, como cristo,
Conselheiro, o céu zodiaco, doze dimensoes: Zeus supremo qual Joca; pactirio como Hermogenes;
civilizador como Z¢é Bebelo; ambiguo como Diadorim; fiel escudeiro como Ricardiao; Hércules
fundador de nagoes como Medeiro Vaz; gigante como Titao Passos; patético como Marcelino
Pampa; obscuro como Joao Goanha; apolineo como S6 Candelario; mitico como Joaozinho Bem-
Bem e severo bandido como Anténio D6, que nio tem dé de ninguém.

Esse fluxo de consciéncia provavelmente envolve as doze esferas da memoria — englobando
todas as situagOes narrativas: de primeira pessoa, figural e autoral, na classificagao de Franz Stanzel,
permeada de mondlogos narrados, na acepgao de Dotrit Cohn (1978), incluindo a nova epopeia,
em que o herdi nao participa diretamente da luta; a tragédia do impacto emocional dos eventos nos
personagens; a reflexao critica comica das parabases; o lirismo da poesia de Siruiz; os vastos espagos
barrocos; os chistes romanticos, entre tantos outros. Do mesmo modo que Rosa recria a poética
sertaneja de Euclides, também Euclides forma uma suma das vises sertanejas. Como ressalta Melo
e Souza:

Na literatura brasileira, nenhum outro escritor tem tamanha capacidade de
manter o amplo didlogo intertextual com os mais diferentes ramos do saber. O
texto euclidiano se alimenta da absorcio e da transformacio de outros textos. O
didlogo intertextual inclui Alencar, Afonso Arinos, Hugo, Sarmiento, a literatura
dos viajantes, relatorios e periddicos (2009, p. 95).

Rosa segue esse mesmo principio parddico e antropofagico de absor¢ao e transformacio
de textos. A antropofagia seria o gérmen da composi¢ao das obras rosianas e das euclidianas. Desse
modo, o principio de composi¢ao sertanejo por exceléncia constitui a degluticdo das obras alheias
para rumind-las, devolvendo-as a0 mundo em uma forma nova e elevada por seu processo
incessante de fertilizagdo, que rege a natureza e a obra literaria, com sua misteriosa capacidade
inesgotavel de criagao, invengao e inovagao.

CONCLUSAO

O romance rosiano parece sugerir que a identidade cultural e racial brasileira, original ou
primitiva, é poética divino-heroica, mas também violenta, tendo surgido numa época de crise
sacrificial, constituindo um rito de passagem conflituoso para um carater civil racional, imposto
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pela for¢a bruta. Essa concepgio racional nao representaria tao bem a nossa cultura, ao menos a
original, embora a contenha latente, se tornando parte de nossa identidade moderna.

Assim como em Os sertoes, o Grande Sertao: veredas propde que a cultura antiga, neste caso
a que vai até a Republica Velha, considerada oficialmente primitiva, s6 o é enquanto primeira e
originaria, sendo, na realidade, mais civilizada do que a cultura moderna civil e racional, como ja
havia apontado Rousseau. Também Rosa parece sugerir que nossa identidade cultural se situa no
interior, mas nao s6 no do Brasil, como proposto por Euclides, mas também no de nossa gente,
que contém uma sabedoria poética, bela, formadora, mas também violenta e destruidora.

Z:¢ Bebelo nao deixa de representar nossos latifundiarios que pretendem dominar nossa
gente, suas terras e destruir sua cultura, que seria essencialmente a nossa, procurando impor uma
suposta identidade moderna e racional, um hipotético progresso. Eles querem dar a entender que
nos representam, mas a poética rosiana e a euclidiana apontam que sao seus sertanejos fantasticos
que nos simbolizam e constituem. A violéncia dos bebelos ¢ ilegitima, pois pretende apenas
dominar e exterminar a cultura do interior regional e humano. Cultura humana por assimilar terra,
mineral, vegetal, liquido, invisivel, césmico. Ja a violéncia primitiva de nossos sertanejos seria
legitima, pois ndo possui fins de dominagao e sim de catarse social e formagao cultural por meio
de seu rito sacrificial originario de nossos mitos fundadores.

Guimaraes Rosa mostra sua solidariedade para com o povo excluido dando-lhe voz para
expressar seus dramas profundamente humanos. Por meio da expressao erudita, eleva a cultura
oral ao nivel literario. Investe fundo na capacidade do povo em expandir os limites de seus
entendimentos e compreensao de mundo, oferecendo-lhe o melhor para poder estimular sua
capacidade de reflexdo critica e intuigao criativa. A propria obra encena a dissolugao da hierarquia
entre povo iletrado e poderoso letrado, erudito e popular, numa inversao carnavalesca e parddica:
“E as ideias instruidas do senhor me fornecem paz. Principalmente a confirmacio, que me deu,
de que o Tal nio existe; pois é nao?” (20006, p. 39), “a gente viemos do inferno — nés todos —
compadre meu Quelemém instrui. Duns lugares inferiores, tio monstromedonhos, que Cristo
mesmo 12 s6 conseguiu aprofundar por um relance a graca de sua sustancia alumiavel, em as trevas
de véspera para o Terceiro Dia” (20006, p. 48).

Como observa Walter Benjamin (1984), é preciso que essas culturas se encaminhem para
a ruina para poderem se tornar o fragmento altamente significativo que, ao desvendar o passado,
mostra aspectos novos do presente, do mundo em que vivemos e das pessoas que somos. Rosa
parece dar a entender que cultura que nao se modifica ndo permanece. Talvez seja por isso que
ele recrie e reelabore a cultura brasileira, literaria e nao literaria; erudita e popular. A violéncia civil
que revela nossa identidade cultural primitiva divino-heroica, também a recalca, sendo necessario
resgati-la em monumento narrativo poético para que ela siga passando de geraciao em geragao.
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