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Resumo: Esta producao analisa os recursos estéticos utilizados por Franz Katka, em A mwetamorfose,
para abordar a tematica da desumanizagao do sujeito moderno. Para isso, iniciamos o estudo
partindo dos pressupostos filosoficos voltados para a constatacio da objetifica¢ao do sujeito na
vida moderna. Em seguida, identificamos o papel da arte desumanizada e os artificios literarios
utilizados para criar o efeito de desumanizagdo, uma vez que se torna mais interessante, para a
literatura, personificar o homem, nao como heréi cheio de humanidade, mas como vitima de seu
proprio tempo. Por fim, analisamos como a consequéncia da subjetividade suprimida pela
objetividade ¢ explicitada em A mwetamorfose, o que nos permite constatar que Kafka reconhece a
desumanizac¢ao do sujeito moderno por meio da estética da ironia, concretizando o que chamamos
de “ironia da desumanizacao”.
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Abstract: This product analyzes the aesthetic resources used by Franz Kafka, in The
Metamorphosis, to address a theme of dehumanization. To do so, first, we identify the pressures
of specific philosophers to establish the object of the object of our modern life. We continue, we
identify the role of dehumanized art and our literary devices used to cry or effect dehumanization,
something distorted but interesting, for literature, to personify man, not as a hero full of humanity,
but as the life of his own time. For the film, we analyze as a consequence the subjugation of
objectivity and explicitness in a metamorphosis, where we allow ourselves to observe that Kafka
recognizes the dehumanization of the modern subject through the aesthetics of irony, realizing
what we call “irony of dehumanization”.
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Consideragoes iniciais

As narrativas modernas garantem que o homem, sendo superior as demais criaturas, pode
salvar-se através do pensamento. Neste sentido, em tese, o sujeito do Iluminismo encontra-se
pronto para desfrutar das vantagens do ser humano. No entanto, quando a humanidade do sujeito,
por assim dizer, recém descoberta, entra em contato com a objetividade dos mecanismos que foram
colocados em movimento da modernidade, ele proprio passa a sofrer um processo de
desumanizagao (Giddens, 1991, p. 9). Berman (1986), em Tudo que ¢ sélido se desmancha no ar, fala
sobre uma voz ironica e contraditéria que denuncia a vida moderna em nome dos valores criados
pela prépria modernidade.
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A literatura, no que lhe diz respeito, nio tarda em reconhecer este processo de
desumanizagao. Tatiana Salem Levy (2011, p.26) argumenta que a literatura moderna se caracteriza
pela experiéncia estética do “fora”, fundada, esta, essencialmente, no “estremecimento do cogito
cartesiano”, uma vez que se trata do diagnoéstico de que o humano atingiu os limites da
desumanizagdo e ndo pode mais contar com os valores e certezas instaurados pela metafisica do
sujeito.

Tal experiéncia, por sua vez, ¢ entendida como a exterioriza¢ao do eu, ou seja, como a
manifestacao do ato de “Deslocar-se, sair do interior |...], colocar-se para fora de si, desmoronar
a unidade do eu e provocar um transito ao ele” (Levy, p. 39). Neste sentido, o projeto moderno da
literatura busca substituir a intimidade do sujeito pela impessoalidade da terceira pessoa.

Isso implica dizer que, na literatura moderna, é mais interessante personificar o homem
nao como um heroi repleto de humanidade, mas como vitima de seu préprio tempo. Exibindo,
consequentemente, a experiéncia de sujeitos que nido podem sequer ser chamados assim, pois
perderam a subjetividade de modo que nem mesmo a racionalidade pode salva-los.

Nessa perspectiva, a dispensabilidade da interiorizagao e da intimidade do sujeito se
manifesta na literatura de Kafka por meio de um estilo que demonstra e ironiza uma profunda
descrenga na salvacao do homem pela racionalidade. Isso significa que Kafka, recorrendo a um
“estranho e quase diabolico humorismo” (Carpeaux, 2013, p. 237), revela um sujeito que, apesar
do raciocinio, nao pode agir ativamente sobre sua prépria realidade.

A respeito deste trago da estética kafkiana, chama-nos atengao, por exemplo, o caso de
Gregor Samsa, protagonista de A metamorfose: apesar das tentativas de resgatar sua identidade
humana através da consciéncia e da sensibilidade - possiveis apenas para ele proprio, bem como
para o leitor e o narrador -, sua obediéncia passiva nao lhe garante nada além da impossibilidade
de salvagdo (Lima, 2017).

Acreditamos que essa seja a posi¢ao de Lufs Costa Lima (2017, p. 207) ao estabelecer a
seguinte indaga¢do no que se refere a angustia dos animais em Kafka: “Mas, desde que o animal
nao fala, como podemos saber o que sente o gado ao ser conduzido para o matadouro ou o simples
animal doméstico ao ser abandonado pelos donos que ja nio o querem?”. Trazendo a pergunta
mais especificamente para a situagao de Gregor, podemos questionar: como saber que dentro deste
inseto monstruoso existe um homem que pensa? Como salva-lo desta desumanizagao, ja que o
unico aspecto humano que lhe resta — a capacidade de raciocinar — nao pode ser reconhecido?

Assim, podemos justificar a relevancia do presente estudo por meio de algumas
constatagoes. A primeira delas se deve pelo viés interdisciplinar através do qual a analise se
estabelece. Trata-se de uma oportunidade de reafirmar a atmosfera interrogativa da obra kafkiana,
onde ha sempre uma “descoberta viva” que nos permite refleti-la a partir de multiplas perspectivas
da realidade. Anders nos lembra, em Kafka: prd e contra, do carater multivoco da obra de Kafka, que
pode ser incluida “num horizonte de problemas gerais (morais, religiosos, filoséficos, histéricos,
socials e literarios)” (Anders, 2017, p. 10).

Assim, devido ao carater polissémico da escrita de Kafka, consideramos que o autor
aborda questdes filoséficas, embora nao tenha a intengao de trata-las conceitualmente, uma vez
que nao se propds a ser um filésofo. Tais questdes incluem a objetividade e subjetividade,
exploradas por meio da construcao de narrativas que implicam refletir sobre a profundidade e a
complexidade da condi¢ao humana no mundo moderno.

Por essa razao, podemos afirmar que este estudo ¢ relevante para pesquisas futuras sobre
o género, que contemplario a relacdo entre literatura e filosofia, partindo do principio de que o
“esfor¢o de conciliacdo apresentado recentemente entre estes dois saberes ¢ o resultado de uma
longa tradicao e responde a uma exigéncia profunda do espirito” (Beauvoir, 1965, p. 80)

Além disso, justificamos esta analise com base em sua contribui¢ao ontolégica, uma vez
que enfatiza a importancia de discutir, em nossa época, a inevitabilidade da interferéncia do
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racionalismo e do cientificismo na vida humana, bem como as irreversiveis consequéncias sofridas
pelo sujeito nesse processo. Essa reflexdo nos permite compreender varias problematicas
enfrentadas na contemporaneidade, uma vez que vivenciamos inevitavelmente as consequéncias
da relagdo entre sujeito e objeto, especialmente em um momento histérico em que as inovagoes da
modernidade avangam numa velocidade dificil de acompanhar, permitindo que a vida objetiva se
insira cada vez mais em nossa esfera intima.

Diante disso, a finalidade do trabalho ¢é analisar, em A metamorfose, a maneira como se
aborda a tematica da subjetividade enquanto funcdo da objetividade na vida moderna. Para tal,
inicialmente, objetivamos verificar teoricamente os conceitos de objetividade e subjetividade, ao
passo que situamos Franz Kafka no momento historico e filoséfico no qual se encontra — pois se
trata de uma analise interdisciplinar que considera nao somente o texto literario em si, mas o dialogo
dele com outras maneiras de se construir o pensamento de uma época; adiante, pretendemos
identificar o papel da arte desumanizada, e perceber quais artificios literarios sao utilizados para
causar o efeito da desumanizagio e; temos, também, a intencao de analisar a maneira como a
consequéncia da subjetividade suprimida pela objetividade ¢ explicitada em A metamorfose, por meio
da estética da ironia.

A analise sera organizada em trés momentos distintos. No primeiro, intitulado “A
subjetividade suprimida pela objetividade”, nos aprofundamos nos conceitos de objetividade e
subjetividade a partir da perspectiva dos dois principais tedricos que sustentardo nossa pesquisa:
Gianni Vattimo (2002), com o texto “A crise do humanismo”, no qual o filésofo examina o fim
do humanismo como sendo marcado pela eliminagiao da subjetividade, enquanto o “sujeito do
objeto” se torna cada vez mais irredutivel (2002, p.32); e de Jean-Paul Sartre (2005), que desenvolve
os conceitos de anverso e reverso, e vincula-os a técnica literaria kafkiana, partindo do entendimento
de que Kafka revela em suas narrativas um mundo no qual as fun¢oes de homens e de objetos se
confundem .

No segundo momento, “A arte desumanizada, a ironia e 0 mundo em reverso”, focamos
nas manifestacOes criticas acerca da arte desumanizada que contempla em sua estrutura interna o
efeito do riso enquanto resultado de seu carater ambiguo e irénico. Além disso, também
discutirmos as técnicas literarias kafkianas que reforcam a ideia de que, no universo sugerido por
suas narrativas, os homens sao objetificados. Para tal, nos valeremos, sobretudo, da perspectiva
critica de Gunther Anders (2017), Ortega y Gasset (2001) e Maurice Blanchot (1987). Por fim, em
“A ironia da desumanizagdao”, percebemos, em A metamorfose, tragos desta novela que caracterizam
a ironia desumanizagao como consequéncia da perda de subjetividade em prol da objetividade.

1 A subjetividade suprimida pela objetividade

Ao sugerir que a crise do Humanismo esta intrinsecamente vinculada a morte de Deus,
Vattimo (2002) refere-se a0 momento de retorno a ideia do homem como fonte da razio. Opondo-
se, assim, ao entendimento neoplatonico de Santo Agostinho, de que a razao vem de Deus. Neste
periodo, conhecido como Renascimento, a Filosofia se aproxima de maneira expressiva de uma
série de conteudos, tradi¢oes e entendimentos greco-romanos, ampliando o repertorio classico e
estremecendo as bases religiosamente construidas. Trata-se, evidentemente, de uma tradigao que
pretende fazer renascer o homem e situa-lo no centro da cultura e do conhecimento.

O filésofo também comenta sobre a telacdo entre a crise do Humanismo e o fim da
metafisica. Isto porque tanto o Humanismo quanto a metafisica pensam o homem em termos
objetivos. Neste sentido, na medida em que a metafisica se reduz a mera tentativa de explica¢ao do
set, ela entra em declinio, levando consigo o proprio Humanismo, pois ambos se voltam para o
set/sujeito no exercicio de defini-lo. Entretanto, cabe pontuar que, para Heidegger (2005), durante
a histéria da filosofia, pensava-se estar abordando o Ser, enquanto, na verdade, estudava-se o Ente
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como se fosse o Ser. Logo, o problema em si do Ser — sua impossibilidade de definicio — ¢
velado durante toda a historia da Filosofia.

O Humanismo, por sua vez, a0 pensar O sujeito em termos objetivos, acaba por
instrumentaliza-lo. Seguindo-se concomitantemente a isto o processo de desumanizagao, que esta
relacionado a perda das referéncias daquilo que se tinha como humanidade. Eis, portanto, quando
a subjetividade da lugar a objetividade.

Pensamos esta ser a posi¢ao de Vattimo (2002, p. 32) ao afirmar que “o humanismo da
tradi¢do metafisica também tem o carater repressivo e ascético, que se intensifica no pensamento
moderno quanto mais a subjetividade se modela com base na objetividade cientifica e torna-se pura
funcao dela”. Isso equivale a dizer que, quando o homem estimula o desenvolvimento de
dispositivos técnicos e cientificos, ele proprio esta sendo responsavel por um agressivo processo
de desumanizagdao, uma vez que tais mecanismos enfraquecem sua subjetividade, rejeitam seu
espirito e neutralizam sua consciéncia.

Sob a dtica de Heidegger, Gianni Vattimo comenta ainda que a crise do humanismo,
vinculada ao apice da metafisica e a seu declinio, "relaciona-se de maneira nao acidental a técnica
moderna" (Vattimo, 2002, p. 20). A preocupagdo com questdes de ordem humana levantada no
periodo do Humanismo acaba perdendo as forcas quando o préprio homem cria e estimula
mecanismos que favorecem e aceleram o processo de desumanizagao.

A preocupag¢ao com o humano perde forga justamente porque os mecanismos postos em
movimento sio justamente aqueles que suprimem o seu carater subjetivo. Assim, tudo o que se
constroi de conhecimento com base na racionalidade, na esperanga de um retorno positivo quanto
a evolucao do homem, na realidade, o exonera de sua subjetividade.

Voltado para si, o individuo redescobre sua poténcia para a razdo, aprimora-se nas
habilidades cientificas e se explica a partir de termos mecanicos e matematicos’. O que acontece
em seguida, no entanto, é consequéncia das criagdes modernas que promovem, com efeito, a
interagao entre subjetividade humana e objetividade cientifica.

Quando Kant (2012, p. 145) diz que “o esclarecimento ¢ a libertagao do homem de sua
imaturidade auto-imposta”, significa que o ato de pensar se torna revolucionario e libertador em se
tratando de uma época tal como a Idade Média, em que o homem jamais poderia pensar de forma
autonoma sem que fosse punido pela figura de Deus. Por meio dessa concepg¢ao, Kant cria a nogao
de individuo moderno, caracterizado como emancipado justamente por se valer da razao para
conduzir suas ac¢des individuais.

Em contrapartida, a modernidade tardia, como entende Stuart Hall (20006), é notada pela
faléncia da identidade construida na modernidade. Se antes apresentava-se como solida e
centralizada, ou seja, 0 homem como tendo um lugar fixo no mundo social e cultural, “dotado das
capacidades da razao” (Hall, 20006, p. 10), o que sucede é justamente o oposto, pois o sujeito do
Iluminismo perde o lugar de agente individual, de sujeito cognoscente e racional, dotado de uma
identidade consolidada e fixa, a0 passo que niao pode ser plenamente definido.

O pensamento de Foucault também constrdi outra ideia de individualidade que alquebra
a no¢ao de sujeito kantiano (Hall, 20006). O filésofo pensa no sujeito nao como alguém composto
por uma decisao propria e unificada, mas como sendo um conjunto de praticas volateis. Eis, nesse
caso, que se diversifica a no¢ao de sujeito e se multiplicam as caractetisticas daquilo que designamos
como individuo. Este ¢ um dos motivos pelos quais se fala de um desaparecimento do homem do
Humanismo, ou, como por Stuart Hall (2006), de uma morte do sujeito: quando niao ha mais uma
defini¢ao unificada do que ¢ o sujeito, mas sim uma série de defini¢cdes que se modificam de forma
continua.

3 Aqui fazemos mengio a Descattes, que pensa o sujeito a partir de um modelo de anélise 16gico e matematico.
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Vale ressaltar que o pensamento ocupa uma posi¢io ambigua: a0 mesmo tempo que ¢é
responsavel por elevar o homem, afinal é através dele que se pode atingir a racionalidade, também
possibilita a criagdo de um mecanismo que fere aquilo que ha de mais humano. Assim, o
pensamento, para se defender, toma “consciéncia cada vez mais nitida das caracteristicas peculiares
das que distinguem o mundo humano do da objetividade cientifica” (Vattimo, 2002, p. 23).

Entretanto, trata-se de uma consciéncia estéril, pois ela s6 leva a conclusio de que nao ha
possibilidade de salvacio para a ideia de sujeito, assim como percebe Vattimo (2002). E neste ponto
que chegamos a literatura kafkiana. Para Tatiana Salem Levy (2011, p. 39), o projeto moderno da
literatura é substituir a intimidade do sujeito pelo fora* da linguagem. Kafka ¢ sugerido pela escritora
como um exemplo de como a experiéncia estética funda-se, sobretudo, no enfraquecimento
conceitual do cogito cartesiano. Assim, todas essas reflexdes sio caras ao estudo de A mwetamorfose,
na medida em que a obra trata do diagnostico de que o sujeito atingiu os limites da desumanizagio.

Portanto, nao ¢ somente na filosofia e na sociologia que o elemento humano se esgota
sob o triunfo da objetividade. E, se o fosse, este trabalho nao teria razao de ser. A arte também ¢é
influenciada e influencia no modo de pensar a condigao humana na modernidade tardia, afastando-
se do tom humanistico do Romantismo na propor¢ao em que passa a se ocupar do refinamento
estilistico que elimina progressivamente o conteido humano. Esta arte é denominada por Ortega
y Gasset (2001) como “arte desumanizada”.

2 A arte desumanizada, a ironia e mundo em reverso

A arte desumanizada catrrega consigo a caracteristica da ambiguidade (Gasset, 2001)°, o
que equivale dizer que a ambiguidade ¢ inerente ao romance, ao passo que ¢ justamente nela onde
reside 2 moral desse campo de experiéncia (Blanchot, 1997)°.

Mas, afinal, em que consiste afirmar que a arte desumanizada possui a caracteristica da
ambiguidade? Podemos encontrar uma discussao pertinente a respeito dessa questio em
“Ambiguidade do romance”, de Octavio Paz (1982) que, ao referir-se a Dom Quixote, associa a
ambiguidade ao efeito causado pelo humor e pela ironia. No caso da obra de Cervantes,

h4 uma comunicacio continua entre realidade e fantasia, loucura e senso comum
[...] A desarmonia entre Dom Quixote e seu mundo nio se resolve, como na
épica tradicional, pelo triunfo de um dos principios, mas por sua fusdo. Essa
fusdo ¢ o humor, a ironia. A ironia e o humor sdo a grande invenc¢io do espirito
moderno (Paz, 1982, p. 277).

A ironia é empregada quando se quer falar de contradi¢oes e disparidades. A contradi¢ao,
por sua vez, ¢ um elemento fundamental para a compreensdao do “espirito moderno”, e associa-se
sobretudo ao homem. Neste sentido, quando o homem aparece, a0 mesmo tempo, como causador
e vitima da desumanizagao, a literatura compreende isso como irdnico, contraditorio e, portanto,
comico. Eis o cerne da ambiguidade do romance compreendido por Blanchot e da arte
desumanizada percebida por Gasset, que também se apresenta na obra kafkiana.

Um dos métodos de escrita que Kafka utiliza para causar tal efeito é o conhecido por
Anders (2017) como trivialidade do grotesco: quando se lida com elementos absurdos a partir de

4 Baseando-se no entendimento blanchoriano de que o espaco da literatura é o “fora”, alids, a propria literatura se
caracteriza como sendo a experiéncia do fora, da errincia, do nio lugar.

S Em A desumanizacio da arte, Ortega y Gasset (2001) faz uma comparagio critica entre a estética romantica ¢ as
vanguardas artisticas do século XX.

¢ No texto “Os romances de Sartre”, Blanchot opde-se ao romance de tese, entendendo-o ndo como uma maneira de
expor tratados filoséficos, mas como um campo de experiéncia e uma possibilidade de descoberta (2001, p. 190).
Portanto, por esta razio, o romance carrega em seu cerne o carater ambiguo, onde reside sua moral.
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sua naturalizacdo. A nivel de exemplo, podemos nos valer da prépria metamorfose de Gregor, que,
naturalmente, causaria espanto, mas, na verdade, provoca outra reagio. Aqui esta o ponto em que
a obra kafkiana se traduz como ambigua: o que assusta, na leitura, ndo é a metamorfose em si, mas
a naturalizacdo desse elemento desarmonico e discrepante.

A proposito, vale ressaltar que, por esta mesma razao, a obra kafkiana nao se enquadra na
estética do simbolismo ou do alegorismo. A arte desumanizada a qual Gasset se refere, relacionada
as vanguardas europeias que se utilizam de simbolos e alegorias, mantém pouca relagio com a
estética kafkiana. Embora a obra de Kafka trate do tema da desumanizacao, ela o faz de maneira
distinta em comparagao ao simbolismo. Como Gunther Anders nos lembra, Kafka niao é nem
alegorista, nem simbolista, pois,

O alegorista pbe em movimento seu mecanismo convencional (teolégico,
mitolégico ou do género) de traducido ao substituir comceitos por imagens. O
simbolista auténtico toma a parte pelo todo, [...] isto ¢, faz um objeto representar
o0 outro, porque este, a0 que se supoe, ¢ da mesma substancia que o outro. Kafka
nio faz nem uma coisa nem outra. O que ele traduz em imagens nio sio
conceitos, mas situagdes (Anders, 2017, p. 56, grifos do autor).

Diante disso, o que afinal obscurece a compreensio da narrativa kafkiana se ndo os
simbolos e as alegorias? Para Anders, é a colisao de metaforas aliada a ambiguidade que, alias, “é
uma das principais experiéncias da vida kafkiana, pois o mundo, para ele, ¢, continuamente, objeto
de pavor e de aliciamento” (2017, p.61). Acrescenta-se, ainda, que Kafka, ao assumir as imagens
compostas pelas metaforas, “pSe sob o microscépio o que ha de sensorial nessas imagens [...] que,
dai em diante, a descrigao adquire algo de pavorosa realidade” (Anders, p. 58-59).

Ademais, a partit de uma perspectiva hegeliana, Octavio Paz (1982), ainda em
“Ambiguidade do romance”, introduz a nogao de ironia como sendo a inser¢ao da subjetividade
no plano da objetividade. Em conformidade, para Sartre (2005), essa é justamente, ndo uma mera
caracteristica, mas a esséncia do Fantastico: nele, matéria nunca ¢ totalmente matéria e espirito
nunca ¢ totalmente espirito. Nas palavras do proprio filésofo:

O fantastico oferece a imagem invertida da unido da alma e do corpo: a alma
toma o lugar do corpo e o corpo o da alma. E para pensar essa imagem nio
podemos usar ideias claras e distintas; precisamos recorrer a pensamentos
embacados, eles mesmos fantasticos (Sartre, 2005, p. 137).

Para compreender plenamente esta fusao entre alma e corpo, Sartre desenvolve os
conceitos de anverso e reverso. O primeiro se trata do mundo humano no qual os objetos sao
matéria subjugada, isto ¢, reduzem-se a vontade do sujeito. Por conseguinte, o segundo conceito
refere-se a um mundo em que “os objetos manifestam por si mesmos sua instrumentalidade, mas
com um poder de indisciplina e desordem, como uma espécie de independéncia pastosa que
subitamente nos rouba seu fim quando pensamos agarra-lo” (Sartre, 2005, p. 139). Na literatura
que se vale do mundo em reverso, a relacdo entre sujeito e objeto ¢é invertida. Assim, o objeto ¢
qualificado como fim e o sujeito como meio. Neste sentido, o sujeito perde as propriedades daquilo
que lhe mantém como fim: a humanidade e, desse modo, a subjetividade. Destarte, é reduzido a
funciao exercida em prol deste objeto, adquirindo propriedades que, no mundo em anverso,
pertencem ao objeto, tais como a instrumentalidade, por exemplo.
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3 A ironia da desumanizagio

Agora que situadas as questoes relacionadas a subjetividade suprimida pela objetividade,
que traz a desumanizagdo como consequéncia, prosseguiremos, neste momento, nos valendo do
objetivo de analisar a maneira como tal desumanizagio é explicitada pela literatura a partir do exame
da novela A metamorfose, de Franz Kafka.

A obra demonstra, de diversas maneiras, situacbes que explicitam a desumanizac¢io
profunda como consequéncia da “revolta dos meios contra os fins” (Sartre, 2005, p. 140). Desse
modo, focaremos na analise do protagonista da novela, Gregor Samsa, para detectar os tragos que
nos permitem pensar na ironia da objetificagdio do homem moderno.

Comecemos, pois, falando sobre a primeira e mais explicita demonstracio de
desumanizag¢ao: a propria metamorfose.

Quando certa manha Gregor Samsa acorda de sonhos intranquilos, encontrou-
se metamotfoseado num inseto monstruoso. Estava deitado sobre suas costas
duras como couraga e, ao levantar um pouco a cabega, viu seu ventre abaulado,
marrom, dividido por nervuras arqueadas, no topo do qual a coberta, prestes a
deslizar de vez, ainda mal se sustinha. Suas numerosas pernas, lastimavelmente
finas em comparagio com o volume do resto do corpo, tremulavam
desamparadas diante dos seus olhos. (Kafka, 1997, p. 8).

Através do ponto mais alto, a narrativa se inicia sem indicagdes indiretas e sem prepara¢ao
para o estranho. Estando contido, portanto, logo em sua primeira frase, o apice da trama
apresentada, sinalizando desde entio um acontecimento insélito. Neste momento, ja entendemos
que se trata de um homem preso no corpo de um inseto, ou seja, a desumanizagao se inicia na
narrativa da maneira mais radical possivel. Assim, podemos compreender a metamorfose como a
faléncia da identificacdo do homem como tal e o nascimento de uma criatura com caracteristicas
de inseto, mas nao completamente definida.

Diante disso, podemos nos questionar onde se encontram os aspectos da ironia em Kafka.
Teoricamente falando, a primeira chave de entendimento para esses elementos, conforme Adorno
(1998, p. 243), “é tomar tudo literalmente, sem recobrir a obra com conceitos impostos a partir de
cima”. Este principio da literalidade apoia-se em diversas obras de Kafka, onde, ocasionalmente, ¢
descoberta, pela associacao de palavras, por meio de um extremo chiste:

Logo apds o agrimensor ter expulsado de seu quarto os inoportunos auxiliares,
estes voltam a entrar novamente pela janela, sem que o romance dedique ao
episbédio mais do que mera comunicagio do fato: o herdi esta cansado demais
para expulsa-los novamente (Adorno, 1998, p. 243).

Para Adorno (1998), a obra de Kafka baseia-se na ridicularizacao de um espirito incapaz
de salvar a si mesmo, de satisfazer seus anseios mais basicos, causando uma sensac¢ao de incerteza,
imprecisao e indecisao diante daquilo que ¢ narrado. Um dos métodos de escrita katkianos que
pode explicar este efeito é o ja mencionado e conhecido por Anders (2017) como trivialidade do
grotesco: quando se lida com elementos discrepantes como se fossem naturais. A propria
metamorfose de Gregor, que, naturalmente, poderia causar espanto, provoca uma reagao contraria
a isto. Desta forma, podemos considerar a obra kafkiana como sendo ambigua: o que assusta na
leitura nao é a metamorfose, mas a naturalizagao desse elemento desarmonico e discrepante.

Além disso, chama-nos a aten¢ao que os primeiros sintomas da objetificacdo, aliada a
ironia, aparecem desde a apresentagdo da profissao de Gregor e da presenga do trabalho em seu

2 ¢

“auténtico quarto humano”, “sobre a mesa, na qual se espalhava, desempacotado, um mostruario
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de tecidos - Samsa era caixeiro-viajante” (1997). Isso nos leva a constatar que, além do trabalho, ha
outro elemento inumano e sem subjetividade: o préprio Gregor Samsa. A condi¢ao do personagem
se assemelha a objetividade do trabalho na medida em que ele deixa de pertencer ao ambiente
intimo, familiar e genuinamente humano. E essa inumanidade nao se deve apenas ao fato dele ser,
agora, um inseto, mas também porque seu corpo inteiro nao mais combina com a cama ou com
qualquer dos elementos subjetivos presentes no quarto. Assim como o trabalho é demonstrado
como um “corpo estranho” num espago tao intimo, ironicamente, a nova condi¢ao fisica de Gregor
também o ¢é.

Dessa forma, observamos que a humanidade e a subjetividade de Gregor sio radicalmente
suprimidas, sendo igualadas a objetividade da fun¢io que ele exerce. Os 'homens-profissao',
conforme chamados por Gunther Anders (2017), sdo comuns nas narrativas kafkianas. Este
aspecto também fica evidente em O castelo, onde nos deparamos, ao longo de toda a narrativa, ndo
com homens, mas com profissoes; nao com identidades, mas com fungées; e ndo com nomes, mas
com titulos. Podemos mencionar, por exemplo, o seguinte caso: somente depois de cinco capitulos
a tao citada dona do albergue é nomeada: “— Devo também ir embora, Gardena? — disse o dono
do albergue. K. ouviu pela primeira vez o nome da mulher” (Kafka, 2000, p. 119). Em 4 metamorfose,
acontece 0 mesmo, com um tom igualmente ironico.

A submissao de Gregor ao trabalho e a maneira como o desempenha sao explicitadas
quando ele mal se descobre metamorfoseado e, comicamente, ja transfere sua atengdo para
reflexdes acerca do trabalho:

— Ah, meu Deus! — Pensou. — Que profissao cansativa eu escolhi. Entra dia,
sai dia — viajando. A excita¢do comercial é muito maior que na propria sede da
firma e além disso me é imposta essa canseira de viajar, a preocupagdo com a
troca de trens, as refei¢des irregulares e ruins, um convivio humano que muda
sempre, jamais perdura, nunca se torna caloroso. [...] Acordar cedo assim deixa
a pessoa completamente embotada — pensou — O ser humano precisa ter o seu
sono. Outros caixeiros-viajantes vivem como mulheres de harém. Por exemplo,
quando volto no meio da tarde ao hotel para transcrever as encomendas obtidas,
esses senhores ainda estdo tomando café da manha. Tentasse eu fazer isso com
o chefe que tenho: voaria no ato para a rua (Katka, 1997, p. 10).

Diante desta cena, também constatamos que a ironia aparece quando se percebe que o
exercicio pleno da profissio nao pée Gregor numa condi¢ao de valor, pelo contrario, torna-o refém
dela. E, por conseguinte, refletir critica e irrefreavelmente sobre as condigoes de trabalho as quais
é submetido também nio Ihe torna mais humano nem lhe garante qualquer lugar privilegiado. F
uma reflexdo que retorna para si mesma estéril, incomunicavel.

Sem acesso aos pensamentos de Gregor, dada sua incomunicabilidade, a familia rejeita-o
e passa, gradativamente, a ignorar a ideia de que dentro deste inseto pensa um homem. Neste
sentido, também ¢ ir6nico e risivel o fato de que Gregor nao pode superar a desumanizagao através
do pensamento, mas somente ser mais consciente da prépria condi¢ao objetificada.

Impossibilitado de expressar seu pensamento, a subjetividade deste herdi as avessas é
possivel apenas para ele mesmo, para o narrador e para o leitor. Sendo que a familia o percebe
como uma criatura irracional e, assim, desprovida do elemento que torna o homem um sujeito: a
subjetividade. Se ndo ¢ sujeito, é entdo o oposto de um sujeito: um objeto.

A objetifica¢ao de Gregor fica evidente quando, em certo ponto da narrativa, seu quarto
se transforma em um dep6sito de objetos antigos e inutilizados, que, a0 mesmo tempo, Nao sao
jogados fora, pois ainda carregam um valor afetivo rasteiro e duvidoso. Dessa forma, nao
surpreende dizer que a condi¢ao do protagonista se assemelha a condi¢ido desses objetos, pois,
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embora nio tenha mais utilidade no trabalho e seja chamado nio de “ele”, mas de “aquilo”, ainda
¢ considerado “parte da familia”.

Assim, o protagonista ¢ transformado em mero “ocupador de espago”, equiparando-se
aqueles objetos que, quando deixam de funcionar, ficam esquecidos na gaveta de um armario velho,
cheia de tralhas igualmente desnecessarias. Da mesma forma, Gregor também ¢é esquecido em um
quarto poluido por uma atmosfera escura, suja, deprimente, cheia de utensilios que ndo possuem
mais nenhuma serventia.

Diante desta situagao, também percebemos que a ironia reside em ser justamente Gregor,
o que mais se esfor¢ca para manter o padrao de vida familiar, isto ¢, o mais util, o unico
metamorfoseado. De herdi para monstro, um homem tolerado somente por sua utilidade, ao
encontrar-se impotente, passa a ser excluido de todos os ambitos possiveis: condigdo humana,
familiar, social e temporal. Dessa maneira, assim como a existéncia daqueles objetos, a de Gregor
¢ inutil, pois se esgota em prol da funcio, e, quando ja ndo ¢ mais capaz de exercé-la, seu valor
reduz-se a nada.

Nao obstante, as condi¢oes de sobrevivencia a que Gregor estd submetido resultam em
uma morte, a0 mesmo tempo, dramatica e comica. Isso ocorre porque, embora fique explicita a
atmosfera melancolica que o envolve, por tras, nio ha nenhuma licio ou ensinamento; é uma morte
passivamente aceita ¢ absurdamente banalizada.

Partindo desse entendimento, é possivel compreender a morte de Gregor como uma visao
profundamente pessimista em relagio ao racionalismo e as ideias “solidamente” construidas na
modernidade. Essa morte também pode ser vista como comica, uma vez que o Unico trago de
humanidade concedido a Gregor, ou seja, a racionalidade, nao consegue salva-lo do processo de
desumanizacgao. Assim, A metamorfose é a representacao da propria morte do sujeito moderno que
vive para o trabalho e, quando percebe ser objetificado, tenta inutilmente salvar-se da
desumanizagao através do pensamento.

Consideragdes finais

A metamorfose ¢ um dos exemplos de como Kafka articula a tematica da desumanizagao.
Gregor ¢ radicalmente desumanizado, aprisionado em um corpo estranho e indefinido em sua
totalidade. Sabemos apenas que deixa de ser caixeiro-viajante, pois perde a capacidade de exercer
sua fungio, e de ser humano, pois seu corpo ¢ substituido pelo de uma criatura grotesca e
monstruosa.

Neste sentido, o protagonista acaba sendo langcado em um espaco de “nio participa¢ao”,
uma vez que sua conexao com o mundo fora interrompida. Blanchot (1987, p. 70) chama esse
espago de “fora”, argumentando que Kafka reconhece a liga¢ao da arte com aquilo que esta “fora”
do mundo e expressa a profundidade desse “fora” de suas narrativas. Dessa forma, o autor
aproxima a experiéncia de seus herdis ao completo desapego do mundo, levando-os a um estado
de ndo existéncia, nao pertencimento e nao sujeito.

O mundo “dentro” ¢ o da funcionalidade, da objetividade. Se Gregor nao pode mais servi-
lo, entao nao pode mais pertencé-lo. E sua racionalidade, em vez de salva-lo, vira um fardo, uma
verdadeira prisao, que, ironicamente, nao leva a lugar algum e serve somente para lhe tornar cada
vez mais consciente da desumanizacio sofrida.

Eis, portanto, a maneira como Kafka reconhece a total dispensabilidade do sujeito para o
mundo modetno: ironizando-a. E irdnico e, portanto, risivel, quando, por exemplo, Samsa, mesmo
apos perder toda a humanidade, ainda lhe é garantida a capacidade de raciocinar, e, no entanto,
encontra-se impossibilitado de expressa-la. Ou seja, o protagonista nao pode buscar na
racionalidade, a sua salvacdo. E irénico, também, o fato de Gregor, justo o mais engajado em sua

Revista do GELNE, Natal/RN, v. 25, n. 1, dossié temético: ¢31556, junho, 2023



66 LNE Revista do GELNE, v. 25, n. 1, 2023 ISSN: 2236-0883 ON LINE

funcao, ser o tnico desumanizado, enquanto a familia, antes inapta e doente, ganha autonomia e
vitalidade subitas.

Adiante, a narrativa apresenta, também de forma ironizada, a cena em que a condi¢ao de
Gregor ¢é equiparada a dos inuteis objetos langados no quarto. Parece haver o propésito de retrata-
lo como uma “coisa” inutil e dispensavel. Além disso, é irdbnico que nao se possa atribuir nenhuma
definicao fixa a Gregor, uma vez que a maior preocupac¢ao da modernidade foi precisamente a de
colocar o sujeito em um lugar fixo e privilegiado, e defini-lo foi o primeiro passo.
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