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Resumo: O presente artigo apresenta uma analise literaria da obra poética de Lubi Prates, dando
énfase ao livto wm corpo negro — gratado em mindsculo, como um posicionamento politico em
recusa a generalizacdo feita sobre os corpos negros —, que discute as questdes raciais na
contemporaneidade, a partir do lugar historico e social da mulher negra. Prates traz, por meio de
sua voz poética, reivindicagdes sobre as violéncias fisicas e simbdlicas que permeiam a existéncia
dos corpos negros no contexto brasileiro. A poeta também representa o ato de fornar-se sujeito,
essencial para a desconstru¢ao do canone literario que ainda negligencia e exclui a pluralidade de
vozes que existem. Nesse sentido, foram escolhidos poemas que debatem, de acordo com nossa
interpretacao, o genocidio negro: a politica de exterminio que surge desde o trafico negreiro e se faz
presente até hoje. Como base tedrica foram priorizados autoras negras e autores negros, alguns
deles sao Kilomba (2019), Gonzalez (2020) e Almeida (2021), a fim de ecoar livrtemente essa voz
que emerge contra as tentativas de silenciamento.
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Abstract: This article presents a literary analysis of Lubi Prates’ poetic work, emphasizing the book
um corpo negro — written in lower case, as a political position refusing the generalization made about
black bodies —, which discusses racial issues in contemporary times, starting from the historical
and social place of black women. Prates brings, through her poetic voice, claims about the physical
and symbolic violence that permeates the existence of black bodies in the Brazilian context. The
poet also represents the act of becoming a subject, essential for the deconstruction of the literary canon
that still neglects and excludes the plurality of voices that exist. In this sense, poems were chosen
that debate, according to our interpretation, black genocide: the policy of extermination that has
emerged since the slave trade and is still present today. As a theoretical basis, black authors were
prioritized, some of them are Kilomba (2019), Gonzalez (2020) and Almeida (2021), in order to
freely echo this voice that emerges against attempts at silencing.
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Introdugiao

Lubiana Prates Raimundo ¢é poeta, editora, tradutora e curadora literaria. Ela nasceu em Sio
Paulo, no ano de 1986 e sua relagdo com a escrita se iniciou na infancia, muito influenciada pela
mae. O livro um corpo negro, objeto de estudo deste artigo, foi langado pela “Nosotros, editorial” em
2018, sendo contemplado pelo PROAC® com uma Bolsa de ctiagio e publicacio de poesia em
2017. Observa-se que foi o terceiro livro de Prates que a trouxe visibilidade no meio artistico e
académico, visto que wm corpo negro “foi finalista do 61° Prémio Jabuti e do 4° Prémio Rio de
Literatura e esta agora em processo de publicacdo em paises como Franga, Argentina, Colombia,
Espanha e Estados Unidos.” (PRATES, 2021, p. 233).

O livro em questao esta organizado em 21 poemas e pode ser considerado uma obra curta,
sugerindo como a autora produz sua arte: de maneira direta e objetiva. Além disso, a utilizagao do
termo que da nome ao livro se repete inumeras vezes ao longo dos poemas que o compoem, porém
em algumas construgdes liricas “corpo negro” nao aparece em nenhum verso. Isso ocorre porque
o entendimento de que a raca se expressa no corpo é construido ao longo do livro por Prates.
Segundo ela, “a negritude esta marcada no meu corpo, entdo, todas as experiéncias relacionadas a
isso, me atravessam corporalmente, por isso, acredito que nao tenha como falar de raca sem falar
sobre corpo.” (PRATES, 2021, p. 238-239).

Uma hipétese interpretativa é que um dos objetivos do livro ¢é dar visibilidade aos corpos
que foram subalternizados e impedidos nao sé6 de falar, mas também de existir (RIBEIRO, 2019a),
desse modo, as construgdes liricas de Prates representam as violéncias fisicas e simbdlicas que
construiram e constroem os corpos negros na sociedade brasileira e, a partir da poesia, a autora
“devolve a humanidade negada a todos os corpos negros erguendo-nos da vala comum, das
sarjetas, dos pordes e nos pondo de pé.” (NATALIA, 2022, p. 17).

As construgoes poéticas de wm corpo negro apresentam aspectos estilisticos, estéticos e
estruturais caracteristicos da producdo poética contemporanea brasileira. O mais notavel deles é a
utilizagdo do verso livre, que é “um verso livte da medida, ou das medidas tradicionais”
(FRANCHETTI, 2013, p. 102). A ideia do abandono das tradigdes nas produgdes artisticas nasce
no seio do Modernismo, movimento artistico e literario que se consolidou na Semana de Arte
Moderna no ano de 1922, em Sao Paulo. Assim, as poetas e os poetas modernistas utilizavam dos
versos livtes em suas produgdes — que eram, portanto, poemas sem métricas ou rimas —
contrariando as perspectivas historicas de arte classica e até dos movimentos do século XIX,
especialmente do parnasianismo.

Além dessas, podemos citar outras duas caracteristicas que sao: a auséncia de titulos — que
ocorre em 12 construcdes’ — e os recuos’ e repeticoes, que se fazem presentes em grande parte dos
poemas. Uma possibilidade é que a escritora os tenha escrito com a intencao de dar a leitura os
efeitos de oralidade pensados em cada poema. Tal ideia pode ser observada na estrutura dos versos,
principalmente quando existe uma estrofe isolada, contendo apenas um verso, como no poema
“diversas teorias” (PRATES, 2022, p. 71-74), que é um texto no qual podemos observar as escolhas
da autora, visto que é um dos maiores poemas do livro e assim, muitos recursos estilisticos e
estéticos sao utilizados.

Neste corpo lirico, a persona poética diz “quando eu tiver superado/ eu sei que/ balas
perdidas/ atingirao meu cotpo/  este eterno alvo” (PRATES, 2022, p. 72) atribuindo destaque

5 Programa de A¢do Cultural do Estado de Sio Paulo.
¢ Desta forma, para diferenciar os textos que sio identificados pelos seus primeiros versos, utilizaremos italico durante
toda analise.
7 Os recuos podem ser entendidos como heranca da poesia concreta. O movimento literario pensou nio s6 no que
estava sendo comunicado, como também na maneira em que recurso material — o papel, neste caso — poderia ser
utilizado para compor a mensagem do poema.
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para o ultimo verso com o recuo em relacio a margem comum do poema. Assim, separado da
estrofe, ha um destaque para ele e respeitando essa lacuna dada pela autora, propoe-se uma pausa
na leitura que seria continua sem o espago. No mesmo poema, hda uma estrofe que possui apenas
uma palavra, sendo a conjungao adversativa “mas” (PRATES, 2022, p. 74), que chamara atengao
por estar isolada das outras estrofes, de modo a auxiliar na construcio da ideia de oposi¢ao do
texto. Por fim, podemos citar uma repeticio que esta expressa na estrofe: “quando/ um corpo
negro/ esta completo?” (PRATES, 2022, p. 71). Ela se apresenta sete vezes ao longo do corpo
lirico, o que aponta para uma reflexdo para o leitor, provocada pela persona poética.

Também ¢ notério nas construgdes de Lubi Prates que ndo existe a utilizacdo de letras
maitsculas — tanto ao longo dos poemas, quanto nos titulos —, estratégia estética que esta muito
associada a um “desprendimento em relagdo a norma culta gramatical.” (SOUSA; TESTA, 2020,
p. 3326). Ao utilizar esse recurso, Prates se distancia da formalidade e propde, entdo, uma maior
proximidade com o seu leitor, marcando uma ruptura com os padrées impostos na escrita.

Por fim, os textos poéticos possuem forte presenca das marcas de oralidade, ou seja, em
sua grande maioria, eles possuem uma linguagem coloquial e de facil entendimento, contribuindo
para que sua poesia se torne acessivel aos mais diversos grupos. Algumas das caracteristicas que
apontam para uma possivel oralidade sao: o uso de muitas perguntas, que instigam o leitor e o
trazem mais profundamente para a proposta da constru¢ao poética; a utilizagao do pronome de
tratamento socé, muito presente no uso coloquial e por fim, a utilizacio de pronomes e verbos
conjugados na primeira pessoa do singular (eu), explicitando um/a enunciador/a.

De acordo com testemunhos da autora em entrevistas, a sua poesia esta muito além de
colocar algo no mundo, é sobre estar e se posicionar nele; assim, a partir da produgao poética, ela
sente, ouve ¢ entende o mundo externo (CARNEIRO, TESTA, 2020). Portanto, a poeta “toma a
palavra como uma potente ferramenta de lutas e reivindicagées.” (SOUSA; TESTA, 2020, p. 3325).
Prates poe em pauta as vivéncias de seu corpo, negro e feminino, e exige justica social por meio de
sua poética.

Paralelo a essas discussoes, Grada Kilomba (2019, p. 29, grifos nossos), em Memidrias da
Plantagio: episédios do racismo cotidiano, diz que “esse livro pode ser concebido como um modo
de tornar-se sujeito porque nesses escritos eu procuro trazer a tona a realidade do racismo diario
contado por mulheres negras baseado em suas subjetividades”. Assim, apoiamo-nos no termo
trazido pela autora e o colocamos no contexto da poesia de autoria feminina negra, compreendendo
que a necessidade de um movimento de fornar-se sujeito refere-se ao silenciamento imposto as
mulheres negras, visto que elas “habitam um espago vazio, um espago que se sobrepde as margens
da ‘raca’ e do género” (KILOMBA, 2019, p. 97), o que reflete a solidao das mulheres negras nas
relagoes afetivas, simbolicas, artisticas, literarias e académicas.

Sob esse viés, ao entender o lugar da populacio negra no Brasil, Gonzalez (2020, p. 77)
propde que “nods negros estamos na lata de lixo da sociedade brasileira”. Entretanto, a autora se
poe na posicao de sujeito e afirma que “o lixo vai falar, e numa boa.” (GONZALEZ, 2020, p. 78).
Assim, ao emergirem do silenciamento imposto, as mulheres negras levam em suas obras
académicas e artisticas, inexoravelmente, marcas do racismo e do sexismo. Portanto, ao tornar-se
sujeito, existe uma ocupagao de si mesma: ja que Lubi Prates toma posse nao s6 das historias do
passado e de seus ancestrais, como das historias do hoje e do agora.

Entao, entende-se que esta analise ¢ essencial, pois além de contribuir a visibilidade da obra
de Lubi Prates, abrira caminhos para reflexdo sobre corpos negros que na sociedade e, portanto,
ultrapassando os limites do poético, sdao sistematicamente violados ou, como conceitua Abdias do
Nascimento, estao sob a ameaca de um genocidio.

Quando pluralizamos o corpo negro, inspiramo-nos na célebre frase dita por Angela Davis na
conferéncia intitulada: “Atravessando o tempo e construindo o futuro da luta contra o racismo”,
proferida em 25 de julho de 2017 na Universidade Federal do Reconcavo Baiano, “quando a mulher
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negra se movimenta, toda a estrutura da sociedade se movimenta com ela, porque tudo ¢é
desestabilizado a partir da base da piramide social onde se encontram as mulheres negras, muda-se
a base do capitalismo”. Se a poeta Lubi Prates se movimenta e é vista, com ela os corpos negros juntos
se movimentam para fugir do genocidio.

Assim, o que Abdias chama de genocidio do negro brasileiro, ndo se refere apenas a atos de
violéncia fisica. O conceito cunhado por ele representa a sistematica segregacao, exclusao social e
racismo estrutural enfrentados pela populagao negra no Brasil em varias areas, incluindo acesso a
justica, a arte, a representagao politica, a educagao e ao emprego. Essas formas de discriminagiao
perpetuam a desigualdade racial, e, nas palavras de Nascimento (1978, p. 43): “cuja responsabilidade
¢ exclusiva das classes dirigentes, compostas em sua maioria por pessoas de origem branca e
europeia’.

O genocidio invisibiliza os corpos femininos e negros, colocando-os a margem de suas
proprias vivéncias, impedindo-os, como dito, da educagio, da produgio artistica e do direito a voz,
visto que “nas dinamicas do racismo, nés nos tornamos sujeitos incompletos.” (KILOMBA, 2019,
p- 80). Portanto, esses corpos — que se veem simbolicamente mortos e socialmente invisiveis — nao
vivem suas vidas com plenitude, pois o racismo “nos relegou aos pordes da sociedade, do capital,
da cultura, da beleza, dos afetos” (NATALIA, 2022, p. 16), de forma que os aprisione e os impega
da fruicao de liberdade. Esta analise é também uma forma de dentncia, porque “a violéncia racial
nao cessou com a abolicdo, e os navios negreiros se reeditam nas prisdes, nas viaturas, nos
elevadores de servigo.” (Idem, p. 14) e é isso o que nos mostra, constantemente, a produgao artistica
de Lubi Prates.

Nao obstante, cabe apontar que w7 corpo negro ¢ uma obra poética e ficcional, portanto, ao
analisar critico-interpretativamente, partimos do principio de que

A arte, e portanto a literatura, é uma transposi¢ao do real para o ilusério por meio
de uma estilizagdo formal, que propde um tipo arbitrario de ordem para as coisas,
os seres, os sentimentos. Nela se combinam um elemento de vinculagio 2
realidade natural ou social, e um elemento de manipula¢iio técnica, indispensavel
a sua configuraco, e implicando uma atitude de gratuidade. (CANDIDO, 2000,

p. 61)

A producio literaria sera, entao, uma interpretagao subjetiva da realidade, um simulacro da
identidade da poeta, que permeara sua voz poética, visto que a “poeta sempre consagra uma
experiéncia histérica, que pode ser pessoal, social ou ambas as coisas a0 mesmo tempo.” (PAZ,
1972, p. 57), conclui-se que Lubi Prates consagrara entio em sua poesia, o corpo negro feminino
como ser politico, que apds tantas tentativas de silenciamento, fala e precisa ser ouvido.

Dessa maneira, a analise deste artigo se debruca em dois poemas: “perdi seu corpo negro”
(PRATES, 2022, p. 87-88) e “vocé nunca esteve diante do horror” (Idem, p. 89-90). A motivagao
para a escolha destes textos, deu-se em razao de serem ainda pouco difundidos, com o objetivo de
contribuir para que toda a fortuna critica de Prates seja cada vez mais conhecida nos espagos sociais,
politicos, artisticos e educacionais: visando sempre teéricas negras, a fim de falarmos em nosso
proprio nome, de nosso lugar social e de nossa histéria (KILOMBA, 2019).

1 O retrato das violéncias em “perdi seu cotpo  negro®”

O poema compreendido como “perdi seu corpo negro” nao possui titulo, porém, como dito
anteriormente, sera identificado por seu primeiro verso. O corpo poético que segue possui 28

8 O espagamento ¢ caracteristico do texto poético original.
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versos, divididos em 12 estrofes compostas por versos brancos e livres. Assim, a partir do texto
lirico, encontramos elementos que nos levaram a crer que Prates debate a violéncia policial no
Brasil, partindo do pressuposto que ela permeia a vivéncia dos corpos negros. Vejamos o texto em
questao:

perdi seu corpo negro
perdi seu corpo negro
na cidade

durante aquela primavera
que tivemos.

perdi seu corpo negro
na cidade

porque sequer nos alcangamos:
corremos em dire¢cbes opostas
quando a policia chegou.

perdi seu corpo negro
na cidade

e s6 descobri
pelos noticiarios

sobre seu corpo negro
atingido por balas de borracha

sobre seu corpo negro
detido porque tinha

uma garrafa de desinfetante
na mochila

sobre seu corpo negro
sempre no limite entre
a vida e a morte.

perdi seu corpo negro
na cidade

€ seu corpo  negro
poderia ser meu corpo

negro

(PRATES, 2022, p. 87-88)

Na segunda estrofe de tal corpo lirico, que diz: “durante aquela primavera/ que tivemos.”
(PRATES, 2022, p. 87), a primavera é representada como “estagao do recome¢o, da beleza e das
possibilidades” (ALVES e7 al., 2021, p. 190). Pela conjugac¢ao do verbo ter — que esta na 1* pessoa
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do plural e no pretérito perfeito —, constata-se que existiu um momento de beleza compartilhado
pelos corpos negros do poema. Essa beleza, por sua vez, encontra-se intimamente ligada as relagdes
interpessoais, sobretudo romanticas. O momento belo ¢é interrompido pela perda do corpo negro,
interlocutor do poema’, como ¢ possivel perceber nos versos “corremos em diregdes opostas/
quando a policia chegou.” (PRATES, 2022, p. 87).

A voz poética expressa uma relagdo de pertencimento em relagao ao corpo perdido, ja que
perder ¢ “Ficar sem a posse, sem a propriedade, sem o dominio de.” (MICHAELIS, 2017, p. 657)
e o verso “perdi seu corpo negro” (PRATES, 2022, p. 87) se repete cinco vezes ao longo do texto
poético, além de ser uma metafora para as recorrentes e violentas perdas de corpos negros na
sociedade brasileira desde a nossa concep¢ao a partir do colonizador.

Acerca da estrutura do poema, o recuo existente todas as vezes em que as palavras “corpo”
e “negro” se apresentam juntas, isola o termo “negro” do verso no qual esta inserido. Esse espaco
¢ tao significativo que a dltima estrofe do poema é construida por apenas um verso, sendo ele:
“negro” (PRATES, 2022, p. 88). Ele ¢ isolado, pois em consonancia com a proposta do poema, a
palavra se apresenta logo apos: “poderia ser meu corpo” (PRATES, 2022, p. 88) e, portanto,
“negro” ¢ levado ao isolamento na construgao lirica, logo, a separag¢ao ocorre nove vezes ao longo
da construgdo poética sugere a marginalizagio dos corpos negros, isto é, eles sio levados as
margens da sociedade — ao afastamento.

Entretanto, a partir do recuo ¢é possivel inferir duas possibilidades interpretativas: o de
destacar que este corpo perdido pela voz poética é negro e que, somente por isso, foi violentado
pela forca policial. Nesse sentido, sabe-se que nos centros das grandes cidades os policiais cumprem
seu papel de protecio, “mas em relagao as favelas e areas periféricas, onde se concentra a populagao
negra, a policia passa para a repressao” (GONZALEZ, 2020, p. 67) e, portanto, ¢ “na cidade”
(PRATES, 2022, p. 87) que estes corpos encontram tal violéncia. A policia se torna muito
contraditoria, visto que para os corpos brancos representam prote¢ao e seguranga, porém para os
COrpos negros, representa a opressao e a perpetuacao da violéncia.

Na sexta estrofe a voz poética afirma: “e s6 descobti/ pelos noticidrios” (PRATES, 2022,
p. 88), fazendo referéncia aos vefculos midiaticos e o alcance no cenario social, que permite a
(in)visibilidade de casos de violéncia como o do intetlocutor do poema. Porém, foram os mesmos
veiculos que auxiliaram a reproducao e a repercussio de imagens estereotipadas sobre a populacio
negra ja presentes no imaginario social, refor¢cando ainda mais a construcao ideoldgica que associa
“negritude com o crime” (RIBEIRO, 2019b, p. 102).

A titulo de exemplo, é possivel citar o caso de violéncia sofrido por Amarildo Dias de
Souza, abandonado pelos veiculos jornalisticos. Ele era ajudante de pedreiro e foi torturado até a
morte por policiais na comunidade da Rocinha, no Rio de Janeiro. Mesmo que essa violéncia tenha
acontecido em 2013, o corpo dele ainda nao foi encontrado e resta somente a pergunta: Onde esta
Amarildo? (CASO, 2022), ja que pela falta de veiculagao da imprensa ndo houve atengao publica
para resolucao do caso e a conclusao esta cada vez mais distante, visto que quatro dos doze policiais
militares (PMs) acusados de tortura seguida de morte, ocultacao de cadaver e fraude processual,
foram absolvidos.

Retomando o texto poético, a quarta estrofe mostra o medo de ambos em relagdo a
policia, comprovado pelos versos de fuga: “cotremos em direcdes opostas/ quando a policia
chegou.” (PRATES, 2022, p. 87). Essa dispersao advém do choque e do medo diante da chegada
da figura policial, que gera, entdo, um sentimento de pavor nas populagdes periféricas e negras que
se manifesta de tal forma que os corpos negros — persona poética e interlocutor do poema — que

9 A hipétese de que o texto possui um intetlocutor se justifica pois ha a utilizagdo de verbos conjugados na 1* pessoa
do plural (nés) e pronomes possessivos da 3* pessoa do singular (seu, sua), relacionada com o uso do pronome de
tratamento “vocé”, presente nas construgdes liricas de Prates.
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viviam um momento de entrelagamento, se perderam, justificando o efeito psicologico da repressio
policial contra as pessoas de pele negra: o medo.

A histéria desses corpos no Brasil é permeada por uma violéncia constantemente sufocante
planejada pelas elites brancas, que busca subalternizar os individuos negros para manter a divisao
entre grupos brancos e racializados. Logo, a repressao policial emerge como um mecanismo para
que a submissao psicologica, através do medo, seja instaurada (GONZALEZ, 2020).

No poema “diversas teotias”, a persona poética diz que “um corpo negro/ é formado/ por
violéncias” (PRATES, 2022, p. 74), e assim, cabe a analise do verbo “ser”, que se encontra no
presente do indicativo, ou melhor dizendo, ele nio era formado por violéncias, ainda é:
contrapondo a narrativa idilica de que os corpos negros deixaram de ser violentados apds a aboligao
da escravatura, sendo este o mito da democracia racial’, exemplificado pelo simples
questionamento: “Por que sera que se tem ‘o preconceito de nio ter preconceito’ e a0 mesmo
tempo se acha natural que o lugar do negro seja nas favelas, corticos e alagados?” (GONZALEZ,
2020, p. 90).

O lugar “natural” proposto por Gonzalez (2020), nao se faz somente nesses espagos que
ela pontua, como também em presidios e camburdes, isto é, quando este mesmo corpo ja nao tiver
sido atravessado por balas, ja que essas, quando atingem, chegam em sua maioria nos corpos
negros, que representam 80% das vitimas de arma de fogo no Brasil (MARTINS, 2021). Tanto que
no texto lirico a voz poética expressa que nem mesmo seu interlocutor ficou livre deste fato: “sobre
seu corpo negro/ atingido por balas de borracha” (PRATES, 2022, p. 87). Outra caracteristica que
aparece no corpo poético e se relaciona com a existéncia da violéncia armada ¢ a aparicio do
fonema /p/, grafado 23 vezes ao longo do poema e soa, foneticamente, como titos disparados.

A aliteragao em “p” esta construida em todo o texto, de modo que exista somente uma
estrofe — formada por um verso — que nao tenha sua presenca, sendo esta a ultima. De um lado, a
similaridade sonora com os titos, e a frequéncia do fonema /p/ no texto é equivalente a frequéncia
dos tiros disparados contra os corpos negros na sociedade. Como dito acima, as balas atingem
majoritariamente estes corpos e ¢ essa ideia que perpassa 0s versos com a aliteracdo em questao.
Por outro lado, a vivéncia desses corpos tem as balas como uma constante, fazendo com que a
persisténcia desse fonema também represente a presenga — mesmo que tacita — das balas no
cotidiano.

Portanto, como propoe Ribeiro (2019b, p. 103), existe uma politica de exterminio em curso,
chamada genocidio do negro brasileiro, conceito cunhado por Abdias Nascimento (1978). E a violéncia
racial é uma forma implicita encontrada para “promover um controle social, marginalizando grupos
considerados ‘indesejados’ por quem podia definir o que ¢ crime e quem ¢ criminoso” (RIBEIRO,
2019b, p. 97).

Dados do Instituto de Pesquisa Econémica Aplicada IPEA) mostram que a chance de um
negro ser assassinado é duas vezes maior do que a de um nao negro (IPEA, 2021), explicitando
que estes corpos negros estao, como dito no poema, “sempre no limite entre/ a vida e a morte.”
(PRATES, 2022, p. 87). Desde o petiodo colonial a segregacio e o silenciamento dos grupos
subalternizados se fazem presentes e, ainda hoje, estes sao aspectos fundamentais da sociedade
brasileira. Deste modo, a sociedade produz, no dizer de Michel Foucault (2010, p. 33), “um discurso
que sera o da regra; nao o da regra juridica derivada da soberania, mas o da regra natural, isto ¢, da
norma.”.

Nesse sentido, a norma é uma regra construida pelas elites conservadoras que partem do
discurso da naturalidade, de modo que nao ¢ questionada. A exemplo disso, o racismo, que embora

19 A democracia racial ¢ um conceito que nega a existéncia do racismo no Brasil, devido ao alto grau de miscigenacio
— “fruto do estupro da mulher negra” (GONZALEZ, 2020, p. 202) — presente no pafs. Entretanto, sabe-se do racismo
velado, o que dificulta o entendimento sobre como ele atua contra os corpos.

v
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nunca tenha sido institucionalizado no Brasil, se faz muito presente na nossa realidade, e a legislagao
¢ um meio para que ele se perpetue e se modifique ao longo dos anos, a fim de caber na sociedade.
A norma — de uma sociedade racista — é a raca como sinénimo de crime, experiéncia vivida pela
voz poética em: “sobre seu corpo  negro/ detido porque tinha/ uma garrafa de desinfetante/ na
mochila” (PRATES, 2022, p. 87). Se a norma propoe que “todo negro ¢ um marginal até prova em
contrario” (GONZALEZ, 2020, p. 46), casos como o do corpo negro perdido se farao ainda mais
presentes.

A recorrente lista de exemplos que ultrapassam a ficgao, leva-nos a morte de Rodrigo
Alexandre Serrano, que ocorreu em 2018. Ele era um jovem garcom baleado com trés tiros na
favela Chapéu Mangueira, porque um policial confundiu o seu guarda-chuva com um fuzil
(MOURA, 2018). Isto ¢, construiu-se uma ideia de que um homem negro na favela s6 pode ser
criminoso, e antes mesmo de ser abordado, ja se ¢ sentenciado a morte. Essa violéncia e a presungao
de ma-fé, o que contradiz a nossa legislacio, sio normalizadas e costuram historicamente a
realidade cotidiana dos brasileiros, especialmente daqueles inseridos em regides periféricas do pais
e marcados pelas caracteristicas fenotipicas negras.

No poema, nao existe a defini¢ao clara do género da voz poética, entretanto, existe “um
ponto de encontro entre Prates e a voz lirica” (ANICETO, 2020, p. 469), sendo expresso na
apresentacao da autora: “que fique aqui o retrato deste corpo, meu corpo negro, atual, no mundo”
(PRATES, 2022, p. 11). De tal modo que o emprego do pronome possessivo “meu”, ligado ao
feminino, justifica-se porque quando existe a definicdo de género no texto, a persona poética é
feminina e essa, encontra-se como meio de representagao da autora. LLogo, pode-se concluir que
mesmo quando nao explicita, a voz poética de #m corpo negro (2022) é feminina, visto que esta
consoante ao retrato do corpo da autora, entendendo essa voz lirica como um simulacro do
discurso de Lubi Prates.

Diferindo do género da voz poética, é possivel tecer uma relacio entre o corpo negro
perdido e a sua masculinidade. Embora os casos de feminicidio contra mulheres negras
apresentaram aumento de 2% entre os anos de 2009 e 2019 (IPEA, 2021), a violéncia policial afeta
majoritariamente homens negros. Em Sao Paulo, cerca de 86% desse grupo de pessoas ja foram
abordados pela policia e essa taxa sé cresce se comparado aos jovens, que chega a 91%
(DATAFOLHA, 2004), ja que a voz lirica ¢ feminina, tem-se a retratacao de um cotidiano vivido
por muitos casais negros:

Ser negra e mulher no Brasil, repetimos, € ser objeto de tripla discrimina¢io, uma
vez que os esteredtipos gerados pelo racismo e pelo sexismo a colocam no nivel
mais alto de opressdo. Enquanto seu homem ¢ objeto da persegui¢io, repressio
e violéncia policiais (para o cidaddo negro brasileiro, desemprego ¢ sindénimo de
vadiagem; ¢ assim que pensa e age a policia brasileira) (GONZALEZ, 2020, p.
58).

Nesse sentido, e retomando a leitura para as dltimas estrofes: “e seu corpo negro/ podetia
ser meu corpo/ negro” (PRATES, 2022, p. 88), a ideia de cisao entre a palavra “corpo” e “negro”
¢ levada a hipérbole, como apresentado anteriormente. Ou seja, a persona poética tem um
momento de epifania: percebe que mesmo nio tendo “uma garrafa de desinfetante/na mochila”
(PRATES, 2022, p. 87), se cla tivesse corrido na mesma dire¢ao “quando a policia chegou.” (Idem)
0 mesmo acontecimento teria ocorrido com ela, ja que também possui um corpo negro, pois
mesmo que o corpo perdido seja masculino, no que tange a raga, esses dois corpos encontram um
fator comum. Logo, apesar de terem géneros diferentes, a persona poética entende que “somos
todos negros e, como tais, suspeitos.” (GONZALEZ, 2020, p. 70).
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Portanto, conclui-se que esta construciao poética de Prates retrata o genocidio negro e como
ele atua sobre estes corpos, mais especificamente como ele atua sobre o corpo negro masculino,
explicitando ainda que os corpos negros femininos também nao estao impunes da violéncia policial.
Ademais, o corpo poético retrata a construcao entre raga ¢ criminalidade, que influencia ndo sé na
maneira como a sociedade enxerga estes corpos, mas como o Estado os enxerga, visto que “a
policia é o brago armado do Estado opressor” (RIBEIRO, 2019b, p. 103) e reproduz isto por meio
da violéncia fisica e moral.

Quando se fala de racismo, as vezes, as pessoas brancas consideram desnecessario ressaltar
a conexao entre a atuagao politica e a produgao artistica de um poeta, com base em casos reais. No
entanto, devido ao grande nimero de pessoas negras que sofrem violéncia diariamente e cujas vidas
sao frequentemente reduzidas a simples categorizagao de corpo negro — que ultrapassa o texto literario
—, acreditamos que seja relevante mencionar mais um exemplo. O assassinato de Claudia Ferreira,
atingida por uma bala perdida — que sempre encontra o mesmo alvo — no Rio de Janeiro
(FRANCO, 2022). Ao se ferir, os PMs que realizavam a operagao no local a levaram para o hospital
e a colocaram no camburao. Entretanto, “o corpo de Claudia caiu para fora do porta-malas e foi
arrastado por 350 metros, preso ao carro apenas pela roupa.” (FRANCO, 2022). A narrativa de tal
fato mostra-nos que as mulheres negras sao violentadas e negligenciadas pelo bragco armado estatal
que também as deveria proteger, mostrando que um corpo negro — seja ele de qualquer sexo e
respeitando suas especificidades de género — é um eterno alvo.

Por fim, entende-se também que o racismo, manifestado por meio da morte violenta de
inimeros corpos negros, tem interrompido primaveras, verdes, invernos e outonos; tem
interrompido vidas, as quais nao sao sé daqueles que sdo fisicamente atingidas, mas também
daqueles ao seu entorno, como a voz lirica que observa de longe, sofrendo com a impunidade e
fugacidade destes corpos.

2 O olhar as violéncias em “vocé nunca esteve diante do horrot”

Ainda nesse sentido, outra composi¢ao lirica de um corpo negro também propde uma
discussiao sobre o genocidio negro, aprofundando esta tematica sobre uma perspectiva historica do
corpo negro na sociedade brasileira, de acordo com nossa interpretacio. Este corpo poético tem o
titulo de “vocé nunca esteve diante do horror” e possui 28 versos, divididos em nove estrofes, além
de ser estruturado por versos curtos e brancos. Vejamos, entao:

vocé nunca esteve diante do horror

vocé traz os olhos arregalados
e vocé nunca esteve diante
do hotror,

vocé nunca viu uma cidade bombardeada
uma cidade destruida
uma cidade esvaziada pela guerra.

vocé nunca esteve diante
do hotror,

voce nunca chegou em outro continente

sem saber dizer palavra
s6 com seu nome € a angustia na boca,
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voce nunca foi deportado para um pafs que ndo existia mais.

vocé traz os olhos arregalados
e vocé nunca esteve diante
do hotrot,

vocé nunca sentiu uma arma
apontada para sua cabeca
enquanto repetia: ¢ um engano
voce nao é negro, voce sempre
esteve em seguranga,

vocé nunca sentiu a fome

te impedir de lamentar levantar
aguentar

vocé nunca perdeu o telhado
para a tempestade.

vocé nunca esteve diante
do hotror,

vocé pode fechar seus olhos
(PRATES, 2022, p. 89-90).

Ao analisarmos a construgao lirica, vemos que a utilizacdo do pronome de tratamento
“yoce”, ¢ recorrente — utilizado 14 vezes —, o que é uma tendéncia nao s6 deste texto literario, mas
de um corpo negro no geral. A utilizacao desse pronome, além de apontar uma marca da oralidade,
demonstra proximidade entre a voz poética e seu interlocutor, visto que esse é o pronome utilizado
principalmente no dialogo informal, que prevé uma relagao de igualdade.

Entretanto, o interlocutor do poema ¢é especificamente um sujeito que “nao é negro”
(PRATES, 2022, p. 89), ou seja, é notério que a persona poética faz uma construcao em torno da
comparagao e, dessa forma, da negacao das vivéncias do sujeito nao-negro sobre a realidade racial
brasileira que atravessa os corpos racializados. A comparagao em questio, inicia-se com o despertar
desse sujeito para a condi¢ao na qual os corpos negros se veem presos fisica e simbolicamente. Ao
compreender esses aspectos, o interlocutor do poema arregala seus olhos, isto ¢, encontra-se em
um momento epifanico, que o revela a perversidade da atuagio do racismo na sociedade,
caracterizado como um “horror”.

A utilizagdo da palavra “horror”, pode ser compreendida a partir do que o dicionario
Michaelis (2017, p. 45) determina como “aquilo que causa medo”, ou seja, representa a inseguranca
e a instabilidade do sujeito diante de uma situagao ameagadora. Percebe-se, como desdobramento
dessa defini¢ao, um reflexo das condigdes as quais os corpos negros foram submetidos: os horrores
do racismo, ligados a condi¢Ges subumanas que nao se situam somente no periodo escravocrata,
mas que se perpetuam até hoje, como desdobramentos e tecnologias de um mesmo sistema
violento e genocida, especialmente no contexto da sociedade brasileira, perpetuando-se de duas
grandes formas: no genocidio negro e nas desigualdades socioeconomicas.

Durante a materialidade poética “vocé nunca esteve diante do horror”, existem dois
momentos muito bem definidos, tragando uma linha do tempo que se situa entre o negro africano,
na perspectiva de Lélia Gonzalez - que chega ao Brasil por meio do trafico nos navios negreiros -
e 0 amefricano, que é uma categoria que “incorpora todo um processo histérico de intensa dinamica
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cultural (adaptacio, resisténcia, reinterpretacao e criacdo de novas formas) que ¢ afrocentrada”
(GONZALEZ, 2020, p. 135) e desta forma, ultrapassa “as limitagdes de carater territorial,
linguistico e ideoldgico abrindo novas perspectivas para o entendimento mais profundo dessa parte
do mundo” (GONZALEZ, 2020, p. 135), sendo essa, a América. De maneira geral, esse termo
busca enaltecer, por meio da linguagem (GONZALEZ, 2020), as contribui¢des culturais dos
africanos diaspéricos no continente Latino-Americano'’.

Em suma, a voz poética nio rejeita as historias de seus antepassados e por meio delas
entende a sociedade brasileira. Portanto, é notério que estas duas existéncias — do africano e do
amefricano — estdo pautadas no racismo e sua atuagao sobre esses corpos negros, mesmo que
afastados temporalmente'”.

Outra caracteristica de w corpo negro é a reconstrucao das historias da escravizagao africana,
a fim de tornar o negro como sujeito das histérias que lhe foram negadas — sua poética é também
ancestral. Assim, a persona poética diz: “vocé nunca chegou em outro continente/ sem saber dizer
palavra/ s6 com seu nome e a angustia na boca,/ vocé nunca foi deportado para um pafs que nao
existia mais.” (PRATES, 2022, p. 89) e remonta o trafico africano, pautado ainda na visao
eurocéntrica e na historiografia, que prioriza os discursos brancos e, sobretudo, masculinos.

Desta forma, ao chegar em outro continente, este corpo negro nao sabe dizer a palavra do
colonizador, neste caso a do portugués. Portanto, ter o conhecimento pleno da lingua significou
uma primeira separagao entre os escravizados e os demais grupos que formavam a sociedade, tendo
“os ladinos, que ja dominavam a lingua do branco, e os bogazs, que ainda nao se faziam entender bem
na lingua portuguesa. As linguas dos africanos foram entdo, inicialmente vistas como um empecilho
para o bom desempenho em portugués dos escravizados.” (PETTER, 2018, p. 199).

Ainda assim, a resisténcia na utilizagdo de seus proprios idiomas se fez de extrema
importancia para a constru¢ao do portugués “abrasileirado”, como conhecemos e falamos hoje.
Segundo Gonzalez (2020, p. 129), o pretugnés é a marca das linguas africanas no portugués brasileiro,
o que difere muito do portugués lusitano e expressa “a presen¢a negra na constru¢ao cultural do
continente americano”. Da mesma forma, na voz da persona poética, impossibilitada de dizer
palavra, restou-lhe a angustia do momento que precedeu a chegada neste outro continente, o que
nos leva a entender que

A linguagem e as linguas tém uma natureza intrinsecamente politica, porque
sujeitam os falantes a sua ordem. Os silenciamentos operados pelo discurso
manifestam uma relagdo de poder. A circulagio dos discursos no espago social
estd também submetida a ordem do poder (FIORIN, 2009, p. 164).

Logo, impossibilitar a voz e a lingua desse corpo negro ¢ também uma forma de inviabilizar
sua presenca politica, de maneira que ele esteja subalternizado por ser impedido de se expressar em
seu proprio idioma, ordem que exprime entao como os silenciamentos — que ainda hoje se fazem
presentes em espacos fisicos e simbdlicos — se iniciaram.

E possivel perceber, ainda, a retratacio do genocidio negro e, mais especificamente, da
associagao entre ser negro e ser criminoso em “vocé nunca sentiu uma arma,/ apontada para sua
cabeca/ enquanto repetia: é um engano/ vocé nao é negro, vocé sempre/ esteve em seguranca,”
(PRATES, 2022, p. 89). Entretanto, ndo cabe tratar aqui sobre como esta politica de exterminio
racial se manifesta, mas sim como ele foi naturalizado na sociedade. Constata-se que “nao ha revolta
com tanto sangue [dos corpos negros] derramado, enquanto ha enorme comogao na midia quando

11 Diasporico ¢ relativo a didspora, termo que “tem designado a dispersido forcada do povo africano pelo mundo
atlantico especialmente no hemisfério ocidental” (SILVA, XAVIER, 2018, p. 2).
12 Importante apontar que corpo negro, na analise de “vocé nunca esteve diante do horror”, nio se refere ao individuo,
mas sim a parcela do corpo social que é negra.
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a violéncia tira a vida de uma pessoa branca. Devemos nos perguntar por que niao se da o mesmo
valor a essas vidas”. (RIBEIRO, 2019b, p. 103-104).

Isto ¢, como nés, tal qual a sociedade, normalizamos as balas perdidas que sempre tem o
mesmo alvo: o corpo negro. De tal maneira, é necessario entender que “o racismo como ideologia
molda o consciente” (ALMEIDA, 2021, p. 64), estando presente no imaginario social, de modo
que “a vida ‘normal’, os afetos e as ‘verdades’ sao, inexoravelmente, perpassados” (ALMEIDA,
2021, p. 64) pelo racismo. Entretanto, essas violéncias foram normalizadas, em virtude da sua
condicao racial (FOUCAULT, 2010).

Nesse sentido, pensando nos conceitos de Agamben (2004), pode-se classificar esses
corpos violentados como homzo sacer, constituido a partir das relagdes de poder contemporaneas.
Assim, o homo sacer ¢ um sujeito que se vé na posi¢ao de “matavel” e sua vida ¢ banalizada e o
horror, vivido e sentido por ele, ndo horroriza a sociedade porque se trata de um corpo sacrificial.
Desta forma, ele “é incluido na comunidade na forma da matabilidade.” (AGAMBEN, 2004, p. 90)
e passa a exercer somente esta fun¢ao nas estruturas sociais. Portanto, essas vivéncias nao sao
validadas e a violéncia ndo ¢ questionada, pois esse corpo se enquadra na sociedade como um oo
sacer e assim sendo, nao tem valor algum — ¢é uma vida que nao importa para a sociedade.

Paralela a essa ideia, é possivel identificar na sétima estrofe, uma contextualizagao do negro
na atualidade brasileira, tratando da desigualdade como um ponto essencial nas discussdes sobre
economia e raca (ALMEIDA, 2021). De tal modo, a voz poética diz para esse interlocutor branco
que: “vocé nunca sentiu a fome/ te impedir de lamentar levantar/ aguentar” (PRATES, 2022, p.
90), o que também remete a numeros que afirmam que dos 33 milhdes de brasileiros que passam
fome, 70% sao negros (ROCHA, 2022). Inferindo que a fome se encontra intimamente ligada aos
aspectos socioeconémicos, explicitando que este grupo esta a margem da sociedade e se veé,
simbolicamente, invisibilizado pelo Estado.

Logo, é necessario entender a classe e a raga como fatores indissociaveis, se pensarmos a
caracteriza¢ao economica da sociedade capitalista (ALMEIDA, 2021). Desde a época da escravidao
moderna, a luta dos corpos negros pela liberdade se expressou, também, em uma luta de classes, ja
que o racismo se expressa de modo “que ele [o corpo negro| permanega imobilizado nas camadas
mais oprimidas, exploradas e subalternizadas.” (MOURA, 2014, p. 219).

Na mesma estrofe tem-se nos dois ultimos versos: “vocé nunca perdeu o telhado/ para a
tempestade.” (PRATES, 2022, p. 90). Desta forma, é importante entender como a sociedade
brasileira se construiu em cima desta diferenga socioeconomica e racial, que se mantém tao
presente. A fim de explicar essa grande discrepancia, surgem duas reflexdes: a escravizagio como
base do pensamento racista moderno e a escravizagao como produto do sistema capitalista, ja
essencialmente racista (ALMEIDA, 2021).

O modo de produgao escravocrata devido ao tempo que perdurou no Brasil, defende —
erroneamente — a primeira teoria, deixou marcas profundas no imaginario social, que repercutem
atualmente na sociedade contemporanea. Posto isso, Almeida (2021, p. 183) explica que segundo
essa linha “o racismo seria um resquicio da escravidao” e permeia o cenario moderno das relagdes
raciais e economicas, segregando os corpos negros por meio de violéncias fisicas e simbolicas.

Todavia, o segundo pensamento defende que o racismo vem atuando de diferentes formas
a0 longo da histéria, o qual se transforma, a fim de caber, moralmente, em uma nova organizagao
da sociedade capitalista. Em sintese, ele pode ser entendido como “uma manifestacao das estruturas
do capitalismo” (ALMEIDA, 2021, p. 184), diante disso, pode-se pensar sobre o racismo sistémico,
proposto por Hélio Santos (2022). Ele traz a definicdo de tal conceito como algo que se da
justamente porque “ele alimenta e retroalimenta” (SANTOS, 2022) o modo de producio
capitalista.

Nesse sentido, a biopolitica exerce papel fundamental na divisao e segregacao dos corpos
negros na sociedade. Este conceito, proposto por Foucault (2010), é uma das tecnologias de poder
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sobre a populagio, que se expressa na regulamentacio do fazer viver e deixar morrer
(FOUCAULT, 2010) — pensamento que dialoga com homo sacer de Agamben (2004). Pode-se
compreender, portanto, que o “deixar morrer” é uma necessidade da atuagao estatal sobre a vida
da populagio, de forma que o seu abandono acarrete a morte de determinados grupos sociais
(ALMEIDA, 2021). Para Foucault (2010), ainda, “por tirar a vida ndo entendo simplesmente o
assassinio direto, mas também tudo o que pode ser assassinio indireto: o fato de expor a morte, de
multiplicar para alguns o risco de morte ou, pura e simplesmente, a morte politica, a expulsao, a
rejeicdo, etc.” (FOUCAULT, 2010, p. 210).

E nesta dindmica, entio, que nas sociedades modernas o racismo sera inserido “nos
mecanismos do Estado” (FOUCAULT, 2010, p. 214), ndo porque anteriormente ele ndo existia,
mas porque o biopoder necessitara dessa relacdo para criar uma separagao binaria da sociedade, de
modo que exista “uma super-raca e uma sub-raga” (Idem, p. 52). Desse modo, “a morte do outro,
a morte da raga ruim, da raga inferior (ou do degenerado, ou do anormal) é o que vai deixar a vida
em geral mais sadia; mais sadia e mais pura.” (Idem, p. 215).

Como resultado, o racismo ira dividir a sociedade “entre o que deve viver ¢ o que deve
morrer” (Idem p. 214). Remetendo ao texto literario, quando a voz poética relata a falta de comida
nesses pratos e de telhados nessas casas, essa parcela da populagao esta sendo deixada para morrer
pelo Estado, mesmo que simbolicamente, de modo que a postura do Estado funcione e exer¢a seu
poder soberano somente por meio do racismo (Idem).

Em contrapartida, ao pensar no funcionamento do colonialismo, Mbembe (2018) percebe
que as questoes ligadas ao “fazer viver e deixar morrer” — do pensamento foucaultiano apresentado
anteriormente — sao ultrapassadas e dao lugar ao exercicio pleno do poder soberano da morte.
Por isso, “as formas contemporaneas que subjugam a vida ao poder da morte (necropolitica)
reconfiguram profundamente as relagdes entre resisténcia, sacrificio e terror.” (MBEMBE, 2018,
p. 71). E, dessa forma, a necropolitica se manifestara “no poder e na capacidade de ditar quem
pode viver e quem deve morrer” (MBEMBE, 2018, p. 5).

Em outras palavras, a diferenca entre esses dois conceitos — de Foucault (2010) e Mbembe
(2018) — baseia-se na promogao da morte, pois na necropolitica a morte deixa de ser uma
negligéncia governamental e se torna uma atuagao. Outro fator importante é que o racismo vai
continuar exercendo um papel fundamental, visto que “a raca foi a sombra sempre presente no
pensamento e na pratica das politicas do Ocidente, especialmente quando se trata de imaginar a
desumanidade de povos estrangeiros - ou a dominagio a ser exercida sobre eles” (MBEMBE, 2018,
p. 18).

Adematis, ¢ notavel que:

as armas de fogo sdo dispostas com o objetivo de provocar a destruicio maxima
de pessoas e criar ‘mundos de morte’, formas tnicas e novas de existéncia social,
nas quais vastas popula¢des sio submetidas a condi¢oes de vida que lhes
conferem o estatuto de ‘mortos-vivos’. (MBEMBE, 2018, p. 70)

Em suma, remetendo ao texto poético e ao conceito de necropolitica de Mbembe (2018),
que legitima mortes pelo amparo racista, percebe-se que atualmente a populagao negra representa
78% das mortes por arma de fogo (PORTO, 2021) e no meio do medo e da destruigao, a
populacio, por nio poder viver em plenitude, vé-se em uma condi¢ao paradoxal de ndo-vivéncia.
Tendo como base o amparo estatistico e a compreensao do filésofo, é possivel enxergar o texto
literario como um reflexo dessas compreensoes sociais, histéricas e politicas. Ou seja, quando a
voz poética afirma para seu intetlocutor que “vocé nunca viu uma cidade bombardeada/ uma
cidade destruida/ uma cidade esvaziada pela guerra.” (PRATES, 2022, p. 89), ela nio se refere
somente as guerras ¢ as destruicOes simbolicas; mas também as violéncias que ocorrem todos os
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dias, concreta ou simbolicamente, e sio promovidas pelo Estado, ocorrendo por meio da
necropolitica.

Ainda sob esse viés e a luz dos conceitos de biopoder e necropoder, Berenice Bento (2018)
idealiza o mecrobiopoder, pensando sobre a dinamica do Estado brasileiro, compreendido por ela
como “um conjunto de técnicas de promog¢ao da vida e da morte a partir de atributos que
qualificam e distribuem os corpos em uma hierarquia que retira deles a possibilidade de
reconhecimento como humano e que, portanto, devem ser eliminados e outros que devem viver.”
(BENTO, 2018, p. 7).

Dessa maneira, além de amparar algumas vidas, o Estado também promovera a morte de
alguns grupos (BENTO, 2018), de modo que eles nao funcionem separadamente. Nesse sentido,
“vocé nunca esteve diante do horror” explicita essas diferencas — entre o deixar morrer, de
Foucault (2010), e o dever de matar, de Mbembe (2018) — e, a0 mesmo tempo, mostra como eles
atuam conjuntamente na sociedade brasileira, de maneira indissociavel. Temos, entdo, a fome e a
marginalizacao social como leituras adequadas para a ideia de “deixar morrer”, expressos na sétima
estrofe do poema, além disso, tem-se também o genocidio negro, expresso na sexta estrofe, como
o dever de matar do Estado.

Por fim, a persona poética de “vocé nunca esteve diante do horror” diz que “vocé pode
fechar seus olhos” (PRATES, 2022, p. 90) e nos lembra de seu interlocutor, o sujeito nao-negro.
O fechar dos olhos esta relacionado ao momento de descanso e em decorréncia, de seguranca.
Desse modo, mesmo que o sujeito branco entenda a perversidade do racismo, ele nunca vivera o
sentimento de sempre precisar estar de olhos abertos, de sempre estar em alerta.

De fato, o poema “vocé nunca esteve diante do horror” ¢ pautado pela atuagao do racismo
e da sua caracterizacdo e atua¢ao hedionda, especialmente na sociedade brasileira contemporanea,
porém atuando como um reflexo da nossa formagao histérica. Dessa maneira, justifica-se um
interlocutor branco, que nas relagdes de poder se encontra em uma posicio de privilégios,
distanciando-se das condi¢oes de subalternidade e marginalizacio que foram impostas aos grupos
negros.

Conclui-se, entdo, que mesmo que o racismo se expresse de maneiras diferentes pelo
mundo, compreende-se que ele é uma invariavel e perpassa todas as construcdes sociais do nosso
pais. O corpo poético ¢ também um convite para mantermos nossos olhos arregalados e que
mesmo a quem ¢ permitido fechar os olhos, que nao os fechem, para podermos enfrentar o horror,
que por tanto tempo assombra este eterno alvo, o qual é o corpo negro, violentado historicamente.

Consideragdes finais

Sobre as construgoes liricas de Prates, é importante observar que a autora utiliza os recursos
poéticos — estilisticos, estéticos, linguisticos e estruturais, como as repeti¢oes, aliteragoes e demais
estratégias — para contribuir com a compreensao e a transmissio, mesmo que subjetiva, da
principal mensagem de cada um dos textos poéticos. Por conseguinte, ¢ importante apontar que
por possuir uma linguagem fluida, a obra poética de Prates é um corpo artistico acessivel e que
deve ser difundida para além do canone literario contemporineo, a fim de emergir uma voz
silenciada que quer falar para todas as pessoas, independente da raca, do género e da classe social.

Como mostram os textos “perds seu corpo  negro” (PRATES, 2022, p. 87-88) e “vocé nunca
esteve diante do horror” (Idem, p. 89-90), os aspectos politicos e sociais constroem a poética de
Prates, visto que representam problemas sociais — o racismo, a fome, o genocidio —, enfrentados
pela parcela negra da sociedade, a partir de um lugar social da mulher negra. Logo, vemos que #»
corpo negro € um livro que representara um importante movimento para a populacio Awmefricana,
usando os termos de Gonzalez (2020): o de contar suas proprias histérias por meio da poesia, ato
que foi negado e invisibilizado por tanto tempo, especialmente em espagos literarios — fisicos e
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simbolicos. Isso se deve ao canone que se mostra excludente com autores/as que nao pertencem
a0 grupo hegemonico — branco e masculino. Diante desse cenario, a escrita de mulheres negras,
seja ela em qual género textual e literario for, sera sempre uma transgressao as violéncias e um
manifesto pela liberdade.
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