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Resumo: O artigo destina-se a investigar os processos de violéncia simbolica aos quais as
personagens da narrativa “A mancha”, presente no livro Inferno provisério (2016), de Luiz Ruffato,
sao submetidas. No texto, a lavadeira Bibica ¢ surpreendida pela morte tragica de seu filho cagula,
Marquinho, a quem criava sozinha. Buscou-se, a partir da narrativa, uma compreensio das
instancias de violéncia impostas a personagem feminina por meio de uma analise discursivo-
ideoldgica. Também foi observada a maneira com que os discursos vinculam-se a uma dinamica
socioespacial geradora de exclusdes no contexto da realidade social. Na busca por uma
compreensio mais ampla dessas representagoes, utilizamos uma abordagem metodolégica que
soma os estudos de Os géneros do discurso (2016), de Mikhail Bakhtin, as proposi¢oes sociolégicas de
Pierre Bordieu em A dominacio masculina (2012) e o Poder simbilico (1989). Como resultado,
obtivemos a conclusiao de que o conto lida com ao menos duas instancias de violéncia simbdlica,
sendo o discurso autoritario fundamental para a diminui¢ao do poder simbdlico da personagem
feminina na narrativa.

Palavras-chave: Literatura contemporanea. Violéncia simbolica. Luiz Ruffato. Inferno provisorio.

Abstract: The present article aims to investigate the instances of violence to which the characters
from “A mancha”, short story from the novel Inferno provisirio (2016) by Luiz Ruffato, are
submitted. In the story, laundress Bibica is surprised by the tragic death of her youngest child,
Marquinho, whom she raised by herself. This work sought to obtain a comprehension of the
instances of violence directed at the female character through a discursive and ideological analysis.
The manner in which the discourses are tied to a sociospatial dynamic was also observed,
considering the impediments in the social reality created within the narrative. In search of an ample
understanding of such representations, the methodological approach is based on Speech genres
(2016), by Mikhail Bakhtin, and the sociological propositions by Pierre Bourdieu in Masculine
domination (2012) and Symbolic power (1989). As a result, it was concluded that the short narrative
deals with at least two instances of symbolic violence, sphere in which the authoritative speech has
a fundamental role to diminish the symbolic power of the female character within the story.
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Introdugiao

Quando se fala em inferno, a primeira concepgao que vem a cabega é de um lugar em que
o tempo ¢ ciclico, e a existéncia se resume a dor e a violéncia. Essa perspectiva do inferno foi, por
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vezes, trabalhada na literatura no decorrer dos séculos. Um dos trabalhos mais famosos, ainda na
Idade Média, é a Divina comédia, de Dante Alighieri, que, apesar de reivindicar um carater de ironia
e contestagao das posi¢oes de poder de uma aristocracia religiosa, acaba reforcando, no imaginario
europeu, a concep¢ao de inferno calcada no Cristianismo.

Diante da passagem do tempo e das modificagdes do contexto histérico, no entanto, outras
formas de pensar uma vida inferior (do latim #nfernum) ganharam forca, materializadas pela
ocupagao de espagos nao mais vinculados a uma dimensio sobrenatural, mas antes extraidos da
realidade. Com o contexto europeu de devastagao economica e de instrumentalizacao da ciéncia
pelo nazismo, a atmosfera de descrenca e o genocidio resultantes da utilizagao de poderosos
armamentos para assassinatos em larga escala contribuiram, durante a Segunda Guerra Mundial,
para uma revisao da ideia de inferno, deslocando a logica de uma vida “inferior” de uma condigao
pos-mortem para uma condi¢ao em vida.

Na literatura brasileira, destacam-se, mais contemporaneamente, obras como Aberto estd o
inferno (2004), de Antonio Carlos Viana, e Inferno provisorio (2016), de Luiz Ruffato. Nelas, elaboram-
se vidas no limiar da sobrevivéncia, vinculadas a praticas de violéncia, discriminagdo e
invisibilizagio cotidianas, retomando a concep¢io de uma vida & infernun’, ou seja, de uma
existéncia marcada por uma condi¢do socioeconémica, humana e existencial de persistentes
negagoes.

Dentro dessa concep¢ao, o objetivo deste artigo ¢ investigar e analisar as ocorréncias de
violéncia simbélica, conforme as contribui¢oes de Pierre Bordieu (2012), na narrativa “A mancha”,
presente no romance Inferno provisorio. Para obter esse fim, a abordagem escolhida baseia-se na
compreensio de que ha nfveis de violéncia que decorrem diretamente das hierarquias e
desigualdades sociais, sendo eles expressos na linguagem (BORDIEU, 2012). Considerando o
romance como género no qual coabitam diversos discursos sociais, procederemos com uma analise
da narrativa que abarcara, da concepgao literaria e linguistica do Circulo de Bakhtin (2016), as
ocorréncias de assimilacio do discurso autoritario®.

1 Sobrevivendo no inferno

Luiz Ruffato obteve destaque, nacionalmente, com seu livro Eles eram mmitos cavalos (2001).
Ao longo de sua obra, o autor propde a ideia de vidas fragmentadas e formuladas a partir de pontos
de vista em deslocamento. Com evidente apreco pelo microrrelato e pela composigao de discursos
que constituem um mosaico social, o escritor dialoga com formas contemporaneas de fic¢ao em
que a mediagio com a realidade social se da sempre de forma fragmentada ou em recortes
(SCHOLLHAMMER, 2009).

Sua obra, que transita diversamente por afetos familiares, por contextos sociais de rupturas
das garantias democraticas e pelo processo de marginalizacdo e urbanizagao das cidades brasileiras,
dentre outros temas, pode ser pensada como contemporanea em, no minimo, dois ambitos, caros
as nossas discussoes. E possivel compreendé-la como aquilo que, conforme nos explica Giorgio
Agamben (2009, p. 59), estabelece “[...] uma singular relagdio com o préprio tempo, que adere a
este e, 20 mesmo tempo, dele toma distancias”. Em outras palavras, visualizamos uma aproximacao
entre o escritor e as discussoes do seu contexto histérico, em uma percepcao capaz de estabelecer
uma literatura critica ao seu tempo e atenta as inequidades que nele se perpetuam, criando,
conjuntamente com essa forma preferencialmente fragmentada, uma nova concepgao do presente.

3 O termo énfernum, do latim, significa aquilo que ¢ ou esta localizado como inferior. Aquilo que estd abaixo do ideal.
Nas palavras do proprio dicionario de etimologia: “Sua origem é o Latim Infernus, derivado de inferus, ‘o que esta abaixo’,
de #nfra, ‘abaixo™. Disponivel em: https://etimologia.com.bt/inferno/. Acesso em: 22 fev. 2023.
4 O discurso autoritario ¢ aquele que demanda “reconhecimento e assimila¢io” (BAKHTIN, 2015, p. 136) ¢ impée
uma certa “distancia em relacdo a si mesmo” (BAKHTIN, 2015, p. 137), estabelecendo uma ordem de mundo a que
se deve obrigatoriamente assimilar ou repelir.
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Soma-se a compreensao da necessaria angulacio entre o escritor e o seu momento histérico
também um recorte temporal: para os fins dessa leitura, contemporaneos sao os textos produzidos
entre os anos sessenta e a atualidade, conforme o entendimento de Jaime Ginzburg (2012).

E no contexto dessa percepcio, de uma preocupacdo com temadticas contemporaineas,
dentre as quais a persisténcia da violéncia e a subjugacao de determinados estratos da sociedade
brasileira, que se situa o seu romance Inferno provisirio (2016). As diversas narrativas que o compoem
lidam diretamente com a existéncia, as dificuldades e as humilhagdes vivenciadas pelos
trabalhadores brasileiros, em enredos situados entre os anos 1950 e o inicio do século XXI.

Considerando que os elementos composicionais de um romance, enquanto criagao estética,
sdo artisticamente organizados pelo autor’ com vistas a elaborar um projeto axiologicamente
situado (BAKHTIN, 2015), pode-se dizer que, quanto ao autor de Inferno provisirio, parece haver
uma busca por igualar-se as historias que conta, pelos diferentes niveis de incorporacio da
linguagem coloquial, pela multiplicidade de discursos e pela variedade de formas estilisticas.
Estabelece-se, assim, entre narrador e objeto, um nivel de cumplicidade que afasta a exotizagao,
entendida como o distanciamento presente entre narradores eruditos e personagens da classe
trabalhadora’. Dessa forma, indo de encontro a tendéncia da literatura brasileira na qual é
“marcante a auséncia quase absoluta de representantes das classes populares”, conforme afirma a
critica Regina Dalcastagne (2012, p. 18), Luiz Ruffato elabora, em Inferno provisério, “um quadro
sensivel e diversificado do mundo do trabalho no Brasil nas ultimas décadas” (DALCASTAGNE,
2012, p. 31).

E a partir das diversas linguagens e discursos que compdem o heterodiscurso romanesco —
entendido como a soma de toda a estratificagao discursiva e linguistica que integra a obra — que o
autor estabelece “a unidade de sua personalidade criadora” (BAKHTIN, 2015, p. 75). No romance
em tela, sdo utilizados, ao longo da narrativa, recursos como a topicaliza¢iao, o discurso indireto
livre, a mescla de géneros, a violagdo espacial da ordem linear do texto em prosa e a utilizagao
atfpica de elementos de pontuagio, que servem, para além das especificidades de sentido de cada
narrativa, a constituicio de uma obra que busca solugodes estéticas para a criagao de vivéncias
interseccionadas pela desigualdade, pela violéncia e pela exclusao social.

O romance cria seres ficcionais que circundam o mesmo espago € 0 mesmo estrato social:
sao os moradores de Cataguases, no interior de Minas Gerais, que mais tarde cedem o
protagonismo aos migrantes que abandonam a localidade em busca de melhores condigoes de vida
nos grandes centros. A principio, o espagco em torno do qual giram essas narrativas ¢ um beco
localizado no interior mineiro e alugado pelas familias que dardo origem aos migrantes de outros
tempos. O autor, nesse sentido, “encena uma historia de migracao entre cidades do interior e a
capital paulista” (WALTY; GUIMARAES, 2017, p. 44). Com o passar do tempo e com 0 avango
da modernidade, o beco se desfaz, “revelando a impossibilidade do retorno ou, mais do que isso,
a impossibilidade da origem” (WALTY; GUIMARAES, 2017, p. 44). Frente a essas questdes, pela
diversidade de personagens representadas, nota-se uma identificagao entre elas que deriva, em
muitas das narrativas, de uma subalternidade compartilhada e da supressao de suas origens comuns,
em histérias que se desvelam na sombra de uma nag¢ao construida por aqueles que apaga.

5> Bakhtin diferencia autor empirico de autor-criador, anunciando que o segundo funciona como uma espécie de
instancia criativa da organizacio ficcional, atuando como consciéncia criadora no processo estético, enquanto o
primeiro participa dos eventos do mundo em outro tempo, o da atuagdo em aberto. Nas palavras do préprio Mikhail
Bakhtin: “[...] o artista ndo se envolve com o acontecimento como um seu participante direto — pois ele seria entio
seu conhecedor e seu fator ético —, ele ocupa uma posigiao essencial fora do acontecimento enquanto assistente
desinteressado, was que compreende o sentido axioldgico daquilo que se realiza” BAKHTIN, 2014, p. 306, grifos do autor).

¢ Para além das consideracGes da critica Regina Dalcastagne acerca da exotizagao, tal fratura entre forma e conteudo ja
fora problematizada por Clarice Lispector em A4 hora da estrela.
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2 Violéncia simbdlica

No interior da obra, a violéncia — em suas diferentes manifestagoes — é uma questio latente.
Luiz Ruffato (2018, n.p.) notou a recorréncia da tematica no romance, o que, segundo ele,
aconteceu em virtude de seu desejo de “(...) escrever sobre a sociedade brasileira; e, escrevendo
sobre a sociedade brasileira, virao, se vocé for honesto, as questdes de violéncia contra a mulher,
contra a crianga, a questao do racismo, da homofobia”.

E na esteira desse entendimento que uma leitura da violéncia simbolica, conforme
entendida por Pierre Bourdieu, mostra-se pertinente a obra, por ser uma maneira de abordar os
diferentes niveis de dominag¢des que atingem as personagens. O autor francés, ao elaborar sua teoria
sociologica, definiu o campo social como “um espago multidimensional que pode ser construido
empiricamente pela descoberta dos principais fatores responsaveis pelas diferencas observadas em
um dado universo social (...)”" (BOURDIEU, 1987, p. 4, traducio nossa). Nesse espaco,
constituido e compreendido de modo relacional, ou seja, a partir das diferengas entre os individuos,
atuam modalidades distintas do poder chamadas “formas de capital”, que sao distribuidas de
maneira desigual entre os sujeitos e fornecem, também com inequidade, atributos a facilitarem
beneficios finitos.

Sdo quatro as formas de capital, segundo o autor: o capital econémico, poder concedido
pelo acesso a recursos monetarios; o capital cultural ou informacional, com o acesso a bens de
cultura e a educagao formal; o capital social, “recursos advindos de conexdes e pertencimento a
grupos sociais” (BOURDIEU, 1987, p. 4, tradugao nossa); e o capital simbdlico, entendido como
o prestigio e a distingao derivados do reconhecimento da legitimidade dos tipos de capital
anteriores®,

E justamente onde atua o capital simbodlico — regiao na qual transmutam-se as outras formas
de obtencao de poder em relevancia e status — que surge a violéncia simbdlica, como consequéncia
de relagoes cujos “instrumentos de imposicao ou legitima¢ao da dominagao” (BOURDIEU, 1989,
p. 11) visam a estabelecer, de maneira estruturante, uma ordem social vinculada aos interesses
dominantes. Tal violéncia é descrita, pelo autor, como “invisivel as suas préprias vitimas”, sendo
exercida “essencialmente pelas vias puramente simbdlicas da comunicagao e do conhecimento, ou,
mais precisamente, do desconhecimento, do reconhecimento ou, em dultima instancia, do
sentimento” (BOURDIEU, 2012, p. 7-8). Para o autor, as ideologias’ sio incutidas nos individuos,
com vistas a naturalizar, pela linguagem e pela producao de informagao e cultura, hierarquias nao-
naturais, mas entendidas como incontornaveis pelos sujeitos dominados.

Desse modo, a violéncia simbdlica decorre de um entendimento — aceito na sociedade por
dominantes e dominados — da inferioridade dos ultimos. Dela decorrem, necessariamente, efeitos

7'Texto original: “The social world can be conceived as a multi-dimensional space that can be constructed empirically
by discovering the main factors of differentiation which account for the differences observed in a given social universe,
ot, in other words, by discovering the 'powers or forms of capital which are or can become efficient, like aces in a
game of cards, in this particular universe, that is, in the struggle (or competition) for the appropriation of scarce goods
of which this universe is the site. It follows that the structure of this space is given by the distribution of the various
forms of capital, that is, by the distribution of the properties which are active within the universe under study — those
properties capable of conferring strength, power and consequently profit on their holder” (BOURDIEU, 1987, p. 3-
4).

8 Texto original: “In a social universe like French society, and no doubt in the American society of today, these
fundamental social powers are, according to my empirical investigations, firstly economic capital, in its various kinds;
secondly cultural capital or better, informational capital, again in its different kinds; and thirdly two forms of capital
that are very strongly correlated, social capital, which consists of resources based on connections and group
membership, and symbolic capital, which is the form the different types of capital take once they are perceived and
recognized as legitimate” (BOURDIEU, 1987, p. 4).

9 Hsta ¢ a Gnica instancia, neste artigo, que o termo “ideologia” ¢ sin6nimo de “ideologia dominante”. Utilizamos, ao
longo do texto, a defini¢do bakhtiniana do termo, como sinénimo de visio axioldgica.
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materiais no contexto da sociedade em que ela se estabelece, ndo sendo apenas espiritual e “sem
efeitos reais” (BOURDIEU, 2012, p. 46). Na ocorréncia da violéncia fisica, esta implicada, muitas
vezes, a violéncia simbolica, uma vez que esta

se institui por intermédio da adesdo que o dominado ndo pode deixar de conceder
ao dominante (e, portanto, 2 dominag¢ao) quando ele nao dispoe, para pensa-la e
para se pensar, ou melhor, para pensar sua relacio com ele, mais que de
instrumentos de conhecimento que ambos tém em comum e que, nao sendo mais
que a forma incorporada da relacio de dominacio, fazem esta relacdo ser vista
como natural; ou, em outros termos, quando os esquemas que ele pde em a¢ao
para se ver e se avaliar, ou para ver e avaliar os dominantes (elevado/ baixo,
masculino/feminino, branco/negro etc.), resultam da incorporagio de
classificacoes, assim, naturalizadas, de que seu ser social é produto (Bourdieu,
2012, p. 47).10

Constitui-se, assim, a naturalizacdo de hierarquias, de carater e origem social, que sao
vivenciadas como verdades resolutas e incontornaveis. E essa naturalizagdo das dominagoes que
observamos no conto “A mancha”, de Luiz Ruffato.

3 A mancha

A histéria da familia da lavadeira Bibica, em Inferno provisirio, comega a ser contada em “A
mancha”"'. A ocorréncia de situagdes de opressio, principalmente em torno da matriarca,
localizada a margem dos centros discursivos, economicos e simbélicos de poder, ¢ evidente. No
enredo da narrativa, ap6s a morte do seu cagula, Marquinho, Bibica relembra os momentos que
resultaram no nascimento do filho: pouco depois de se mudar para o Beco do Z¢é Pinto com os
dois filhos mais velhos, era constantemente assediada por um comerciante portugués, dono de um
armazém.

Nesse local, onde os moradores costumavam realizar suas compras, equilibrando
precariamente suas possibilidades econémicas e a aquisicio dos recursos necessarios a
sobrevivéncia, ela se viu a mercé dos avangos desse homem. Foi em meio as mentiras contadas por
ele, de que teriam uma vida juntos e ele melhoraria as condi¢es de vida nas quais ela vivia, que
tiveram um breve envolvimento, interrompido quando da descoberta da gravidez.

O conto se inicia com a revelacado da morte do menino, fruto desse relacionamento:
“Marquinho morreu faltando pouco para completar oito anos, atropelado por um cataniquel numa
segunda-feira de agosto, todo serelepe, orgulhoso da rabiola e do cortante de seu papagaio”
(RUFFATO, 2016, p. 25). O atropelamento subito interrompe o universo infantil. A crianga, que
buscava “dormir cedo para que a manha se anunciasse logo” (RUFFATO, 2016, p. 25), pois
participaria de uma competi¢ao de pipas, tem a vida brutalmente interrompida.

Para a mae, ¢ dificil acreditar na repentina descontinuag¢ao da vida do filho. Talvez por essa
razao, o momento no qual ela toma conhecimento da morte seja tdo vivamente descrito:

Bibica batia roupa debrucada no tanque, quando ouviu a freada brusca. O pelo
dos seus bracos arrupiou, enxugou as maos no avental, por instantes paralisada,

10 Bourdieu foi criticado pela falta de agenciamento e pelo staus de colaboradores que parece destinar aqueles que
sofrem com a violéncia simbélica. Apesar de considerarmos necessario pontuar tais criticas e refutar qualquer culpa
atribuida aqueles que vivenciam, sem outras alternativas, a subjuga¢do e a humilhagao decorrentes de sua condicio
social, entendemos que o conceito é frutifero e pode ser utilizado para pontuar, nas relagdes, aquilo que de outra forma
permaneceria obscurecido.

1T Outras narrativas sobre a familia sao “Zunga” e “Jorge Pelado”, mas ha menc¢oes das personagens em outras historias
a0 longo da obra.
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fora de si. Naquela noite tinha tido um sonho ruim... dentes... dentes podres...
nao recordava direito... parecia aviso... Desnorteada, subiu para a rua. Ao
chegar no passeio, Zulmira a abragou, em prantos, Que desgraca, Bibica, que
desgraca! Zumbi, desvencilhou-se, um caminhao de toras encostado em frente a

mercearia do seu Antonio Portugués, um cataniquel parado na direcdo contraria
(RUFFATO, 2016, p. 20).

Em termos linguisticos, interessa, no trecho, a simultaneidade entre a voz narrativa e a
utilizagdo de um termo vinculado tanto ao espago — o interior mineiro — como ao estrato social
representado: “arrupiou”, variagao linguistica assumida pelo narrador, faz ressoar a voz de Bibica
no discurso narrativo. Essa aproxima¢ao se mantém com a utilizagdo da pontuagao em “sonho
ruim... dentes... dentes podres... ndo recordava direito”, a sugerir os momentos em que a
protagonista, paralisada pelo medo, tenta se lembrar exatamente do sonho que tivera. A propria
concepgao de dentes como indicativo para a morte traz consigo um conhecimento popular
compartido por Bibica.

No que diz respeito ao sentido do fragmento, o autor constréi uma alegoria, materializada
pelo atropelamento de um corpo pobre e periférico, que anuncia o carater tragico de uma opressao
que se manifesta pela desigualdade social. O carro que tira a vida da crianga nao por acaso reforca
tal ideia, traduzida na composicao ficcional por ser um “cataniquel”. Ao construir a cena do
atropelamento, expdem-se, ao leitor, duas leituras da mesma situagdao. Na primeira, no plano da
acao, a crianga morre por culpa de um carro desgovernado que retira sua vida. Na segunda, no
plano do sentido, a pressa e a consolidagio material do poder economico atropelam os que estao
a margem da sociedade.

Ainda no excerto, a atividade cotidiana de Bibica — a lavagem das roupas — ¢ simultanea a
morte do filho, fato nio corriqueiro. As realidades material e simbdlica se interpenetram. Isso
acontece, no plano da linguagem, pelas agoes paralelas que se evidenciam na passagem “Bibica
batia roupa debrucada no tanque, quando ouviu a freada brusca” (RUFFATO, 2016, p. 19). “Bater
roupa” e “freada brusca” (a antecipar a batida automobilistica) se aproximam quase como um
procedimento narrativo de recurso cinematografico, em que o corte da a¢do corriqueira desagua
na ac¢io nao ordinaria.

O procedimento nao ¢ utilizado apenas para realizar a transicio de uma cena a outra, de
um acontecimento a outro, mas para conectar, antes, a dimensao material a simbolica. As batidas
da roupa contra o tanque de pedra e a do corpo do filho contra o carro anunciam, no plano do
sentido, a dureza de uma realidade que demanda a submissao e dedicagao fisica dos corpos que
marginaliza, sem oferecer, em contrapartida, nenhuma garantia de inclusao ou sobrevivéncia.

Essa leitura da a tonica de uma questao latente ao longo do texto: a vedacdo do acesso as
condigdes essenciais para uma vida digna. A exclusio se confirma por muitos elementos textuais.
A moradia de Bibica e dos filhos ¢ precaria e, no barraco em que viviam, ficavam ‘“amontoados
todos no mesmo comodo, um frege!” (RUFFATO, 2016, p. 26). No mesmo sentido, sao escassas
as posses deixadas por Marquinho depois do acidente: “uma manivela, uma latinha de grude, uma
caixinha vazia de rapé, uma bola de meia, o saquinho de biloscas (...)” e uns “poucos farrapos”
(RUFFATO, 2016, p. 25), sendo esses os unicos objetos que aludem, para a mae, a existéncia do
filho. Os brinquedos — alguns atipicos, como a manivela e a caixa vazia — sugerem que a crianga
fabricou objetos para se divertir, na auséncia de outros meios de obté-los; as roupas, textualmente
esfarrapadas, deixam evidente a caréncia familiar. Toda essa impressao é reforcada pelo fato de, ao
morrer, 0 menino ser velado em um caixao roxo fornecido pela prefeitura de Cataguases, por nao
ter a mae recursos para o enterro do filho.

No ambito da narrativa de Ruffato, sao inextriciaveis as ocorréncias da violéncia simbodlica
dessa precariedade das condi¢oes de vida da familia de Bibica. Esse tipo de violéncia, como
observado anteriormente, decorre da propagacao — aceita em diferentes estratos da sociedade — de
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discursos e praticas que naturalizam a subordinac¢ao de determinados individuos e grupos sociais.
Na criagao ficcional em analise, essa violagao se propoe, centralmente, por Antonio Portugués.

3.1 Ant6nio Portugués e a dominagao masculina

E nas proximidades da mercearia do comerciante lusitano que Marquinho encontra o seu
fim: “Bem em frente a mercearia de seu Antonio, Antonio Portugues, boa biscal, que destinol, o
comeco, o fim” (RUFFATO, 2016, p. 26). A passagem evidencia vinculagdes entre o nascimento
do menino, sua morte e a mercearia. A proximidade fisica entre a casa de Marquinho e o comércio
do pai opde-se a0 nao reconhecimento do filho.

O dono da mercearia, sujeito casado e de ascendéncia portuguesa, tem uma condi¢do
financeira vantajosa perante Bibica, bem como for¢a material e simbolica que autorizam seu
discurso, sfatus do que ele se utiliza para obter dela o que deseja. A interagao entre eles decorre da
necessidade da mulher de comprar fiado o querosene necessario para ferver as roupas que lavava.
Sem outra solugio, ela pede o favor de seu Antonio, que a atende, mas passa a assedid-la
consistentemente sempre que estao a sos.

O fiado era uma pratica estabelecida entre seu Antonio e os demais moradores do beco,
mas Bibica s6 o considera perante uma situagao de incontornavel necessidade. A relutancia advém
do seu passado. Antes do nascimento de Marquinho, era recente sua mudanga para o beco, tendo
antes sido moradora da “Ilha”, um espago de prostituicdo e boemia. A personagem sofria, entio,
perante os demais habitantes do Beco do Zé Pinto, “com a fama de perdida, queria apagar aquela
passagem, uma gosma, uma lepra, uma nédoa que nao safa nem esfregando todo o sabao do
mundo” (RUFFATO, 2016, p. 26). A passagem traz, veiculada pelo discurso do narrador, a
perspectiva a partir da qual Bibica falava de si mesma. Entretanto, é evidente que o uso de termos
como “gosma”, “lepra”, “ndédoa” e “mancha” — este tao representativo para a narrativa como um
todo —, sugerem a reproducio de discursos incutidos nela pela voz alheia. Esta imbricada, na
escolha do léxico vinculado a sujeira e a doenga, o discurso autoritario da moralidade, assim
classificado pelo seu carater indivisivel e homogéneo, a ser integralmente aceito ou afastado
(BAKHTIN, 2015).

Assim, a visao da protagonista resulta da integragdo, em sua consciéncia, de um discurso
autoritario — aquele que que diminui as mulheres pelo seu passado sexual, em especial se houve,
nele, a venda do sexo, ainda que para a propria subsisténcia. Ha a manutengao, nesse contexto, de
uma visao — também amplamente vinculada ao discurso religioso — de que a mulher com uma tal
vivéncia estaria manchada e perdida para a eternidade.

Ea partir da aceitagdo geral dessa condigdo, qual seja a inferioridade moral de Bibica, que
atua seu Antonio. Na frente dos outros moradores do Beco, ele “tratava-a friamente”, para nao
expor sua reputacio ao julgamento alheio; quando sozinhos, no entanto, era “todo dengo”
(RUFFATO, 2016, p. 27). Tomava com ela liberdades excessivas, a ponto de armar para se
encontrarem a sos.

O, dona Bibical, estava mesmo a precisar que alguém me ajudasse num negécio
ca dentro. Ele abriu a portinhola, ela entrou, acompanhando-o a despensa. No
estreito corredor de engradados de cerveja e refrigerante, ele a encarou, lubrico,
Dona Bibica, sussurrou, envolvendo-a em seus bragos, o gosto de fernete a forca
se misturando ao de fumo ordinario. Assustada, quis gritar, ele a soltou,
recompondo-se, Meu deus, o que estou a fazer? Bibica, sem achar o que dizer,

cagoou, arrumando o vestido: Seu Anténio, nio sabia que o senhor apreciava
safadeza (RUFFATO, 2016, p. 20-21).

No excerto, Bibica ¢ vitima de assédio pelo dono do estabelecimento. A a¢do premeditada
acontece por meio do convite ao espago confinado, local em que a mulher dificilmente conseguiria
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escapar das insistentes investidas. O chamado do comerciante, mesmo antes de a agdo se
desenrolar, contém, no discurso, inten¢oes nebulosas: “estava mesmo a precisar que alguém me
ajudasse num negocio ca dentro” (RUFFATO, 2016, p. 20-21). Além disso, estando longe dos
olhares de seus compradores, em um lugar em que apenas ele transita, o homem obtém uma forma
de controlar a situagdao, uma vez que o comerciante possui, pela condi¢ao social e pelos valores da
sociedade patriarcal, maior capital social e simbdlico.

As escolhas lexicais do autor para descrever a condu¢iao da aproximagio niao desejada sao
trazidas, no trecho, por expressdes como “estreito corredor”, “portinhola”, “engradados de
cerveja”, encaminhando a percepgao do leitor para uma ambienta¢do pequena e claustrofébica. Da
sensacdo visual, Ruffato passa a audi¢do, ao tato, ao paladar e ao olfato, materializados por
expressoes como “sussurrou”, “envolvendo-a em seus bracos”, “gosto de fernete”, “fumo
ordinario” (RUFFATO, 2016, p. 20-21).

Nenhuma dessas percepgdes, como o proprio texto deixa claro, sio pretendidas ou
esperadas por Bibica, refém da ambientagao e do comerciante. A reagao imediata da mulher ¢ de
rejeicdo e distanciamento, como vemos também por escolhas do narrador: “Assustada”, “quis
gritar”, “recompondo-se” (RUFFATO, 2016, p. 20-21). Essas escolhas promovem uma gradagao
da reacdo que transmite, a quem 1¢, a exata sensacdo de surpresa/medo, desnorteamento/repulsa
e de desejo de superat/esquecer o ocortido.

Esta clara, no trecho, a ideia da dominagao masculina como pratica cultural em que o corpo
feminino é subjugado e controlado por “esquemas predeterminados, coercitivos e repressores”
(XAVIER, 2007, p. 59), sendo as rela¢des de género uma realidade histérica que ¢ absorvida pela
literatura. O toque intimo — o abrago for¢ado, com vistas a obter da mulher a rela¢ao sexual — torna
fisico o assédio descrito, ocasionando, na lavadeira, constrangimento. Ha a sugestdo de que o
comerciante presumira que Bibica, por seu passado e vulnerabilidade econémica, nao negaria a ele
favores sexuais.

Como consequéncia da importunacao sexual de seu Anténio, o que se apresenta mais
rapidamente é o temor: ao sair do espago em que foi brevemente confinada, Bibica deixa de
frequentar a venda por alguns dias, com “medo da reagao dele” (RUFFATO, 2016, p. 27). Mas a
decisio nio se mantém perante a escassez da feira, de modo que ela logo tem de se submeter
novamente aquela dinamica.

Ao voltar, ela recebe as desculpas de um seu Antonio ainda menos escrupuloso do que
antes, que passa a colocar na esposa adoecida e sexualmente indisponivel a razao para seus avangos
com Bibica, prometendo a esta diversos ganhos financeiros, como uma casa e um relacionamento,
além de “sufoca-la de presentes: p6 de arroz, perfume, agua de rosas, batom, espelho, esmalte,
correntinha banhada a ouro” (RUFFATO, 2016, p. 27). Os presentes e as promessas vao aos
poucos conquistando Bibica, que tenta resistir a0 convencer-se de que “tudo aquilo era mentira,
fantasia, ilusao” (RUFFATO, 2016, p. 27). Entretanto, vencida pela insisténcia, pela perspectiva de
um companheiro e de uma vida melhor, ela acaba cedendo.

A gravidez que se segue, a0 ser anunciada, inviabiliza a relagiao entre os dois. Ao contar a
novidade, a lavadeira recebe de volta humilhag¢ées: “A senhora é que me procurou, dona Bibica, a
senhora é que engracou-se toda”, acusa o portugucs, acrescentando ser “um homem estabelecido,
dona Bibica, um homem honrado! De onde vens? Da lamal Uma rameira!” (RUFFATO, 2016, p.
29). Ao ter que enfrentar as consequéncias indesejadas da relagao, o homem se volta contra Bibica,
demandando que ela suma de seu comércio. O uso de “rameira” permite compreender a baixa
estima com a qual ele sempre encarou a lavadeira.

Essa reacao, na qual a personagem se exime da responsabilidade pela gravidez, traz uma
representacio que retrata, literariamente, a “persisténcia de representacGes sociais ligadas a
ilegitimidade tradicional”, bem como a “resisténcia a superag¢ao de desigualdades nas relagdes
sociais de sexo” (THURLER, 2004, p. 84). Assim, a0 mesmo tempo em que se recusa a reconhecer
o filho fora do casamento, sendo este considerado ilegitimo, Anténio Portugués reforca a
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responsabilizacio feminina pelos desdobramentos da relagio entre ambos, obrigando a mie a
seguir sozinha com a gravidez.

Ha dois niveis de violéncia simbdlica nessa relagao. O primeiro se impde como violéncia
de género, potencializada pelo fato de ser Bibica lida como maculada pela vivéncia da prostitui¢io.
O segundo ¢ a violéncia economica ou social, decorrente do fato de ter seu Antonio consideravel
capital simbolico, que advém de sua situagao financeira favoravel, de sua eminéncia no contexto
daquela comunidade e de sua origem enquanto portugués, nio sendo descartavel a leitura de uma
exploragiao que se opera entre a heranga colonizadora e a brasileira vulneravel, instrumentalizada

sexualmente. Por tudo isso, ele sente absoluto conforto em atrair e enganar Bibica. Para Bourdieu
(2012, p. 18),

a ordem social funciona como uma imensa maquina simbdlica que tende a
ratificar a dominagdo masculina sobre a qual se alicerca: é a divisdo social do
trabalho, distribuicio bastante estrita das atividades atribuidas a cada um dos dois
sexos, de seu local, seu momento, seus instrumentos; ¢ a estrutura do espago,
opondo o lugar de assembléia ou de mercado, reservados aos homens, e a casa,
reservada as mulheres; ou, no interior desta, entre a parte masculina, com o salio,
¢ a parte feminina, com o estabulo, a dgua e os vegetais; ¢ a estrutura do tempo,
a jornada, o ano agrario, ou o ciclo de vida, com momentos de ruptura,
masculinos, e longos periodos de gestacio, femininos.

Conforme o entendimento do sociélogo, é notavel a reproducao da dominagao masculina
em diversos ambitos da sociedade. Na narrativa, a divisao do trabalho, mesmo na familia matricial
de Bibica, ainda delega a ela as atividades domésticas, com a terceirizacao da lavagem de roupa por
parte de seus clientes. A personagem ainda esta confinada a casa, de onde trabalha. O espaco
comercial, essencialmente masculino, favorece nao apenas o enriquecimento de seu Antonio, que
constroi, do armazém que tinha, uma mercearia que reforca sua prosperidade, mas também a
submissao de Bibica, que se vé vulneravel pela condi¢ao feminina e pelo passado, no qual foi uma
trabalhadora do sexo.

Nesse contexto, também interessa olhar para Marquinho. Nascido do caso extraconjugal,
na relagdo permeada de desigualdades entre Bibica e Anténio, o menino nao conheceu o pai.
Apesar da proximidade em que viviam, o comerciante se eximira de todo da responsabilidade pelo
menino, restando a Bibica todas as obrigacSes vinculadas a criagao do filho. As demandas do
trabalho bracal que a mulher desempenhava, todavia, inviabilizavam o acompanhamento constante,
e Marquinho tinha uma inclina¢do inegavel para estar em confusoes. Foi pego, dentre outras
estripulias, furtando alimentos, olhando por debaixo de saias, fazendo suas necessidades sobre a
mesa da diretoria da escola, sendo internado na Casa de Satde por um tempo, depois de ter a bexiga
perfurada em uma briga.

Bibica, ao se deparar com os malfeitos do filho, “ralhava com ele, punha de castigo”
(RUFFATO, 2016, p. 29), mas nada adiantava. Dividindo-se entre uma vida em que era a
responsavel pela condugao da formagao emocional, psicolégica e financeira da crianga, bem como
conduzindo, sozinha, uma dupla jornada enquanto trabalhadora e mantenedora das necessidades
financeiras e emocionais da prole, Bibica é uma das “mulheres superexpostas as responsabilidades
parentais” e a “perenizacao das énfases no vinculo cultural mae-filho” (THURLER, 2004, p. 37).
A sociedade demanda, dela, uma criacio exemplar, uma dedicacdo exclusiva que, entretanto, é
inviavel. Tal expectativa evidencia o peso desmedido imposto a mae, deixada a propria sorte para
garantir o desenvolvimento integral da crianga em todas as suas necessidades.

Depois da morte da crianga, quando a mae o encontra “com o corpinho caido sob as rodas
do cataniquel, uma poga de sangue, a cabeca esmigalhada” (RUFFATO, 2016, p. 26), a
impossibilidade de recordar os tragos do filho torna-se sua maior angustia: “‘o que a deixava doente
era, por uma razao que nao atinava, nao conseguir lembrar das fei¢oes do filho” (RUFFATO, 2016,
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p- 25). Esse esquecimento, que ¢ natural e posterior a morte, decorre da auséncia e da passagem do
tempo, mas indica, em um segundo nivel de leitura, um outro sentido relevante.

A morte do menino deixa, para tras, uma mancha, mencionada apenas no fim da narrativa:
“Os dois caixeiros da Mercearia Brasil esfregaram, varias manhis, o sangue que grudou nos
paralelepipedos. Até soda caustica usaram. Mas a mancha permaneceu ld. Depois, quando ninguém
mais se lembrava do Marquinho, ela sumiu” (RUFFATO, 2016, p. 31). Essa mancha, que os
funcionarios do negligente pai tentam apagar, decerto para que ela niao afastasse a clientela da
mercearia, indica as marcas visiveis da violéncia simbodlica vivenciada pelas personagens; seu
sumic¢o, quando todos se esquecem de um menino chamado Marquinho e de sua morte precoce e
tragica, parece sinalizar a invisibiliza¢ao do ser humano, o completo desprezo pela vida brutalmente
interrompida. Na tenra idade de oito anos, a morte do filho de Bibica ndo resulta em nenhuma
consequéncia, pois sua cidadania nunca fora reconhecida.

E nesse sentido que o sofrimento presente no esquecimento, da méie que se angustia a0
nao conseguir evocar os tragos do rosto do filho, é tao significativa. E Bibica, que deu a tnica fonte
de afeto e compreensao conhecidas pelo menino no mundo, quem sofre profundamente a sua
perda, tentando ativamente resistir ao esquecimento, fisiolégico, mas também imposto pela
sociedade, a quem a morte da crianca ¢ indiferente. Para além de todos os dilemas advindos da
condi¢do socioeconomica das personagens e da subjugacio de Bibica, o esquecimento, ou a
auséncia do direito 2 memoéria, sio um dos mais obscuros desdobramentos da vida conforme ela
se apresenta a personagem.

Consideragdes finais

Em “A mancha”, a violéncia simbdlica culmina numa violéncia fisica e de morte, sendo
trazida como um ciclo vicioso sobre os corpos explorados e subalternizados. Neste artigo,
observamos como essa violéncia se manifesta como domina¢ao masculina, assim como, enquanto
fruto de um discurso autoritario que reflete essa dominacao, as esferas simbolicas e materiais sao
vedadas a Bibica.

Nesse ambito, identificamos como a condi¢ao de violéncia se depara — no discurso e na
vivéncia socioespacial das personagens — com puni¢oes que vao dos olhares e discurso
reguladores/autoritarios até uma politica de marginaliza¢do cujo resultado é a viola¢ao ao corpo e
a morte, em ultima instancia. As vitimas da violéncia permanecem a margem da sociedade.

Observou-se, nao por acaso, que a repeticao dos processos de significacao, dentro da
narrativa, da a ideia de mancha, na abertura do conto, o matiz de uma vida marcada por algum
acontecimento que “suja” ou “contamina’ os outros. No final do conto, sabendo mais acerca da
“mancha” da imagem da personagem Bibica, por meio dos discursos difamatérios de seu Antonio,
e reconhecendo a marca da violéncia enquanto “mancha” que representa a morte do seu filho
Marquinho (crianga que representaria, para seu Antonio, uma mancha na sua honra de “homem de
bem”), temos a definicdo dessa simbologia como expressio marcada de uma violéncia que
permanece e dita os rumos de manuten¢ao de uma exclusao formadora.

Nessa dire¢ao, a analise desenvolvida nesse artigo pretende contribuir para as discussoes
sobre a violéncia simbdlica no conto mencionado e pensar em que medida a literatura
contemporanea, diante dos seus procedimentos estético-discursivos, que trazem, ao cerne do texto
literario, os discursos refratados do real, expandem e dio novas dimensoes a problemas recorrentes
no cerne da constituicdo socioespacial, politica e simbolica, alargando nossa percepgao pela
produgao artistica, trazendo a tona a problematizacao acerca de praticas de violéncia e exclusao
ainda tao latentes no Brasil.
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