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AS TENSOES DO JARDIM: A CONSTRUCAO DISCURSIVA DA
EPIFANIA NO CONTO “AMOR”, DE CLARICE LISPECTOR

TENSION IN THE GARDEN: THE DISCURSIVE CONSTRUCTION
OF AN EPIPHANY IN CLARICE LISPECTOR’S SHORT STORY
“AMOR”
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Resumo: Este trabalho busca oferecer uma descri¢ao discursiva daquilo que a critica literaria
(CAMPOS, 2017; SA, 2000) cunhou como “epifania” ou como “indecifrabilidade” na obra de
Clarice Lispector. Para tanto, apoiamo-nos nas ferramentas da semiodtica discursiva (GREIMAS,
2014) e de seu desdobramento tensivo (ZILBERBERG, 2006a; 2006b; 2011) a fim de analisar o
arranjo particular da epifania em “Amor” (LISPECTOR, 2020). Acompanhando o percurso da
narrativa, este artigo discute inicialmente a construgao do estado instavel em que se encontra a
personagem. Aborda-se para tanto a configuragao temporal de sua viagem de bonde, bem como
de seu fluxo interno de pensamento; a construgao de um destinador social que a enlaga em seu
cotidiano; e o fluxo aspectual que se estabelece entre presente e passado. Em seguida, discute-se a
apari¢ao epifanica e sua ligacido profunda com os sentimentos de piedade e compaixao (LIMA,
2016) e continua-se com a descri¢ao dos desdobramentos dessa fratura do cotidiano (GREIMAS,
2017) no conflito sensivel que experimenta a personagem no Jardim Botanico. Seu percurso
termina na volta ao lar, que se vé invadido pelas sensag¢oes do exterior (o nao-lar). O artigo finda
por descrever a progressao discursiva de restabelecimento da personagem até seu repouso na
conjuncao com o marido. Por meio do escrutinio desse conto, mostra-se que, longe de ser
indecifravel, a confusio da personagem esti, ao contrario, profundamente urdida no tecido
discursivo e organizada para levar o leitor a sentir, com Ana, a epifania piedosa.

Palavras-chave: Semiotica discursiva; Semidtica tensiva; Epifania; Clarice Lispector.

Abstract: This work offers a discursive description of what has been called “epiphany” and
“undecipherability” in Clarice Lispector’s work by literary criticism (CAMPOS, 2017; SA, 2000).
In order to analyze the particular arrangement of the epiphany on Lispectot’s “Amor”,; theoretical
tools from French school Semiotics (GREIMAS, 2014) and its tensive ramification
(ZILBERBERG, 20006a; 2006b; 2011) were used. Following the course of the narrative, this article
discusses the initial construction of the unstable state in which Ana, the central character, finds
herself. To do so, the temporal configuration during the streetcar ride in described, as well as her
internal flow of conscience; followed by the construction of a social addresser (destznatenr) which
enthralls her into her daily life; and ending on the discussion of the aspectual flux established
between past and present. The actual epiphany and its profound connection to feelings of piety
and compassion (LIMA, 2010) is then discussed, which entails a description of these fractures on
daily life (GREIMAS, 2017) and the issuing conflict of sensations experienced by the character in
the Botanical Garden. Her path ends with a return home, which is in turn invaded by the external
sensations. The article closes with the description of the discursive progression of her re-
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establishment in the conjunction (conjonction) with her husband. Through the scrutiny of this short
story, one could argue that, far from undecipherable, the confusion in which the character finds
herself is profoundly woven into the discursive fabric and organized as to lead the reader into
experiencing, with Ana, a pitying, compassionate epiphany.

Keywords: Discursive semiotics; Tensive semiotics; Epiphany; Clarice Lispector.

Introdugiao

A escrita de Clarice Lispector é muitas vezes descrita como “no limite, zndecifravel’
(ROSENBAUM, 2002, p. 8), suscitando por isso tantos artigos e pesquisas que “rondam sua obra,
tentando decifrar o que, afinal, provocaria tanto fascinio para alguns e tanto mal estar e
perplexidade para outros, mitificada ou rejeitada ao longo de mais de 30 anos de produgao literaria”
(ROSENBAUM, 2002, p. 8). Mais do que um interdito, tomamos aqui o termo “indecifravel”,
escolhido por Rosenbaum, como um convite para buscar compreender as articulagdes da escrita
clariceana, na tentativa de contornar essa mitificagao e chegar a interpretagdes que contribuam com
as pesquisas existentes.

No conto “Amor”, publicado em Lagos de familia (2020 [1960]), deparamo-nos com um dos
tracos mais emblematicos e caracteristicos da escrita clariceana (CAMPOS, 2017, p. 184): a epifania,
responsavel em grande medida pela impressio de “indecifravel”, dado o carater avassalador em
que a personagem Ana se encontra tanto no evento epifanico em si (a visao do cego) quanto nos
momentos conseguintes. Em A escritura de Clarice Lispector, partindo de reflexdes sobre a prosa de
James Joyce e a etimologia do termo, Olga De Sa (2000) realiza um estudo sobre a epifania
clariceana. A partir de um apanhado da fortuna critica da autora, Sa (2000) aponta como o termo
“epifanico” passa a ser usado paulatinamente pela critica literaria a fim de descrever diversas
caracteristicas das obras de Lispector: a apresentacdo da realidade de forma onirica, o descortinar
da realidade numa tomada de consciéncia, um instante essencial para os personagens (SA, 2000, p.
164-167). Sa conclui que a epifania se coloca como um recurso de estilo (SA, 2000, p. 2006) dentro
do qual se insere um misto de sensa¢oes por meio dos sentidos, podendo ou nio ter como mote
uma aparicio (SA, 2000, p. 196-197).

Entre os diferentes aspectos levantados por Sa, ¢ interessante salientar a perspectiva de
Affonso Romano De Sant’Anna (1973). O critico aponta em Lispector as relagdes entre a narragao,
a centralidade da linguagem e a epifania, sugerindo assim uma via de analise pela construcao
discursiva. Isso se reforca pela observagao de que a epifania clariceana se di num momento
avancado de dualidade entre o e ¢ 0 outro na narrativa, o que redunda essencialmente para a tensao.

Diferentemente da visada empreendida pela critica literaria, ndo buscamos aqui um
percurso transversal da obra da autora que localize recorréncias na caracterizagao da epifania. Ao
contrario, interessadas por como o texto faz para dizer o que diz, buscamos no interior da obra
aquilo que esta em volta do evento epifanico, aquilo que leva a ele e sua resolu¢ao, a fim de mostrar
como, longe de ser um acontecimento ad hoc, trata-se de delicada construgao discursiva que conduz
ao efeito de éxtase e sua dissolugdao paulatina. Assim, utilizamo-nos da critica literaria como base
de interpretacio e de delimitacio do evento epifanico. E, portanto, nosso ponto de partida e nio
nosso ponto de chegada ou foco principal. Nesses termos, buscamos descrever como se configura
discursivamente esse “misto de sensa¢oes” e como a relagao dual eu-outro na epifania esta a servigo
da construgao narrativa.

Além disso, a analise do conto, que se faz em torno do evento epifanico, pretende mostrar
de que maneira a “indecifrabilidade” ¢ um efeito de sentido a servico de instaurar o estado de alma
da personagem e com isso construir discursivamente seu percurso interno. Com grande riqueza de
figuras, o conto constréi complexa e sutilmente os sentimentos e as tensoes que permeiam Ana,
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utilizando-se das movimentagdes espago-temporais na enunciagao para criar o pano de fundo que
molda a personagem, uma vez que constroi sua posi¢ao e coloca em perspectiva o encontro com
o cego. Para além de apontar as vontades e escolhas da personagem, propomo-nos a descrever
ainda a sutil constru¢iao de um destinador e como ele incide sobre o sujeito, além de demonstrar,
por fim, como todos esses elementos nao sio um conjunto aleatério, mas sim elementos a servigo
de descrever o pano de fundo da construcdo da personagem e o desenrolar da epifania que a toma,
construindo de forma cuidadosa e poderosa seus estados de alma.

1 A regressiao temporal

O conto “Amor” se inicia com a apresenta¢gao de uma cena da vida cotidiana de uma
mulher, Ana, voltando com as compras da feira para preparar o jantar em casa, sendo desde o inicio
narrado nas variagdes do pretérito num registro enuncivo.’ Dessa cena, desvia-se rapidamente para
a narragao acerca da vida cotidiana de Ana como mae e esposa, que trataremos como uma “‘janela
narrativa”, dado que possibilita a percep¢ao de demais elementos que nao os imediatos ao tempo-
espaco do bonde. Assim, os eventos do bonde e a janela narrativa correm em paralelo, sendo
narradas em alternancia.

Podemos perceber a mudanga do foco narrativo pela mudanga de tempos verbais, do
pretérito perfeito do bonde para o imperfeito, marcando o aspecto de continuidade das agdes
(FIORIN, 2002, p. 155), de modo que a enunciagao passa a tratar de elementos concomitantes em
relagdo ao cotidiano de Ana na posi¢ao de dona de casa. Além disso, a narragdo, nesse momento,
passa a ser feita com verbos no pretérito imperfeito, com algumas marcas do mais-que-perfeito.
Como aponta Bakhtin (2009), o imperfeito orienta nosso olhar para o mundo interior e subjetivo.
O saber sobre o personagem conferido por esse acesso ao seu universo subjetivo sera responsavel
pela construcdo da iminéncia do perigo quando voltamos ao momento do bonde. Sendo o
imperfeito responsavel por marcar o aspecto nao-limitado ou inacabado da agao (FIORIN, 2002,
p- 155), podemos observar como o uso da mesma aspectualizagao verbal em espacos e momentos
supostamente diferentes da vida da personagem tornam possivel o efeito de sentido de que as
relagoes narradas se articulam, expressando como simultaneos os sentimentos e as tensoes.

Durante essa janela narrativa, passa-se a narra¢ao de acontecimentos e de figuras que se
estendem durante anos da vida da personagem, de modo que as rela¢bes entre momento de
referéncia e momento do acontecimento® nio sio fortemente delimitadas no texto. Assim, essa
nao-marcagao constroi a impressao de uma longa “presentificacio dos acontecimentos”, se assim
podemos falar a partir da reflexdo de Santo Agostinho (1997, p. 346-348). Como aponta Fiorin
(2002, p. 132), para o filésofo ¢ inexato falar em passado, presente e futuro, “pois o que temos, na
verdade, sdo trés modalidades de presente, o do passado que ¢ a memoria, o do presente, que ¢ o
olhar, a visao, e o do futuro, que é a espera.” Assim, o que ha sdo relagdes impressas na alma, seja
em forma de memoria, seja em forma de espera, as quais coexistem no sujeito com base no agora.
No conto, por meio de sutis transi¢oes entre o pretérito imperfeito e o mais-que-perfeito — salvo
pequenas exce¢des —, observamos a enunciacao do que precedeu o cotidiano de dona de casa, que,
por sua vez, precedera o tempo-espago no bonde. Por meio dessa mudanga do foco narrativo,
inicia-se a instauracdo de uma série de figuras que se tensionam e que geram relagoes paradoxais e

3 Debreagem enunciva designa, por meio de marcas textuais como pronomes, desinéncias, advérbios, etc., a projecdo
textual de um ele-li-entdo, o qual se distancia do ex-aqui-agora que marca o momento da enunciacio. Assim, o registro
enuncivo confere ao texto efeitos de sentido de objetividade e de distanciamento na medida em que o ex da enunciacio,
e 0 espago e 0 tempo que o0 marcam, mostram-se ausentes no enunciado-discurso (FIORIN, 2021, p. 57-64).
4+ O momento de referéncia ¢ um ponto preciso, marcado no enunciado, que pode ser concomitante ou nio-
concomitante em relagdo ao momento da enunciagao (FIORIN, 2002, p. 146-149). O momento dos acontecimentos
sao estados e transformagdes “ordenado(s] em relagdo aos diferentes momentos de referéncia” (FIORIN, 2002, p.
1406).
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sensivels no conto, como os caminhos tortos nos quais Ana caira, como num acidente, mas que
também escolheu.

O dia em que se passa 0 momento no bonde se insere no cotidiano de dona de casa da
personagem, com a vida de cuidados dos filhos e do marido, junto ao lar e a vida que levam, sendo
esses elementos descritos como “verdadeiros”. Em relacdo a eles, a posicao do sujeito Ana é
revestida de semas de trabalho e calma, pois que “Ana dava a tudo, tranquilamente, sua mao
pequena e forte, sua corrente de vida” (LISPECTOR, 2020, p. 18). Comegam entao a aparecer
varios semas que desencadeiam a percep¢ao de que essa relagio de marido, filhos e ambiente
doméstico, a qual chamaremos de /ar, ¢ de solidez, calma e esforco, instaurando uma isotopia
seguranga, que traz consigo o sema de concretude, passando a se opor a posi¢ao e aos sentimentos
do sujeito (Ana) antes dessa vida atual-cotidiana, que chamaremos de juventude.

Os elementos de instabilidade come¢am a ser introduzidos ainda no terceiro paragrafo do
conto — no interior da janela narrativa — também com o uso do pretérito imperfeito: “Certa hora
da tarde era mais perigosa. Certa hora da tarde as arvores que [Ana| plantara riam dela. Quando nada
mais precisava de sua forca, inquietava-se” (LISPECTOR, 2020, p. 18).” Ao incidir exatamente sobre
os elementos que sustentam a vida cotidiana, permeada por elementos atonos ao longo do texto —
lembrando dos filhos que crescem como arvores, das conversas com o cobrador de luz, da comida
na mesa... —, o riso pde em risco aquilo que ela criou, interpondo assim elementos textualmente
tonicos. O incomodo por nao ser mais util durante aquele curto periodo de tempo se mostra, na
verdade, como o vestigio de um risco maior e expdOe assim a fragilidade no interior da figura sélida
das arvores que crescem. Nesse panorama, apresentam-se os primeiros indicios das tensdes que
mais a frente estardo exacerbadas na epifania da personagem posto que as relagGes entre as
incertezas e as certezas do sujeito nao estao resolvidas.

2 A instabilidade dos contrastes e o surgimento do destinador social

Os contrastes entre a vida anterior a0 casamento e a vida concomitante, doméstica, vao se
acentuando na progressaio do conto. Ao longo dessa janela narrativa, vao sendo marcadas as
mudangas, de modo que os semas empregados passam de mais intensos, quando em relagdao a
juventude, para mais amenos, quando em relagio ao lar, como os “desgjos artisticos”, que foram
transformados em “gosto pelo decorativo”. Ha também uma diferenca de controle, na perspectiva
de pela forca: fora suplantada a desordem interior, ou seja, a desordem intima, particular e conhecida
do sujeito. Observamos que, 20 mesmo tempo em que o sujeito nao esta no pleno comando modal
das transformagdes que lhe ocorrem, nio possuindo a competéncia do “saber” em relagio a
conjuntura que lhe surge apds o casamento, tais mudangas sao aceitas euforicamente a medida que
coincidem com a inser¢ao de uma isotopia de seguranga, oferecida pelo lar.

Ainda na auséncia de controle, o conto nos diz que Ana cain num “destino de mulher”. O
verbo “cait” e o substantivo “destino” entido se unem por essa falta de dominio do sujeito,
apontando para um papel tematico’ que fora previamente preparado para o sujeito dado um traco
de sua condicao social: ser mulher. Isso tudo leva a constru¢ao de um destinador manipulador que
nao aparece instaurado como figura no discurso, porém se depreende pela mudanca na intensidade
do sentir, pela for¢ca empregada nessa mudanga e pela auséncia de “saber” e de “fazer” quanto ao
que fora previamente preparado para o sujeito. S6 podemos entdo supor um destinador social’

5 Os grifos nas citagdes ao texto de Clarice Lispector sdo todos de responsabilidade das autoras deste artigo.

¢ O papel tematico diz respeito a formulagdo, em torno de um actante — aqui o sujeito Ana —, de temas e percursos

tematicos (GREIMAS; COURTES, 2011, p. 357), nesse caso, todas as figuras e percursos ligados a vida doméstica

desempenhados por uma dona de casa.

7 Destinador e destinatario sdao instancias actanciais caracterizadas por relagdes de pressuposi¢ao unilateral, na qual o

destinador comunica ao destinatario-sujeito tanto os elemento da competéncia modal quanto o conjunto de valores
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num programa de conjun¢ao de Ana com o objeto lar, aderindo ao papel tematico de dona de casa
que se mostra previamente estabelecido para ela.

A conjungao do sujeito com o objeto lar o faz olhar a juventude como uma “doenca de
vida”, enquanto a isotopia de seguranca aparece mais latente, junto a persisténcia, a continuidade e a
alegria, de modo que esses valores tomam lugar apds o sujeito afastar a felicidade, descobrindo que
sem ela pode-se viver (LISPECTOR, 2020, p. 18). Em oposic¢ao a alegria, a felicidade ¢é disforizada,
ligando-se a vida anterior de Ana, mostrada como intensa e desnorteante, a0 mesmo tempo que
sagrada, posto que ¢ uma exaltagdio — porém perturbada — outrora confundida com felicidade —
mas insuportavel. Ao mesmo tempo em que figuras normalmente euforicas sao paradoxalmente
disforizadas, vemos a inser¢ao de uma sema sacro, a exaltagdo, nao no espago do lar, mas da vida
anterior do sujeito, de modo que o sujeito ¢ construido discursivamente como tomado
passionalmente e fora de um eixo pragmatico. E assim nas relacdes do lar que a vida pragmatica e
passionalmente sustentavel se inserem. Vai entao se construindo a iminéncia do risco de voltar a
essa vida anterior. Insere-se nesse contexto o encontro com o cego.

3 A doenga de vida e a vida adulta: fluxos aspectuais

Antes, porém, de chegar a epifania, é proveitoso discutir um pouco mais a fundo os fluxos
aspectuais que marcam os momentos de vida adulta e de juventude. O que sucede ¢ que o sujeito
“Criara em troca algo enfim compreensivel, uma vida de adulto. Assim ela o guisera e escolhera”
(LISPECTOR, 2020, p. 18). “Compreensivel” ai se junta a “vida de adulto” na isotopia de
seguranga, dessa vez com um traco que é ambiguo e ao mesmo tempo abrangente, pois algo
compreensivel é compreensivel para alguém, seja para si seja para outrem. Mesmo sendo possivel
inferir que ¢ compreensivel para Ana, justamente pela isotopia de seguranca, ha também a
possibilidade de que se trate daquilo que é possivel de ser entendido e aprovado socialmente, dada
a presenca do destinador social de que falavamos. Nesse sentido, a vida de adulto se opoe a vida
da juventude de Ana e a afirmacao “Assim ela o quisera e escolhera” aparece nesse momento como
uma escolha pragmatica indicativa de que nao houve encerramento das paixdes vigentes
anteriormente. Apontamos, entio, que houve uma parada na continunagio do fluxo da juventude que
se sucedia, interrupgao essa que ocorre por meio e por causa do casamento, dando inicio a vida
adulta e ao papel tematico da dona de casa. A permanéncia nesse novo estado pode ser lido, assim,
como continuagdo da parada (TATIT, 2010, p. 201), a manuten¢ao de um estado que faz barragem a
sentimentos e desejos insidiosos, marcada inclusive pelo uso do pretérito imperfeito
constantemente a enunciar as precaugoes para que a reten¢ao se mantenha: “Sua precaucio reduzia-
se a tomar cuidado na hora perigosa da tarde, quando a casa estava vazia sem precisar mais dela”
(LISPECTOR, 2020, p. 18). Logo percebemos o indicio de impossibilidade de coexisténcia euférica
desses dois fluxos na medida em que a continuagao de um implica na parada do outro.

Além disso, podemos apontar a presenca do destinador social como modalizador das
competéncias do guerer ¢ do fager (escolher) que, em todos os aspectos, opde-se a0 programa da
juventude que ainda ¢é fortemente presente durante o periodo que compreende o casamento, de
modo que a mudanga de estados do sujeito (da juventude ao casamento) nio se encontra
unicamente sob sua propria jurisdi¢do. A afirmagdo acerca da escolha é feita duas vezes, sendo
repetida apds a enunciagao de situagoes de risco e instabilidade, de modo que marcam os esforcos
do sujeito em manter aquela rotina, a0 mesmo tempo anunciando a precariedade e iminéncia de
sua ruptura.

Partindo dos termos de Tatit (2010, p. 201), podemos compreender o carater insustentavel
da juventude para o sujeito Ana tanto pelas oposi¢oes paradoxais — que a descrevem como uma

em jogo (GREIMAS; COURTES, 2011, p. 132). O destinador social é aquele que representa os valores da coletividade
em que se inserem os sujeitos, em detrimento de percursos mais individuais.
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doenga de vida, wma felicidade insuportavel — quanto pelas pressdes que podem ser descritas em termos
de relagoes de parada e continuagio num quadrado semiotico.

Quadro 1: Paradas e continuagdes

continuag¢ao (da continuagao) continuag¢ao da parada

Ar Ar

parada da parada parada da continuagio

Fonte: Tatit (2010, p. 201)

No caso, propomos interpretar a intensidade das relagoes da juventude como o fluxo que
estd na continnagao da continnacao, cuja parada da continnacio é o casamento e a entrada no papel
tematico de dona de casa, que, por sua vez, leva o sujeito a continuagio da parada no cotidiano da
vida doméstica. Assim, sugerimos que ha uma tensio constantemente presente para manter a
continnagao da parada em prol das relacbes domésticas e reiteramos a frase “Assim ela quisera e
escolhera” como marca da retencio das paixdes, nio como encerramento delas. E neste ponto de
continnagdo da parada que o sujeito se encontra tanto em relagoes mais durativas da vida cotidiana
quanto no momento pontual que é estar no bonde.

Dissemos aqui que o programa do casamento e da vida doméstica atende aos designios do
destinador social. Isso entra em contraste direto com a perspectiva zilberberguiana de que o
destinador ¢ responsavel pelos valores emissivos, de continuagao, e o anti-sujeito pelos valores
remissivos, de parada (ZILBERBERG, 2006a). A chave estd nos valores contrastantes discutidos
acima. A juventude de Ana ¢ descrita como uma doenga de vida. Essas figuras reforcam no discurso
um sema de auséncia de controle (doenga) sobre a progressao, o fluxo (vida), apresentando esse
programa como inescapavel, de dificil contencdo e, portanto, aquele que sera interrompido pela
forca do querer/dever do sujeito. Nesses termos, devemos ler esse destinador fortissimo, que
ameaga a solidez reiterada nas muitas figuras construidas por Ana, como aquele do programa, o
promotor do fluxo emissivo; ao destinador social, aquele por quem Ana trabalha tao intensamente,
fica destinado o anti-programa. Temos entao os fluxos regulados nao por uma oposic¢ao destinador
vs antissujeito, mas entre destinadores de programas opostos.

O problema da axiologizacio desses programas ¢ assim tio mais complexo, pois nao
podemos reduzi-lo a oposicao bom »s. bem, querer »s. dever (ZILBERBERG, 2006b). Tanto o
querer, quanto o dever — alias, todas as modalidades — estao do lado do anti-programa. Nao podia
ser diferente. Ana precisa de todas as competéncias para conter o fluxo implacavel do outro
programa. Tudo isso coloca também em xeque a propria possibilidade de reconhecer um
destinador e mesmo um programa no fluxo da juventude. O despojamento total do sujeito de suas
faculdades e de qualquer diregao possivel torna até mesmo dificil distinguir uma dire¢o... assim
se prepara a epifania.

4 A epifania piedosa
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E no fim da “hora instével”, na iminéncia de fecharem-se as vulnerabilidades na forma de
um respiro e de uma aceitagdo, que a personagem, ainda no bonde, vé o cego, parado no ponto,
mascando chiclete. A partir dessa visao, ha a mudanga no estado de calmaria aparente do sujeito e
a volta de figuras contraditérias e que remetem a incerteza. Nessa retomada da narragao, a visao
do cego mascando chicles ¢é responsavel por tirar Ana de seu estado de aceitacdo. Ela ja percebe
algo de intranquilo, mas ¢ a arrancada sibita do bonde que sela sua perda de controle, na
irreversibilidade e na sujeira de ovos quebrados que escorrem pelas frestas da sacola: “O bonde
sacudia e o cego mascando goma ficara atras para sempre. Mas o mal estava feite” (LISPECTOR,
2020, p. 20), de modo que podemos entender que aquele fluxo da continuacio da parada se desfaz,
marcando a parada da parada (TATIT, 2010, p. 201).

Note-se que, nesse retorno ao espago-tempo do bonde, mantém-se a utilizacao do pretérito
imperfeito, de modo que nao hd uma marca explicita na narracao de que houve uma mudanga no
foco narrativo. Outrora narrando as tensoes subjetivas que permeiam o cotidiano da personagem,
a narragao volta a retratar Ana sentada no bonde ao fim da hora instavel ainda mantendo o pretérito
imperfeito, de modo que ¢ a presenca de figuras remetentes aquele espago-tempo — o bonde, os
trilhos, as ruas largas e o caminho até chegar em casa (LISPECTOR, 2020, p. 19) — a responsavel
por transmitir ao leitor a mudanca de foco narrativo. Essa auséncia de marcagdo é entdo
responsavel por transmitir o efeito de continuidade dos sentimentos, presentes no cotidiano de
Ana, para o momento singular daquela tarde no bonde, penetrando a cena pela auséncia de marcas
narrativas acerca dessa transicio e chegando a concretizagao do risco que ha tanto tempo era
iminente.

Ha entdo a suspensao do que fora construido por Ana de modo que a concretude de outrora
passa a ser incerta, sendo a vida voltada ao lar — existente antes da visao do cego — algo agora
petcebido como finitas: “Mesmo as coisas que existiam antes do acontecimento estavam agora de
sobreaviso, tinham um ar mais hostil, perecivel...” (LISPECTOR, 2020, p. 20). A movimentagao
subjetiva da personagem passa a ser de um voltar-se novamente ao mundo exterior, o qual
recomegava e tornava-se “de novo um mal-estar” que o sujeito se esforcava para conter, de modo
que o fluxo de sensagdes e de sentimentos da juventude recomeca, no percurso do quadrado
semiotico, voltando a continuagio da continuagio. Como é enunciado por meio da mudanga de foco
narrativo no inicio do conto, o sujeito se encontra em risco de que algo acontega, algo que nao é
bem demarcado mas que sabemos que nega, de alguma forma, a vida doméstica, sendo o 7ao-lar o
agente da tensao. Voltam a aparecer, assim como na enunciagao sobre a juventude, as figuras de
incerteza e os sentimentos paradoxais, desta vez sendo inserida a piedade sufocante pelo cego.

A essa altura do conto, aparece o que a critica literaria de Lispector cunhou como “epifania”
ou “escrita epifanica” e que encontra amplas acepgdes, variando desde a contemplagao do belo e
do que ha em volta a partir de James Joyce (SA, 2000, p. 194) a um ponto de tensio ou um
momento do vislumbre do que o individuo poderia ser ou ter sido (SANT’ANNA, 1973, p. 209),
ou ainda um momento revelador que leva o sujeito ao entendimento (SA, 2000, p. 165). No caso
do conto “Amort”, observamos a epifania a partir do encontro com o cego, o que se configura
como uma aparicao ou uma manifestacao perceptivel aos sentidos, remetendo a prépria etimologia
da palavra (SA, 2000, p. 168-169). Em termos de semiética tensiva, temos um acontecimento. Segundo
Claude Zilberberg (2011), o acontecimento é um evento que arrebata o sujeito, de modo
imprevisivel, um sobrevir de alta tonicidade e cujo andamento ¢ extremamente reduzido, de modo
que “o acontecimento se apropria do sujeito, ou, para sermos mais justos, desapropria-o de suas
competéncias modais, transformando-o em sujeito do sofrer”” (ZILBERBERG, 2011, p. 24). No
caso, a visao do cego tira o sujeito Ana do controle de suas competéncias de tal maneira que,
mesmo sentada, ela se desequilibra no bonde, grita e as compras caem no chao, ao mesmo tempo
em que o sentimento de piedade surge discursivamente e, juntos, tanto o acontecimento quanto a
interagao afetiva da piedade, desencadeiam as movimentagoes textuais seguintes.
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Num estudo sobre a compaixao e a piedade, Eliane Soares de Lima (2016) poe em evidéncia
as condigdes e a cena predicativa para o aparecimento das interagoes afetivas compassiva e piedosa,
tendo como ponto em comum a identificagdao do sujeito da percep¢ao com a situagao de pesar do
outro partindo da pressuposi¢ao de “crer-saber” de seu sofrimento, que é “objeto-valor ao qual se
dirige a afetividade” (LIMA, 2016). Desse modo, o sujeito compassivo ou piedoso que vé o
sofrimento acredita num compartilhamento de mesmos valores (LIMA, 2016, p. 104) entre ele e o
objeto-valor, sendo essa a relagdo na qual se encontra Ana ao ver o cego. Nao obstante o despertar
da piedade, a visao do cego ¢ a de um homem que “mastigava goma na escuridao. Sem sofrimento,
com os olhos abertos”. O mastigar ¢ o homem cego podem ser apreendidos de modo sensorial
diretamente pelo sujeito da percep¢ao, mas nao a escuridao. Nao sendo uma apreensao perceptiva
disponivel para a personagem, vemos que se trata de uma percep¢ao que toma para si — um indice
de sua piedade. Podemos entender que essa escuridao que Ana “cré-saber” estar presente no cego
parte de sua identifica¢do e de um movimento de colocar-se no lugar do outro a partir de si mesmo,
pois é o ponto de partida possivel como aponta Adam Smith (1999, p. 24-25, apud .IMA, 2016, p.
1006):

nés s6 podemos formular uma ideia sobre a maneira pela qual eles sdo afetados
quando concebemos o que nés mesmos sentirfamos na mesma situagio. |[...] E
s6 pela imaginacio que nés podemos idealizar quais s3o as suas sensacoes. E esta
capacidade nos permite representar aquilo que poderiam ser nossas proprias
sensagoes se estivéssemos em seu lugar. [...] Seus padecimentos, quando eles sdo,
entio, despertados em nés, quando os adotamos e os fazemos nossos, comegam
a nos afetar.

Essa crenga, como aponta Lima (2016, p. 105), ¢é responsavel pelo despertar do sentimento
piedoso ou compassivo, marcando um movimento de reconhecimento daquilo que entra no campo
de presenca, de modo que “o ‘reconhecimento’ ¢ primeiro a verificagao da adequacio do novo e
do desconhecido ao antigo e ao conhecido” (GREIMAS, 2014, p. 131). No caso, entendendo a
piedade no conto como o retorno de algo por meio da identifica¢ao, apreendemos que o
entendimento da escuridao na qual o cego se encontra em relagio ao mundo por parte de Ana
aponta para a revelacdo da propria escuridao na qual se percebe. Uma vez que é tomada por essa
identificagio no momento do acontecimento epifanico, entendemos que a auséncia de luz é
correlata a impossibilidade de Ana perceber o mundo. Nesse caso, o acontecimento e a fratura a
qual ele leva estao colados ao que se enuncia como a piedade que toma o sujeito, pois as interagdes
afetivas e sensitivas que o arrebatam a partir da visdo do cego nio podem preexistir sem esse
sentimento. Atentando ainda para as diferencas estabelecidas por Lima entre a compaixao e a
piedade, a interagao afetiva que toma Ana se assemelha majoritariamente a compaixao, dada a
tonicidade do “sentir com” e a posi¢ao de igualdade na qual o sujeito se encontra (LIMA, 2016, p.
100-101). No entanto, nao podemos descartar a escolha lexical de “piedade” dado que o sema
religioso e o dever moral presentes nessa figura desencadeiam as demais relagdes isotdpicas no
conto, de modo que entendemos a interagao afetiva nessa parte do conto como uma piedade
compassiva.

Apbs o encontro com o cego, a derrubada e a quebra dos ovos, seguem-se relacoes
conflituosas apresentadas como “crise” no texto, em que o mundo desperta para o sujeito a partir
da visdo: “O que chamava de crise viera afinal. E sua marca era o prager intenso com que o/hava agora
as coisas, sofrendo espantada” (LISPECTOR, 2020, p. 21). Nao apenas as relagoes paradoxais voltam
a coexistir como ha a inser¢ao de figuras que vio ganhando adjetivos que remetem aos sentidos e
a intensidade do sentir: “O calor se tornara mais abafado, tudo tinha ganho uma forga e voges mais altas.
Na Rua Voluntarios da Patria parecia prestes a rebentar uma revolugio, as grades dos esgotos estavam
secas, o ar empoeirade” (LISPECTOR, 2020, p. 21). As relagdes paradoxais ndo sao mais apresentadas
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como disforizadas, como a “felicidade insuportavel”, mas se mantém também num ambito em que
prevalece a intensidade e a tensio, marcando discursivamente o afetamento do sujeito e a completa
suspensio de qualquer eixo valorativo cognitivamente apreensivel. E por meio da epifania piedosa,
o acontecimento que se apropria do sujeito, que no sofrimento também se insere a marca do prazer.

A palavra “piedade” em si retoma semanticamente relagoes religiosas e propriamente
cristas, dada as significa¢oes de dever, de devogao e de virtude que fazem referéncia a Deus que ela
retoma (LIMA, 2016). Esses semas sao posteriormente tematizados e figurativizados no texto
enquanto sentimentos e sensagoes que emergem para o sujeito a partir da identificagao da propria
dor através da dor do outro — “Havia lugares pobres e ricos que precisavam dela. Ela precisava
deles...” (LISPECTOR, 2020, p. 24). A piedade compassiva desencadeia a abertura para as paixdes
mais tonicas da juventude e essa forma de amor tem consequéncias que se tensionam, de modo
que o sujeito se encontra tomado por uma “bondade extremamente dolorosa” e lhe sao despertadas
sensagOes cada vez mais intensas: “através da piedade aparecia a Ana uma vida cheia de nausea
doce, até a boca” (LISPECTOR, 2020, p. 21).

Ao cego ¢ atribuido o papel de colocar o mundo profundamente dentro de um desejo
voraz, porém duvidoso — a escura sofreguidao — que suscita em Ana sentimentos que deixam em
evidéncia a modalidade do querer, porém de ordem distinta do querer que aparecia ligado a vida
cotidiana, visto que sem uma dire¢ao clara. A perturbacdo que ela enfrenta é expressa pela invasao
do exterior no ambito do “sentir” interior, em que suas sensagoes € sentimentos NAo estdo mais
direcionados apenas ao lar, voltando-se, novamente, a amplitude do “nao-lar”: a negacao do lar
nao prové um ponto especifico para onde se direcionem as modalidades. A vida que ela apaziguara
tdo bem, “cuidara tanto para que esta ndo explodisse” (LISPECTOR, 2020, p. 21), retorna ao fluxo
tensivo na continua¢ao da continuagao com a presenca exacerbada de sentimentos que aparecem
através da percep¢ao do mundo. Observamos a apari¢ao da “nausea doce” (LISPECTOR, 2020,
p. 21) e de demais figuras como expressao da tensio que ganha maior presenca entre isotopia do
lar e a isotopia da liberdade, ao passo que fica mais claro o “querer” voltado a amplitude do nao-
lar a partir da epifania.

5 Tensoes no jardim

Algum tempo depois do impacto causado pelo cego, Ana desce do bonde e chega ao Jardim
Botanico, onde se manifestardo novamente valores contrapostos. Na vida cotidiana do lar as
relagoes regentes sao as de organizagao, linearidade e calmaria: relagées que implicam controle. Ja
no Jardim a mutabilidade e voluptuosidade regem as relacées, de modo que as figuras invadem a
personagem por meio dos sentidos: “De longe viz a aléia onde a tarde era clara e redonda. Mas a
penumbra dos ramos cobria o atalho. [...] Ao seu redor havia rwides serenos, cheiro de arvores,
pequenas surpresas entre os cipos” (LISPECTOR, 2020, p. 22). A personagem se encontra, entao,
numa isotopia que remete a natureza, cuja axiologia vigente é a auséncia de controle entre as figuras
participantes, instaurando uma isotopia de liberdade extremamente tonica que se contrapoe a
isotopia de controle atona do lar: “A moral do Jardim era outra. Agora que o cego a guiara até ele,
estremecia nos primeiros passos de um mundo faiscante, sombrio, onde vitorias-régias boiavam
monstruosas” (LISPECTOR, 2020, p. 23). Essa invasao de sensa¢oes é mais uma trago comumente
atribuido a epifania pela critica clariceana, como aponta o apanhado feito por Olga de Sa (2000),
sendo encarada por nos, neste trabalho, também como o 4pice da auséncia de controle, do sujeito
que sofre mais do que age, e que se configura, portanto, numa espécie de transicio para uma
eventual retomada de suas capacidades agentivas e do entendimento cognitivo por parte do sujeito.
A amplitude das adjetivagdes e a emergéncia de sensagoes viscerais passam a remeter nao ao marido
e aos filhos, mas a vida, a morte e ao gosto ao enunciar a imersao da personagem no Jardim: “A
¢crueza do mundo era franquila. O assassinato era profundo. E a morte ndo era o que pensavamos”
(LISPECTOR, 2020, p. 23). Pela presenca de figuras que remetem a natureza (as arvores, 0s
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animais, as vitorias-régias, os parasitas...) e pela presenca de elementos que nio remetem ao
controle pleno do sujeito (a morte, o assassinato, o mundo...), nota-se que a axiologia vigente no
Jardim ¢ tao complexa e ciclica quanto o préprio ciclo da vida, ja que num lugar permeado pela
vida ha também a percepgao de que os frutos caem e apodrecem.

Ao invés das relagoes planas e eufdricas da vida, do controle e da ordem, no Jardim a
personagem se depara com relagdes complexas cujas oposi¢oes estdo presentes figurativamente e
nao evitadas ou afastadas como no caso da vida no lar. A presenca exacerbada de sensagdes nao
aparece aleatoriamente e forma uma isotopia da liberdade, um conjunto coeso cuja tonicidade é
marcada pela amplitude do nao-lar e pela intensidade das sensagdes, que sdo resultado da
identificagdo com a condig¢do de pesar acerca do cego, proporcionando uma abertura desnorteante
de sentidos: “Como a repulsa que precedesse uma entrega — era fascinante, a mulher tinha ngjo, ¢ era
Sascinante” (LISPECTOR, 2020, p. 23). Nesse sentido, nao é proveitoso considerar a epifania como
limitada ao acontecimento, mas também se devem incluir as variagbes passionais e sensiveis
experimentadas pelo sujeito. Ao leva-lo a pensar e a sentir, nesse caso, as implicagoes e as restricoes
da vida cotidiana, a epifania pode ser entendida como déitica: ela nao se fixa nem se finda em si
mesma, mas aponta para relagdes além do acontecimento e além do estado epifanico posto que
reconfigura a percepgao do sujeito sobre sua vida cotidiana.

Mais adiante, a constatagao de que “O Jardim era tao bonito que ela teve medo do Inferno”
(LISPECTOR, 2020, p. 23) retoma por oposi¢ao um elemento de bew vs. mal comum a liturgia
catélica, apontando para a figura do Jardim do Eden. Essa figura complexifica o traco sacro da
piedade. Isso porque, ao retomar o parafso, lugar da criagdo, retoma ao mesmo tempo a figura do
pecado original. Assim, ao lado das tensoes da juventude, Ana vivenciara também a culpa, que
aparecera pela lembranca dos filhos. Se os semas sacros intensificam a grande “aparicao” que ¢ a
epifania, a abertura para os sentimentos e sensa¢des direcionadas ao nao-lar por meio da piedade é
tio forte que toma o sujeito de modo que ele se aproxima do divino, numa experiéncia tao
exacerbada que chega a ser transcendente - enfim, uma revelagiao divina cujos semas, também ¢é
verdade, abrem o caminho para o retorno subjetivo ao lar. Observamos entio que todos os
elementos estao dispostos a fim construir discursivamente um misto de sensagoes que, para O
sujeito personagem do texto, sao extremamente confusas e intensamente passionais, carecendo de
formulagdo cognitiva, mas sobretudo orquestradas de modo a criar efeitos de sentidos que se
correlacionam e representam o estado de alma da personagem.

Se o cego ¢é o desencadeador do acontecimento, intrinsecamente associado a identificagao
na piedade, o Jardim é o espago e o tempo em que as sensagoes que permeiam o sujeito ganham
figuras e passam a apontar para uma fratura, sobre a qual falaremos a seguir.

6 O retorno ao controle modal

Ao longo do conto, podemos perceber que o lar nao é disforizado, mas sim um lugar de
relagoes atonas, especialmente quando comparado ao nao-lar. Vemos também que a modalidade
do querer ¢ presente nesses dois universos, mas muito diferentemente configurados. Enquanto a
configuracao do lar oferece um querer dirigido, com objetos bem delimitados (a casa, os filhos,
elementos de sua rotina), o nao-lar traz um querer difuso, com objetos inconstantes ou amplos
demais para que se estabeleca uma direcao. Pensando a presenca do “queret” voltado tanto ao lar
quanto ao nio-lar e as inumeras sensagdes doentias que este provoca — nausea, nojo, mal-estar...
—, observamos que a tensao nao se da apenas entre essa duplicidade de universos, mas também
dado o dever incutido na relagio com o lar, num movimento de nao-poder-nao-querer, que resgata
o destinador social temporariamente esquecido. F em meio a essa invasio de sensacoes do Jardim
que a culpa ¢ despertada, junto a pontada de dor, ao lembrar dos filhos.

Ana retorna ao apartamento ainda tomada pela intensidade que a epifania com o cego ¢ a
ida ao Jardim provocaram, ainda correndo um risco que ao longo do texto sempre ¢ amplo e pouco
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objetivo: “Enquanto nao chegou a porta do edificio, parecia a beira de um desastre” (LISPECTOR,
2020, p. 24), pois nunca sabemos que desastre seria esse que ela se esfor¢a constantemente para
nao deixar acontecer. Essa escolha de indefini¢ao figurativa do risco o faz tanto mais assustador,
pois acresce-se a ele o nao saber, marca da falta de controle do sujeito e de sua submissio ao acaso,
bem como o torna iminente — se pode ser qualquer coisa, ele pode ser agora.

Ao chegar ao apartamento, depara-se com figuras relacionadas a ordem, ao belo e a
seguranga, criadas por ela, e que agora saltam aos olhos: “A sala era grande, quadrada, as maganetas
brilhavam limpas, os vidros da janela brilbavam, a lampada brilbava — que nova terra era essar”
(LISPECTOR, 2020, p. 24). A epifania com o cego, que tornara tio mais vivas e visiveis as coisas
do mundo, invade agora a casa e os objetos passam a ser vistos como também brilhantes. Se antes
abafava ou era privada dessas sensa¢des, numa espécie de cegueira sensorial e passional, agora Ana
retoma a visao tanto do lar quanto do nao-lar de uma outra maneira, num movimento de fratura
nos termos de Greimas em Da imperfeicao (2017). Instaurada por um evento extraordinario, a fratura
seria a interrupgao da vida cotidiana que afasta o sujeito de sua esséncia e o aproxima de algo “nem
belo, nem bom, nem verdadeiro, mas tudo isso a0 mesmo tempo” (GREIMAS, 2017, p. 78). A
fratura é de ordem “sensorial e afetiva, consistindo numa experiéncia estética que, forte o bastante
para ressignificar o mundo para o sujeito, o conduz a um momento de perfeicao que reclamara |...]
uma elaboragio em termos cognitivos” (INACIO, 2019). Até agora, analisamos como fluxo tensivo
principalmente as relagoes remetentes a juventude e ao nao-lar, dada a sua centralidade no conto.
No entanto, textualmente, tais relagdes nao implicam na inexisténcia do fluxo de sentimentos
relacionados ao lar. Mais especificamente, a parada de um, na verdade, implica na continuagao do
outro: é a parada da parada das relagbes da juventude por meio da visio do cego que implica na
parada da continnacao das relacbes do lar, de modo que por meio dos acontecimentos que
interrompem ou retomam o fluxo é que se faz instaurar a fratura que o ressignifica.

Como podemos observar no quadro 2, a parada da continuagio e a continnagio da parada das
relagoes da juventude sio marcadas discursiva e respectivamente no conto pela figura do casamento
e pelas figuras referentes a vida cotidiana de dona de casa. A volta a continuidade se d4, por sua
vez, por meio da visao do cego, figura que instaura a parada da parada.

Quadro 2: Paradas e continuagdes tensivas do ndo-lar/juventude

continuacao da continua¢iao continuac¢ao da parada
(juventude) (vida cotidiana/Ana no bonde)
A A
parada da parada parada da continuagio
(visao do cego) (casamento)

Fonte: Formulagao prépria a partir de Tatit (2010, p. 201)

Se, inversamente, tomarmos a perspectiva da vida doméstica, podemos observar que as
relagoes do lar tém seu fluxo suspenso e sao levadas a parada da continnacao pela visao do cego,
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continuando suspensas principalmente no momento em que Ana se encontra no Jardim, como
iflustrado no quadro 3. Mesmo apds a volta para casa, o sujeito ainda se encontra tomado
passionalmente pelos sentimentos e sensacOes que a epifania fazem reverberar, de modo que
argumentamos que ¢ apenas posteriormente, quando o marido de Ana a conduz pela mao até o
quarto, que ¢ instaurada, em definitivo, a parada da parada, “atastando-a do perigo de viver”
(LISPECTOR, 2020, p. 27). Deixa-se subentendido entdo que ha a volta das relagoes tensivas do
lar em continuacao da continuacao.

Quadro 3: Paradas e continuagdes tensivas do lar

continuacao da continuacao continuag¢ao da parada
(vida cotidiana/Ana no bonde) (Jardim)
A A
parada da parada parada da continuacio
(quarto) (visao do cego)

Fonte: Formulac¢do prépria a partir de Tatit (2010, p. 201)

A simetria dos quadros 2 e 3 escondem, no entanto, uma distingao tensiva importante.
Enquanto a visao do cego acontece de modo inesperado e subito, provocando um desajuste modal
intenso e imediato, com todas as consequéncias passionais e sensiveis que descrevemos acima, a
retomada do controle é gradual. Sim, em definitivo, é a interagao de Ana com seu marido no quarto
que poe fim a perturbagdo causada pelo evento epifanico, mas também ¢é verdade que esse processo
¢ gradual. Comeca no desarranjo completo da perda até mesmo de controle motor, com a queda
dos ovos; passa pela multiplicacao de sensa¢oes invasivas do Jardim; retoma algum grau de escolha
consciente na lembranca da casa; perde seu carater de oposi¢coes contrastantes, sem perder a
intensidade da visdo nos objetos da casa; até por fim poder ser apaziguada pelo contato com o
marido, retomando por completo o contrato do casamento.

Assim, a parada da continnagio no quadro 3 descreve o acontecimento que irrompe no
cotidiano do sujeito. Ja a continuagio da parada representa propriamente a fratura causada por esse
acontecimento, na medida em que reconfigura as interagOes afetivas a partir da epifania.
Concordamos entao com Adriana Elisa Inacio ao apontar que “O acontecimento e a fratura sao os
dois eixos em torno dos quais o texto clariciano se organiza e a partir dos quais ele se desenvolve”
(INACIO, 2019, p. 183). Adiciona-se ainda a centralidade da identificacio na piedade, que, no
conto “Amor”, é responsavel por levar o acontecimento a provocar a fratura no cotidiano de Ana.

E a partir dessa reconfiguracio que, ao voltar para casa, Ana vé as relagdes do apartamento
contrastando com o mundo sujo, visceral, imprevisivel e natural que fora previamente enunciado:
“A piedade pelo cego era tao violenta como uma ansia, mas o mundo lhe parecia sen, sujo, perecivel, seu’”
(LISPECTOR, 2020, p. 24). Esse contraste desvencilha o lar do sujeito, de modo que o espago
representante da seguranga agora passa a ser instavel dada a presenca das inimeras sensagoes que
a invadiram por meio da liberdade sem direcdo. Fica entido tanto mais aparente a fratura no
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cotidiano do sujeito, de modo que as percepgoes que Ana tem do lar passam a ser ressignificadas.
Ha a confirmagdo de que seus desejos nao estdo em consonancia com o dia a dia de limpeza e
ordem que leva, ou de que existem outros desejos intrinsecos: “E por um instante a vida sadia que
levara até agora pareceu-lhe um modo moralmente lonco de viver” (LISPECTOR, 2020, p. 20),
demarcando também assim a fratura. A interagao com o filho é também emblematica, uma vez que
Ana o usa para se proteger da intensidade que a invade ainda como um perigo, admitindo, por meio
desse “escudo”, os sentimentos sucedidos: “Profegia-se trémula. Porque a vida era periclitante. Ela
amava o mundo, amava o que fora criado — amava com nojo” (LISPECTOR, 2020, p. 24).

Do encontro com o cego a saida do Jardim, os semas remetentes a sensagoes sao 0s mais
presentes e, a partir da chegada em casa, percebemos o processo cognitivo de restabelecimento do
sujeito, que val retragar, num vai e vem entre a casa ¢ as lembrancas recentes do cego e do Jardim,
o acontecimento, a fratura ¢ a piedade que marcaram a epifania. A nausea ¢ os demais semas de
doenga perdem um pouco da intensidade e da frequéncia no texto, sendo inseridas figuras mais
sutis cognitivamente, como a compreensao do que era periclitante ou o entendimento de que sente
vergonha ap6s o olhar que recebe da crianga. Observamos uma sucessao de agdes e sentimentos
que vao da admissio do medo, o pedido de ajuda para nao seguir o cego — “Nao deixe mamae te
esquecer” (LISPECTOR, 2020, p. 24) — e o olhar de reprovacao do filho frente a situacido da mae,
colocando em questao novamente a necessidade de contengao do fluxo da juventude que a toma e
estabelecendo o olhar da crianga como julgador dos desejos dela. Sendo a sociedade e a axiologia
vigente os modalizadores que cercam o sujeito, fica aparente a modalidade do dever ligada ao lar,
em que o “dever-querer” se torna euforizado a medida que o “ndo-querer” ¢é disforizado
intensamente. Junto ao questionamento “De que tinha zergonha?”’, vem a compreensio do que ela
também deseja: “E que ja ndo era mais piedade, nio era sé piedade: seu coracio se enchera com a
pior vontade de viver” (LISPECTOR, 2020, p. 25). Assim, estabelece-se discursivamente o retorno ao
controle modal do sujeito por meio da constatacio do guerer de Ana voltado a amplitude do nao-
lar, o qual agora ganha os contornos de vida verdadeira, mesmo que sancionado negativamente.
Por meio da percep¢ao do sofrimento do cego como semelhante ao seu, hd a abertura para o
entendimento da prépria escuridao de sentidos como sujeito no papel tematico de dona de casa,
acarretando uma efusdo de sensagoes que se encaminham ao longo do conto para o entendimento
cognitivo e passional do desejo (querer) do sujeito de viver o nao-lar: uma vida que fora deixada
para tras.

Consideragoes finais

A partir da analise do conto “Amor”, podemos chegar a algumas conclusoes acerca do que
Lispector orquestra discursivamente. Como pudemos observar, a visio do cego nao ¢ uma mera
apari¢dao, mas um acontecimento, possivel unicamente pela identifica¢ao do sujeito afetado com o
objeto-valor, por meio da piedade: falamos aqui de uma epifania, antes de tudo, piedosa. O que se
segue apds esse momento na parada de Onibus s6 é possivel dada a instabilidade e a tensdo
construidas previamente na descricao da vida de Ana no papel tematico de dona de casa, aliadas a
lembranca da “doenga de vida” de sua juventude. Tudo isso se condensa “no fim da hora instavel”,
a iminéncia de alivio de tensdao que se constitui discursivamente como momento justamente
propicio para o evento distruptivo. Desse modo, o acontecimento que a toma nao ¢ uma suspensao
desmotivada dos sentidos, pois desencadeia o fluxo tensivo da juventude outrora apaziguado: a
epifania se constrdi enquanto tomada passional e sensorial do sujeito, que se vé fora do eixo da
normalidade e ndo ¢é capaz de apreender cognitivamente o que se passa, tornando-se sujeito do
sofrer.

E justamente por causa e por meio dessa incapacidade de apreensio que se constréi o efeito
de sentido de “indecifrabilidade”. Além da sobreposi¢ao temporal que apaga a diferenca de
momentos narrados e aproximando o passado niao-concomitante do presente concomitante, a
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enunciagdo se aproxima da personagem ao transmitir as figuras de forte teor tactil, gustativo, etc.
que emergem aos sentidos do sujeito apds a visido do cego, por meio da epifania. Tais figuras nao
sao ligadas sintaxicamente no plano do texto nem apresentadas ao leitor organizadamente, nem
assim o poderiam, mas sim sio coesas semantica e tensivamente, formando a isotopia do nao-lar e
transmitindo o aumento da tensiao que é quase insustentavel para o sujeito do sofrer. Portanto, o
eventual efeito de sentido de “indecifrabilidade” na verdade se manifesta, em “Amor”, como uma
representacao discursiva das paixdes que tomam o sujeito antes sensivelmente que cognitivamente,
de modo que a confusio de sentidos chega ao enunciatario antes das formulagdes cognitivas, como
ocorre para o sujeito arrebatado pelo acontecimento que leva a fratura nos dias outrora construidos.
Nesses termos, a indecifrabilidade no plano do narrado — vistas a justaposi¢do e a pouca
subordinacio sintatica das figuras — ganha sentido no plano da enunciag¢ao, pois a desordem se vé
preparada por todo um contexto anterior que lhe da sentido — a instabilidade de sua vida, a
insisténcia de suas lembrangas de juventude.

Observando a construcao do arrebatamento passional de Ana, podemos apontar que este
se da tendo por base o papel tematico que ela desempenha de dona de casa e as paixdes da
juventude deixadas de lado. Ha no conto uma constante tensao entre as isotopias do lar e do nao-
lar antes mesmo da visdo do cego, as quais se desenrolam e se tensionam na epifania pela contengao
das modalidades de um em relagdao ao outro, mas que nao se anulam: o nao-poder-nao-querer o lar
entra constantemente em atrito com o nao-saber-nao-querer o nao-lar. Ao lar se associam desde o
inicio as modalidades do querer, do dever e do poder, além da isotopia de ordem e controle,
enquanto o nao-lar é o desconhecido (ndo-saber) que, outrora contido, passa novamente a
mobilizar o querer, mas sem o “apoio” das demais competéncias e modalidades e sem a
modalizacao do destinador social. Apesar de toda a resisténcia de Ana e justamente por nao findar
em si mesma, mas sim apontar para as rachaduras ja existentes, a epifania é capaz de romper com
seu cotidiano levando a uma ressignificagio do olhar da personagem sobre a vida que levava
outrora e que lhe ressurge como um modo moralmente louco de viver.

Portanto, o efeito de indecifravel no conto na verdade demonstra a mobilizacao de diversas
camadas de sentido proporcionadas pela lingua, a fim de construir cuidadosamente o que se passa
subjetivamente na personagem. Ao instalarem-se as confusoes sensoérias, sentimos com Ana os
sabores, as cores, o enjoo. Porque se Ana se identifica com o cego, nés também sentimos com ela
as sensacOes e os perigos do mundo tornado hipersensivel. Do mesmo modo que a identificagao
com o cego s6 é possivel a Ana pela percepgao de sua prépria escuridao, o efeito de confusao ao
longo do texto s6 é assim apreendido pelo leitor gracas ao emaranhado sensorial e passional no
qual se encontra o sujeito do sofrer — que em certa medida se torna, também, o leitor de “Amor”.
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