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Resumo: O presente estudo trata da pratica de producio textual a partir de um diagnéstico sobre
a formacao dos alunos da 6" classe da Escola Primaria n® 140, em Huambo, Angola, com foco na
escrita de poesia. O objetivo da pesquisa é compreender como os alunos se relacionam com a
poesia — isto ¢, como a entendem e a expressam —, bem como quais habilidades ja possuem e
em que aspectos carecem de intervencao. Apods as analises do diagndstico, percebemos que os
alunos ja possuiam certo conhecimento e familiaridade com o género, desde ambientes como a
igreja e a escola (por meio das leituras de textos poéticos). Contudo, identificamos também que era
necessaria uma interven¢ao com vistas a ampliar, desenvolver e ensina-los a produzir textos desse
género, pois a escrita nao ¢ espontanea — logo, sé escrevendo se aprende a escrever. Desse modo,
como forma de intervencao, foram realizadas oficinas de escrita ¢ de reescrita textual, com o
objetivo de ampliar os conhecimentos prévios e introduzir novos, de maneira pratica e significativa.
Do ponto de vista metodolégico, adotamos a pesquisa-agao, com envolvimento direto na busca
por solugdes para o problema identificado. Trata-se de um estudo qualitativo, fundamentado na
interpretacao de dados subjetivos. Portanto, consideramos imperioso ensinar os nossos alunos a
escrever textos, pois o aluno nao comegara a produzi-los do nada: deve ter uma base, e a escola
deve proporcionar essas condi¢oes, fazendo das aulas de redagao um espago privilegiado e, por
exceléncia, voltado ao ensino e ao aprimoramento dessas habilidades.

Palavras-chave: Produgao textual; poesia; escrita; reescrita.

Abstract: This study addresses the practice of text production based on a diagnostic analysis of
the educational background of 6th-grade students at Primary School No. 140, in Huambo, Angola,
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with a focus on poetry writing. The aim is to understand how students relate to poetry—how they
interpret and express it—as well as to identify the skills they already possess and the areas in which
they require pedagogical intervention. The diagnostic revealed that the students were already
somewhat familiar with the genre through contexts such as church and school, particularly through
the reading of poetic texts. However, it also became clear that an intervention was necessary to
expand, develop, and guide their ability to write poetry, since writing is not a spontaneous act—
one learns to write by writing. As an intervention, writing and rewriting workshops were conducted
to build upon their prior knowledge and introduce new content in a practical and meaningful way.
Methodologically, the study adopts action research, with direct involvement in seeking solutions to
the identified problem. It is a qualitative study grounded in the interpretation of subjective data.
We conclude that it is essential to teach students how to write, as they will not begin writing without
a foundation. It is the school’s responsibility to provide this foundation, treating composition
classes as a privileged and essential space for teaching and refining writing skills.

Keywords: Text production; poetry; writing; rewriting.

Introdugiao

Em Angola, a exemplo de varios outros paises, o ensino esta dividido em subsistemas, e
em cada um deles, como é 6bvio, ha um objetivo geral a ser atingido, ou seja, existem habilidades
ou capacidades que se espera do aluno ao fim de cada ciclo académico. No Ensino Primario —
subsistema escolhido para este trabalho —, a lei de bases, o curriculo e os programas destacam a
leitura e a escrita como habilidades centrais. Espera-se que, ao concluir essa etapa, o aluno tenha
desenvolvido fluéncia na leitura e na producao de diferentes géneros textuais, especialmente o
conto, a poesia, a receita culinaria e a adivinha, que sio os géneros mencionados nos programas
oficiais. Nosso interesse ¢ pesquisar a pratica de produgdo textual nas aulas de redacdo, pois
entendemos que ela desempenha um papel fundamental no desenvolvimento das competéncias
comunicativas dos alunos. Assim, o presente artigo tem como objeto de analise a produgio textual
a partir da poesia: um estudo realizado com os alunos da 6 classe da Escola Primaria n® 140 —
Santa Teresa, Huambo, Angola.

De acordo com Bakhtin (2003), toda atividade humana esta associada a um género do
discurso; ou seja, para cada esfera da atividade humana corresponde um modo relativamente estavel
de enunciar. Como sio inimeras as atividades humanas, também ¢ vasta a diversidade de géneros
discursivos que lhes corresponde. Dessa forma, Bakhtin nos apresenta duas ideias fundamentais:
primeiro, que os géneros do discurso emergem das praticas sociais; segundo, que dominar esses
géneros implica compreender ndo apenas suas estruturas linguisticas, mas também os contextos de
uso em que sao produzidos e interpretados. Uma aula de redagdo, além da producio textual (oral
ou escrita), deve promover a compreensio do texto em sua relagio com o cotidiano do aluno,
articulando linguagem e experiéncia social.

Mendonga (2005), citando uma realidade brasileira, destaca que os Parametros Curriculares
Nacionais ja apontam para a importancia de se trabalhar com uma diversidade de géneros textuais
que representem as formas reais de comunicagao vividas pelos alunos. Mesmo assim, a escola ainda
tende a privilegiar certos géneros em detrimento de outros.

Constatamos realidade semelhante durante o tempo em que atuamos como professor no
Ensino Primario, na Escola Primaria n® 140 — Santa Teresa, onde temos assistido, ano apos ano, a
prevaléncia e quase exclusividade da dissertacio em detrimento dos demais géneros textuais. Esse
fato contribui para que os alunos encerrem esse ciclo produzindo apenas textos
predominantemente dissertativos, embora os programas curriculares das classes da 47, 5% e 6°
orientem para o desenvolvimento da escrita em diversos géneros textuais.
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Diante dessa situacao, formulamos a seguinte questao de pesquisa: qual é o diagndstico da
formagdo dos alunos da 6 classe da Escola Primaria n® 140 no que se refere a escrita da poesia, e
de que forma uma oficina de escrita e de reescrita desse género pode favorecer a producdo poética
a partir das vivéncias e da realidade cotidiana dos alunos?

Levantamos como hipétese que a produgdo textual orientada, partindo do conhecimento
prévio dos alunos sobre a poesia — diagnosticado na produgao inicial —, contribui para o
desenvolvimento do conhecimento de elementos poéticos e amplia as possibilidades expressivas
nas produgoes escritas.

Como objetivo geral, formulamos o seguinte: compreender como os alunos da 6* classe da
Escola Primaria n® 140 se relacionam com a poesia na escrita, considerando a poesia como um
género do discurso capaz de articular linguagem e experiéncia social.

A partir desse objetivo geral, definimos quatro objetivos especificos: o primeiro ¢ investigar,
a luz do referencial tedrico, o papel da producio textual em sala de aula, com énfase na escrita da
poesia; o segundo, analisar como os alunos da 6 classe expressam, percebem e interpretam a poesia
a partir de suas vivéncias e referéncias cotidianas; o terceiro, comparar os textos dos alunos
produzidos antes e depois da intervengao pedagodgica; e, por ultimo, sugerir propostas de
intervengao pedagobgica na formagao da producao textual em sala de aula, com foco na escrita e na
reescrita da poesia.

Do ponto de vista estrutural, este artigo é composto por quatro partes, além da introducio,
das consideragoes finais e das referéncias bibliograficas. Na primeira parte, apresentamos as
questoes tedricas que sustentam a pesquisa; na segunda, os aspectos metodologicos utilizados para
dar corpo ao estudo; na terceira, uma analise dos textos produzidos antes das oficinas, com o
objetivo de compreender como os alunos entendiam a poesia; e, na quarta parte, analisamos e
comparamos os textos produzidos antes e depois das oficinas.

1 Visao tedrica dos conceitos basilares
1.1 Géneros textuais

A linguagem, segundo Bakhtin (1997), esta intrinsecamente ligada as diferentes esferas da
atividade humana, manifestando-se por meio de enunciados concretos e situados. Nesse sentido,
os géneros textuais constituem um desdobramento dessa concepgao, pois resultam das formas
relativamente estaveis que os enunciados assumem em contextos especificos de uso. A
compreensio dos géneros, portanto, é inseparavel da concepgao de linguagem que os fundamenta,
sendo esse um ponto central para a proposta desta pesquisa.

Outra definicio de géneros textuais que caminha na mesma direcdo daquela que ja
apresentamos ¢ trazida por Marcuschi (2008), que os define da seguinte forma:

Os géneros textuais sio 0s textos que encontramos em nossa vida diaria e que
apresentam padrGes sociocomunicativos — caracteristicos  definidos  por
composicoes funcionais, objetivos enunciativos e estilos concretamente
realizados na integracio de forgas historicas, sociais, institucionais e técnicas. (gp.
at., p. 155).

Portanto, em outras palavras, toda e qualquer atividade humana ¢ mediada por um género
textual que corresponda a essa atividade, o qual pode se manifestar de forma oral ou escrita. Assim,
se as pessoas desenvolvem diversas atividades em situagbes diferentes, é légico pensar que os

géneros textuais sao variados: para cada atividade, ha um género determinado.

1.1.1 A Poesia na sala de aula
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Trabalhar com poesia implica enfrentar o desafio de lidar com uma forma que nao se
submete, necessariamente, a estruturas fixas. Embora seja frequentemente apresentada em versos,
a poesia também pode assumir a forma de prosa ou mesmo se construir a partir de imagens, como
ocorre nos poemas concretistas. Segundo Moisés (2013), ao longo da historia, diversas teorias e
doutrinas tentaram conferir clareza e definicdo a esse campo, que resiste a qualquer tipo de
sistematiza¢ao. Por isso, definir o que é poesia ou mesmo estabelecer uma distingao nitida entre
poesia e prosa continua sendo uma tarefa complexa.

De acordo com Enes Filho (2018), a poesia se caracteriza por uma linguagem subjetiva e
por um conteudo essencialmente impalpavel, capaz de transmitir emogoes, despertar ritmos
melddicos que podem ser agradaveis ao ouvido e provocar tanto paz interior quanto inquietagdes
profundas. Contudo, o autor ressalta que, em esséncia, ela resiste a defini¢oes fixas, tendo como
finalidade ou fungao principal provocar emogao por meio da linguagem.

Ainda que a poesia provoque emogao, isso nio a distingue de outras manifestagoes
artisticas, tampouco permite que se a defina exclusivamente por essa finalidade ou func¢io. T. S.
Eliot (1991) adverte para o risco de se falar em “funcao” ao tratar de qualquer fenomeno artistico,
pois isso costuma remeter ndo ao que ele efetivamente produz — ou ja produziu —, mas ao que
deveria produzir. Tal alerta é especialmente pertinente quando se tenta definir a poesia por sua
finalidade. O mesmo autor argumenta que, mais do que transmitir intengoes especificas, a poesia
comunica experiéncias novas, reformula o que ¢ familiar e expressa vivéncias para as quais muitas
vezes faltam palavras, ampliando assim nossa consciéncia e refinando nossa sensibilidade.

Trabalhar com poesia em sala de aula implica lidar com um género cuja defini¢do escapa a
qualquer tentativa de delimitacdo rigida. Segundo Moisés (2013), a poesia, como apontam os
estudos sobre suas caracteristicas expressivas, resiste a moldes formais: seu conteudo é marcado
pela alogicidade, pelo carater emotivo-conceitual, pela historicidade e pela narratividade, conforme
observado em analises que ressaltam sua distancia dos esquemas racionais e narrativos da prosa
convencional.

Nesse cenario, surge uma pergunta inevitavel: como trabalhar com um género tao dificil de
definir e tao difuso com alunos do ensino basico? Como fazer com que esses alunos compreendam
o que é o poema — e, mais do que isso, que sejam capazes de produzir poesia — a partir de um
género que escapa e resiste a qualquer tentativa de defini¢ao?

A questio, portanto, nao esta em levar o aluno a identificar a poesia por sua forma, mas em
ajuda-lo a percebé-la como um potencial de escrita expressiva. O poema pode recorrer a um vasto
ferramental: pode ou ndo conter versos, estrofes, rimas, métrica, ritmo; pode apresentar uma
aparéncia concreta ou nao; pode se constituir de palavras ou até dispensa-las. E essa liberdade
formal que precisa ser compreendida como uma abertura para a expressio subjetiva, sensivel e
criativa do aluno.

Nesse sentido, Enes Filho (2018) defende que o trabalho pedagdgico com poesia deve
priorizar o contato frequente dos estudantes com textos poéticos variados, explorando a leitura, a
escuta, a declamacao e a interpretacao. Para o autor, ¢ esse envolvimento sensivel com o texto —
e ndo a fixacdo em estruturas normativas — que permite ao aluno reconhecer a poesia como uma
forma viva de linguagem, marcada por ritmo, sonoridade e uma estrutura propria, muitas vezes
singular.

Na visao de Pinheiro (2007, p. 89):

E preciso acreditar que a poesia ¢ essencial a vida. Que o acesso a ela é um direito
de toda crianca e de todo jovem. Se a crianga ou jovem vai depois se tornar um
leitor de poesia, ndo temos como afirmar, mas temos o dever de leva-los a ter
contato com uma poesia em que estejam representados seus desejos, suas
davidas, seus medos, suas alegrias, enfim, sua experiéncia de vida.
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Ha a necessidade de o professor colocar o aluno em contato com a poesia € suas mais
diversas formas e, mais do que isso, ajuda-lo a perceber que a poesia ja faz parte de sua vida, de sua
experiéncia. Uma estratégia possivel, portanto, é recorrer as musicas que os alunos escutam,
explorando os versos dessas cances em seu valor poético. E essencial, nesse processo, destacar
que os canones poéticos tradicionalmente apresentados na escola nao sdo superiores, em termos
artisticos, aos poemas que os alunos ja conhecem e vivenciam em seu cotidiano, especialmente por
meio das musicas que apreciam.

Entretanto, fica aqui a ideia, nas palavras de Lima (2022, p. 20), de que “a escola deve
aproveitar este campo vasto de criatividade e imaginagdo que as criangas possuem e promover
estratégias diversificadas de trabalho com o texto poético”, visto que “o poema desperta as
emogdes e sentimentos do leitor através de um discurso em que se compartilham experiéncias”
(LIMA, op. cit., p. 21). Portanto, a beleza da poesia esta em sua complexidade, em sua indefini¢ao,
em sua capacidade de mexer com o emocional das pessoas. Ela caminha conosco desde muito
cedo, pois faz parte de nossa vida. Daf a necessidade de colocar as criangas, desde tenra idade, em
contato com esse género. A escola ¢ chamada para essa tarefa, e a sala de aula, o espago privilegiado
para essa missao.

1.2 O texto no ensino da lingua portuguesa

Para quem se dedica ao ensino da lingua portuguesa, a nogao de texto orienta as escolhas
metodologicas e tedricas. A aula pode — e deve — ter o texto como ponto de partida e de chegada,
pois é nele que a lingua se concretiza, seja em sua forma oral, seja em sua forma escrita. A maneira
como se compreende o texto repercute diretamente nos caminhos que o ensino pode tomar e nos
focos que pode assumir. Essa concep¢ao precisa estar articulada a ideia de lingua adotada, ja que
nao ha ensino significativo da lingua sem sua realiza¢ao em situagGes reais de uso.

A centralidade do texto no ensino é uma proposta desenvolvida no Brasil por autores como
Geraldi (2011), que defende que os demais conteidos — como a analise linguistica — devem ser
extraidos do préprio texto, de preferéncia daqueles produzidos pelos alunos. No mesmo sentido,
Antunes (2005, pp. 39-40) afirma que:

[...] o texto, falado, ouvido, lido e escrito ¢ que constitui, na verdade, o objeto de
estudo das aulas de lingua. Tudo deve convergir para ele: todas as no¢des, todas
as atividades e procedimentos propostos. [...]| O texto deve permear, assim, toda
e qualquer atividade da sala de aula de lingua (da mesma forma que ele permeia
toda e qualquer atividade de atuagdo social). Constitui o ponto de convergéncia
de qualquer pratica, de qualquer exercicio, de qualquer plano. [..] Ninguém
interage verbalmente a ndo ser por meio de textos.

Essa perspectiva ganha ainda mais relevancia no Ensino Primario, em que o foco recai
sobre a leitura e a escrita. Nesse contexto, o texto deve conduzir a atividade docente, servindo de
base para a reflexao linguistica, para a produgao escrita e para o desenvolvimento da competéncia
leitora. O trabalho com a lingua, portanto, s6 faz sentido se ancorado em praticas significativas de
linguagem, e o texto ¢ o lugar privilegiado onde essas praticas se realizam.

Antunes (2005, p. 41) reflete que, quando o texto se torna o centro e o objeto da atividade
docente no ensino da lingua portuguesa, “vai-se experimentando o gosto (e o gozo) de se descobrir
uma lingua funcionando, uma lingua viva, real, situada, pela qual, em textos — e ndo em frases
soltas —, as pessoas interagem e até se defendem, como atores da grande aventura humana da
troca, da mutua relacio”.

O texto, nesse sentido, é um evento interativo no qual o sujeito ativo materializa a lingua
ao exprimir ou partilhar suas experiéncias, seja na modalidade escrita, seja na oral. Nao se trata de
um acontecimento solitario, pois todo texto supde a presenca do outro: escrevemos ou falamos
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sempre para alguém. F dai que decorre o carater dialégico do texto — a interacdo, o encontro entre
0 eu e o0 outro em um mesmo espago discursivo. Como observa Koch (2014, p. 31), “o texto passa
a ser visto como o lugar da interacdo, e os interlocutores como sujeitos ativos que —
dialogicamente — nele se constroem e por ele sao construidos”.

Assim, o texto revela nio apenas o modo como nos comunicamos, mas também como
vemos o mundo e como organizamos nosso pensamento sobre ele.

1.3 Desconstruindo o conceito de redagao

A concepgao que temos sobre o que seja redaciao influencia diretamente nossa pratica
docente. No contexto escolar, essa compreensao orienta as decisdes em sala de aula. Quando o
professor entende a redagao apenas como um espago para cobrar o dominio das regras gramaticais,
sua atuagdo se restringe a correcdo de aspectos formais, como pontuagdo, ortografia e
concordancia, deixando de lado dimensdes mais amplas do texto. Nesse modelo, o foco da aula
deixa de ser o texto do aluno — que deveria ocupar o centro da pratica — e passa a ser a verificagao
do cumprimento de normas gramaticais.

As aulas de redacdo, no entanto, devem ultrapassar essa logica corretiva, situando a
gramatica em um plano que nao ofusque o principal objetivo: o aprimoramento da escrita. A
redag¢io precisa ser concebida como um espago de construcio textual, sustentado por uma relagao
colaborativa entre professor e aluno. O papel do professor, nesse processo, nao ¢ o de fiscalizar o
que foi previamente “depositado” no aluno — como denunciava Paulo Freire (1978) ao criticar a
educagido bancaria —, mas o de acompanbhar, orientar e enriquecer a produgao do texto. Para isso,
¢ essencial valorizar a diversidade de géneros e tipologias textuais, oferecendo ao aluno
oportunidades reais de expressao e desenvolvimento da linguagem.

A redagao, entendida como processo de producio textual, deve contemplar a diversidade
de géneros e tipologias, e niao se restringir exclusivamente a constru¢io de textos com
predominancia dissertativa. Essa limitacio ja foi apontada por Antunes (2005) no contexto
brasileiro, ao observar que o termo “redacao” tem sido comumente reduzido ao exercicio de
compor dissertagoes.

Ao contrario, as aulas de redagao devem ser concebidas como espagos privilegiados para a
producao de uma variedade de textos, cuja predominancia recai sobre o narrativo e o descritivo,
pois essas tipologias servem de base para géneros textuais valorizados nesse ciclo (Ensino
Primario), como o conto e o poema.

O Programa Curricular do Ensino Primario de Angola estabelece que, ao final do ciclo, os
alunos devem ser capazes de produzir géneros como conto, poema e adivinha — todos eles
estruturados a partir de construgoes narrativas ou descritivas. Isso refor¢a a necessidade de que
essas tipologias sejam trabalhadas de forma sistematica nas aulas de redagdao, ampliando o
repertorio dos alunos e desenvolvendo habilidades compativeis com as exigéncias do programa.

Desse modo, nio se deve restringir a redacio a producio de textos dissertativos. E preciso
oferecer aos alunos acesso a diferentes formas de expressdao, em conformidade com os objetivos
do curriculo e com sua faixa etaria. Caso contrario, ao priorizar exclusivamente a dissertagao, os
alunos tendem a associar o conceito de redagdo apenas a esse tipo textual, deixando de considerar
a diversidade de géneros que poderiam — e deveriam — ser explorados nesse espaco.

Nessa perspectiva, a aula de redacdo deve ser uma verdadeira oficina de produgao textual,
ou seja, deve ser um espago em que o aluno é ensinado a escrever textos relevantes, e nao apenas
um lugar em que o professor pede aos alunos que escrevam para, posteriormente, serem avaliados.
“Uma coisa ¢ pedir (solicitar, mandar, ordenar...) que os alunos escrevam. [...] Mas praticar a escrita
nio ¢ suficiente. F preciso, também, ensinar a escrever. Eles escreverio. Isto se chama pratica de
escrita” (FAIRCHILD, 2013, p. 124). O autor citado acrescenta ainda que “o problema é que
geralmente se supde que a aprendizagem da escrita, para além da alfabetizagio, é algo espontaneo,
que acontece ‘naturalmente’ no convivio das pessoas com os textos escritos” (ibidem). F uma
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utopia pensar que o aluno vai aprender a escrever textos sozinho. Ele precisa ser ensinado. Logo,
nas aulas de redacdo, o professor deve oferecer ao aluno as condi¢des necessarias para que ele
aprenda a produzir seus textos, levando em conta a diversidade textual existente, para que nao fique
limitado a um dnico género textual.

Quando o professor solicita que o aluno produza uma redacao, é fundamental que sejam
garantidas as condigoes necessarias para essa produgio. Isso inclui a explicitagao do objetivo e da
finalidade do texto, a definicio do destinatario — ainda que simulado —, o género textual e a
tematica a ser abordada. Esses elementos sao essenciais para que o aluno possa organizar sua escrita
de maneira consciente e significativa. Essa ideia pode ser sintetizada nas palavras de Geraldi (apud
BUNZEN, 20006, p. 150): “Nosso aluno deveria, ao produzir um texto, assumir-se como um
locutor, o que implica: ter o que dizer; ter razGes para dizer o que tem a dizer; ter para quem dizer
o que tem a dizer; assumir-se como sujeito que diz o que diz para quem diz; escolher estratégias
para dizer.”

Assim sendo, neste artigo defendemos que a pratica de redagdao deve ser compreendida
como uma atividade de acolhimento, diagnostico, leitura, debate e producao escrita
(compreendendo a planificagao, a execucdo, a revisao e a reescrita, segundo Menegassi, 2016),
tratando os textos como processo ¢ nao como produto, e proporcionando aos alunos as
ferramentas necessarias para o dominio da escrita em diversos tipos e géneros textuais, tendo a
figura do professor como um sujeito participante nessa construgao.

2 Aspectos metodologicos

A pesquisa foi realizada em uma turma da 6* classe, composta por 45 alunos bilingues em
umbundu e portugués, com idades entre 11 e 14 anos, na Escola Primaria n® 140, escola publica
situada no municipio do Huambo, provincia do Huambo, Angola, no bairro de Santa Teresa, uma
regido afastada do centro urbano.

A populagio foi escolhida por conveniéncia, por se tratar de um grupo que ja conhecfamos
e que consideramos facilitar a aplicacdo do tipo de pesquisa pretendida — a pesquisa-a¢ao. Segundo
Thiollent (1986, p. 14), trata-se de “um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida
e realizada em estreita associagdo com uma ac¢ao ou com a resolu¢ao de um problema coletivo e
no qual os pesquisadores e os participantes representativos da situa¢ao ou do problema estao
envolvidos de modo cooperativo ou participativo”. A intengao, portanto, foi manter contato direto
e permanente com a populag¢ao, de modo a monitorar melhor o encaminhamento da pesquisa.

A pesquisa teve inicio com uma observa¢ao, que, segundo Cervo et al. (2007, p. 31),
consiste em “aplicar atentamente os sentidos fisicos a um objeto para dele obter um
conhecimento”. Essa técnica permitiu identificar o problema e foi também utilizada ao longo do
trabalho para a coleta de dados.

Quanto a metodologia, trata-se de uma pesquisa predominantemente qualitativa, baseada
na interpretacio com sentido indutivo, na qual a preocupacio recai sobre o processo, e nao sobre
o produto.

No tocante aos procedimentos, o estudo foi sustentado por pesquisa bibliografica. De
acordo com Cervo et al. (op. cit., p. 60), “a pesquisa bibliografica procura explicar um problema a
partir de referéncias tedricas publicadas em artigos, livros, dissertagdes e teses”. Esse procedimento
foi utilizado para garantir a fundamentagao tedrica do trabalho, desde o estado da arte até o reforco
das nossas proprias ideias.

Cabe salientar que a pesquisa foi aplicada em uma turma na qual atuamos como professor
durante o ano letivo de 2024/2025, fato que nos deu liberdade patra aplicar nossas ideias sem
grandes dificuldades — exceto pelo fato de que a 6* classe ¢ uma turma de exame (provincial e
nacional). Assim, foi necessario encontrar espago dentro do programa oficial, definido
quinzenalmente na Zona de Influéncia Pedagégica (ZIP) a qual a escola pertence.
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Com relagdo a coleta de dados, a pesquisa contou com observacao e analise de contetdo.
O corpus foi composto por textos produzidos durante as aulas de lingua portuguesa, na pratica de
redagao. Assim, a populagao foi constituida por 45 alunos, sendo a amostra ilustrativa, composta
por oito textos.

3 Anilise e discussio dos dados
3.1 Diagnoéstico do género textual

O objetivo desta etapa da pesquisa foi compreender a situagdo real da produgio de poesia
por parte dos alunos: o que sabiam? O que poderia ser aproveitado? E como compreendiam esse
genero?

Para responder a essas questdes, aplicamos um diagnostico que consistiu na escrita de uma
poesia. Esse diagndstico foi realizado nos primeiros contatos estabelecidos com os alunos. A
intengao foi verificar a situacao real da escrita poética naquela turma. Assim, sem adiantarmos nada
a respeito desse género, pedimos aos alunos que escrevessem uma poesia de acordo com sua
preferéncia. A partir daf, comegaram a surgir varias perguntas: o que era uma poesia? Como se
escrevia uma poesia? Seria 0 mesmo que uma historia?

Ao considerarmos a intengao de obter dados o mais fiéis possivel — ou seja, textos que
revelassem o estado real da escrita poética na turma —, sugerimos apenas que os alunos
escrevessem o que sabiam e compreendiam sobre uma poesia. Concluido o exercicio, recolhemos
0s textos e partimos para as devidas analises.

Em um universo de 46 textos escritos pelos alunos da 6 classe da Escola Primaria n® 140
— Santa Teresa, no Huambo, identificamos cinco categorias recorrentes: dois textos com conteudo
de declaragdo; quatro inspirados no poema “Caminho do Mato”, de Agostinho Neto; cinco que
transcrevem passagens biblicas; nove com estrutura em prosa, mas com intencao poética; e vinte e
seis textos narrativos ou descritivos diversos.

Essas cinco situa¢Oes foram as mais significativas e serviram como base para nossa analise
inicial. Utilizamos, para fins ilustrativos, alguns textos escolhidos aleatoriamente, com o critério de
que representassem, de forma geral, o panorama identificado nos demais.

De modo geral, foi possivel observar como os alunos compreendem a composicio da
poesia, tanto em relagio a forma quanto ao conteudo. Encontramos textos que reproduziam
diretamente o poema de Agostinho Neto e outros que apresentavam caracteristicas proprias do
género, com variagoes estruturais — o que indica que parte dos alunos ja possuia uma nogao prévia
das fun¢des e possibilidades expressivas da poesia.

A seguir, detalhamos algumas das situagdes mencionadas, com base nos textos analisados:

Quadro 1 - Imagem e transcrigio fiel do texto do aluno A

Querida julheita aonde andas aiminha julheta os teus olhos
mostra-me a0 paraiso.
Hai julheta sio lindas como rroza ae julheta os seu labios sio
tio bonitos #i tu és tudo prami eu pa-/-ssei na 4dgui nio se
molhei passei no fogo nao sequemei entrei no fondo do seu
coracdo e meapaxonel.

Fonte: Elaboracio proépria (2025).

Ao olharmos para o texto do aluno A (Quadro 1), conseguimos ver uma producio voltada
para uma declaragao que expressa saudades de quem partiu. O texto apresenta estrutura em prosa
e esta escrito na primeira pessoa. Esses textos nos levam a deduzir que alguns alunos entendem a
poesia como uma forma de declarar-se a alguém e escrita em prosa. Esse posicionamento pode
ocorrer pelo fato de a palavra verso adquirir um sentido semantico diferente em algumas regides de
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Angola, sendo percebida como conversa ou como frases cuja fungdo é a conquista de outrem,
geralmente entre pessoas de sexos Opostos.

Assim, percebemos no texto uma clara intengao poética. Ha tragos de lirismo, afetividade
e o uso de imagens simbdlicas, como no verso: “pa-/-ssei na agui nio se molhei passei no fogo
nao sequemei”. Esses versos evocam metaforas relacionadas ao amor e a superagao, revelando que
o aluno mobiliza referéncias culturais e emocionais, possivelmente provenientes de cangoes.

Observamos também efeitos sonoros caracteristicos da linguagem poética, o que indica
sensibilidade para o ritmo e a musicalidade do texto. O aluno demonstra dominio do recurso
expressivo da metafora, além de compreender a func¢do do poema como espago para a projegao de
sentimentos e experiéncias subjetivas

Quadro 2 — Imagem e transcrigio fiel do texto do aluno B
Poesia

Caminho do mato.

Caminho do amor.

Caminho da lemba.

Caminho do soba.
11

Caminho da lavra.

Caminho da flor.

11

Fonte: Elaboracio prépria (2025).

Ao olharmos para o texto do aluno B (Quadro 2), conseguimos notar a influéncia — ou
mesmo a réplica— do poema de Agostinho Neto intitulado “Caminho do mato”. No texto acima,
observamos a reproducio de vérios versos do poema original (“Caminho do mato / Caminho do
amor / Caminho da lemba / Caminho do soba / Caminho da flot”), com o actéscimo apenas do
penultimo verso (“caminho da lavra”) e a alteragao do plural para o singular na palavra flores.

Diante disso, ¢ importante destacar que Agostinho Neto ¢ um dos poetas mais divulgados
em Angola, e, com ele, os seus textos — “Havemos de voltar”, “Criar”, “Caminho do mato” e
“Adeus a hora da largada”, para citar alguns. Com exce¢ao do ultimo, os trés primeiros também
compoem os manuais do Ensino Primario: “Havemos de voltar” e “Criar” aparecem no Manual de
Lingna Portugnesa da 5° classe, e “Caminho do mato”, nos manuais da 4" e da 6 classes.

Assim, conforme o exposto, percebemos a grande influéncia da poesia de Neto sobre a
no¢ao que os alunos tém de poesia, podendo associar a expressao poesia aquilo que é a poesia de
Neto, especialmente o poema “Caminho do mato”. Alguns alunos o utilizaram apenas como
modelo; outros fizeram uma auténtica copia do original. Logo, inferimos que parte dos alunos —
ainda que um numero reduzido — construiu sua no¢ao de poesia a partir da obra de Agostinho
Neto, em especial do poema “Caminho do mato”.

Entretanto, podemos ainda refletir sobre como o aluno compreendeu o exercicio proposto:
se era para escrever uma poesia original ou simplesmente escrever uma poesia, mesmo que ja
existente. E possivel que, diante da proposta, o aluno tenha recorrido a um poema conhecido —
talvez tentando reproduzir ou emular algo que ouviu ou leu, em vez de compor algo inteiramente
de sua autoria. Ainda assim, esse gesto revela um conhecimento importante sobre o que é um
poema, pois, ao reproduzir ou se inspirar em “Caminho do mato”, de Agostinho Neto, o aluno
demonstra ndo apenas familiaridade com o género, mas também consciéncia de que o poema,
como forma de expressao, transcende a légica sintatica da prosa, permitindo uma constru¢ao mais
livre, subjetiva e sensivel.

Quadro 3 — Imagem e transcrigio fiel do texto do aluno C
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1 — Nao teras outros Deus diante de mim.

2 — Nao faras para ti imagens de escutura para o adorar.
3 — Nio tomaris o nome do senhor teu Deus envio.

4 — Nio mataras

5 — Nio adulteraras

1 — Kestar em sintunia constantem-/ nte

O fertar e dizimar no altar do senhor

6 senhor ¢ 6 meu pasto nada me fautara eu tenho dito.

Fonte: Elaboracio prépria (2025).

No campo religioso, sobretudo em momentos de festividades que envolvem criangas, em
algumas igrejas de Angola, além da pregacao, do louvor e do drama, existe um momento dedicado
a poesia. Nesse contexto, a poesia se manifesta na recitagao de versiculos ou passagens biblicas —
isto ¢, em todo conteido que coloca Deus no centro da produgao. Por exemplo, o texto do aluno
C (Quadro 3) apresenta varias passagens biblicas e a exaltacao da figura de Deus. Fica evidente
também a forma como o texto termina, com a expressao “tenho dito”. Posteriormente, em
conversa com os alunos — porque essa situagio chamou nossa atengao —, ficamos sabendo que
a expressao zenho dito marca o encerramento da apresenta¢ao (a recitagiao da poesia).

No poema, o aluno reproduz, de maneira particular, os Dez Mandamentos, transformando
esse conteudo religioso em uma forma poética. Essa escolha revela aspectos do universo pessoal
do aluno, especialmente no que diz respeito a sua visio de mundo e a sua relagio com a
religiosidade. Ha aqui um indicio importante: o aluno compreende a poesia como um meio legitimo
de expressar aquilo que lhe ¢ significativo — neste caso, a fé.

E bastante comum que, para muitos estudantes, o primeiro contato com a linguagem
poética ocorra por meio da Biblia, cujas passagens — especialmente os Salmos — possuem forte
carga lirica e simbolica. Assim, o uso de trechos religiosos em textos escolares pode refletir nao
apenas a vivencia pessoal do aluno, mas também suas primeiras referéncias formais de poesia.

Entretanto, mesmo que o texto apresente aspectos de copia ou reinterpretacao de trechos
ja conhecidos, ele demonstra um entendimento significativo sobre o uso expressivo da linguagem
poética como forma de elaboracdo subjetiva e simbodlica de sua propria experiéncia. Assim,
podemos afirmar que alguns alunos conhecem a poesia primeiramente a partir da igreja — e nao
da escola —, pois o que produzem, quando solicitados, ¢ uma “poesia religiosa”, se assim pudermos
chama-la, e ndo uma poesia escolar, como a que os livros didaticos apresentam.
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Quadro 4 — Imagem e transcrigdo fiel do texto do aluno D

“A anossa terra”

A nossa terra, xeias de ervas verdis com
filorestas os es-animais vagido com os seus filhos com a
chuva sra-e na terra cheia de lama.
Os rios com os peixes pe—pulam com medu dos
pescador, as suas retis grandis a painhdo os peixes.
A terra e as filorestas arvoris cortada as pascarinhos Os
ninhos estragados.

Fonte: Elaboracio prépria (2025).

Dos 46 textos analisados, identificamos nove que apresentam elementos caracteristicos da
poesia, seja em sua fungdo expressiva, seja na constru¢ao de imagens ou na musicalidade. No texto
do aluno D (Quadro 4), por exemplo, é possivel perceber marcas evidentes de poeticidade, como
a expressividade, o ritmo e o uso de figuras de linguagem.

O poema estabelece uma relagao sensivel entre o ser humano e a natureza — tema
recorrente em diversas correntes poéticas, como o Arcadismo e o Romantismo. Nesse sentido, o
texto do aluno dialoga, ainda que de forma intuitiva, com uma tradi¢ao literaria que valoriza a
paisagem, a vida natural e o olhar contemplativo ou critico sobre o mundo.

As imagens evocadas remetem ao espago em que o aluno vive e a forma como ele percebe
o ambiente ao seu redor. Ha um uso expressivo da linguagem para transmitir nao apenas uma
descri¢ao do meio, mas também uma opiniao implicita sobre a relagdo entre o homem e a natureza,
sugerindo tanto o encantamento quanto uma critica a intervengao humana.

O poema, portanto, ultrapassa a simples observacio e se torna um meio de posicionamento,
ainda que em linguagem inicial, revelando que o aluno compreende a poesia como um espago
legitimo de expressao e reflexao sobre sua realidade.

Embora o aluno nao utilize a forma mais convencional da poesia — o verso —, isso nao
compromete a natureza poética do texto. Ainda que os textos em verso sejam os mais amplamente
reconhecidos, o poema pode se realizar também em prosa, desde que preserve sua funcgio estética
e expressiva. Afinal, textos podem ser identificados tanto pela forma quanto pela fungio que
exercem no contexto de uso.

A partir do material coletado, é possivel constatar que o aluno demonstra dominio de
diversas fungoes da poesia. Ele compreende a poesia como uma forma de expressar sua relagao
com o mundo e seus pensamentos mais {ntimos. Observa-se também o uso de recursos
caracteristicos da escrita poética, como metaforas e expressoes que revelam sua subjetividade.

Quadro 5—- Imagem e transcricio fiel do texto do aluno E

“Poesia”
0 rato e gato

Serto dia o gato foi na casa do rato e disse-lhe
nuca fomos fizitar os nosso sogros entio quale ideia
de nois irmo a amanha mesmo sim cominado ficaram
pattiram de manha cedo foram e o gato perguntou ese
esse caminho ¢ serto o rato respondeu sem este ¢ o
caminho ¢ serto chegaram no rio grande e o gato que
nao sabia nadar

Fonte: Elaboracao propria (2025).
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Diferentemente do que ocorreu no texto do aluno D (Quadro 4), em que a forma pertencia
a um geénero e a fungdo a outro, aqui a situagao ¢ bem diferente. No texto do aluno E (Quadro 5)
aparece a palavra poesia logo no infcio — alids, o comando da atividade orientava a escrita de uma
poesia a escolha do aluno, tal como constava no sumario. A inten¢ao dos alunos, portanto, era
exatamente escrever uma poesia; contudo, acabaram escrevendo tudo, menos uma poesia, caindo
na produgdo de outro género, tanto na funcao quanto na forma. Essa realidade se fez presente em
26 textos, de um universo de 46, ou seja, mais da metade dos textos produzidos.

Essa situa¢ao nos leva a deduzir que alguns alunos compreendem a poesia como um texto
destinado a narrar uma historia, pois os textos apresentam fortes tracos que os aproximam da
fabula. Por exemplo, no texto do aluno E ha presenca de animais antropomorfizados (o rato e o
gato), a constru¢ao de uma narrativa com enredo linear (o dialogo inicial, o planejamento da
viagem, a travessia do rio) e a existéncia de um obsticulo ou desafio no percurso — caracteristicas
tipicas desse género.

O texto ndo investe na musicalidade, nas imagens poéticas ou na expressividade simbolica,
mas sim na constru¢ao de uma pequena narrativa com funcao alegoérica, o que ¢ préprio da fabula.
Nesse sentido, observa-se que os alunos talvez ainda nao distingam claramente os limites entre os
géneros — ou, alternativamente, compreendam a poesia de forma mais ampla, como qualquer
expressao de escrita criativa.

Essa indefinicao pode estar relacionada a forma como os géneros textuais sao apresentados
em sala de aula. Muitas vezes, o termo poesia ¢ associado a qualquer texto imaginativo ou criativo,
o que pode levar os alunos a utilizarem estruturas narrativas ou mesmo dramaticas em produgdes
solicitadas como poéticas.

De todo modo, o texto revela criatividade, constru¢ao de personagens, uso de dialogo e
sequéncia narrativa — aspectos que devem ser valorizados. Mais do que corrigir o enquadramento
genérico, a escola pode aproveitar essa produgdo como ponto de partida para discutir com os
alunos as caracteristicas especificas dos géneros e suas fronteiras porosas, mostrando, inclusive,
que existem textos capazes de transitar entre mais de um género, especialmente na literatura.

Portanto, de modo geral, com base nas analises realizadas a partir dos textos produzidos
pelos alunos da 6 classe da Escola Primaria n® 140, podemos afirmar que mais da metade da turma
desconhecia o género textual solicitado (quanto a forma e a fungao), outra parte conhecia apenas a
funcao — elemento a ser aproveitado — e um terceiro grupo apresentou conteudo ligado a “poesia
religiosa”, com suas devidas especificidades. Entretanto, vale destacar que a poesia deve ser
trabalhada desde a 4° classe, passando pela 5% e estendendo-se até a 6* classe, conforme o Programa
do Ensino Primadrio de Lingua Portugnesa de Angola.

3.2 Intervengao por meio das oficinas

Percebendo a situagao real da turma em relagao a escrita de poesia, nossa intervencao teve
como objetivo ampliar as possibilidades de escrita do género e desenvolver o conhecimento que
os alunos ja possuiam. Para isso, transformamos as aulas de redacao — realizadas todas as sextas-
feiras — em oficinas de producao textual.

Nosso projeto de produgao textual baseou-se na visio de Menegassi (2016), segundo o qual
a producao da escrita comporta quatro etapas: o planejamento, a execugao, a revisao e a reescrita.

Com o objetivo de cumprir a primeira etapa da proposta, dedicamo-nos, inicialmente, a
oferecer aos alunos condi¢oes adequadas de produgio textual — que compreendessem o género a
ser explorado, que pudessem projetar um interlocutor para além do contexto escolar tradicional (o
professor) e, sobretudo, que tivessem o que dizer. Essas condi¢des foram construidas por meio de
diversas oficinas, realizadas de forma intercalada, compondo um exercicio permanente nas
atividades desenvolvidas.

Vale destacar que, ao final do projeto, foi criada uma Exposicao Literdria na escola, com
textos produzidos tanto em grupo quanto individualmente, com o propdsito de retirar os textos da
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sala de aula e oferecer a comunidade escolar uma oportunidade de leitura — uma vez que a escola
carece de biblioteca. Esse exercicio de levar o texto para fora da sala de aula ampliou o nimero de
potenciais leitores das produgdes dos alunos, levando-os a encarar com maior responsabilidade a
escolha das palavras e a constru¢ao das ideias. Além disso, funcionou como um estimulo adicional
a escrita, ja que, durante todo o processo, foi informado aos alunos que apenas os melhores textos
fariam parte da exposigao.

A primeira oficina teve como foco a introdug¢ao ao género em questio: a poesia. O objetivo
foi familiarizar os alunos com esse universo, apresentando suas possibilidades formais, estruturais
e expressivas. Para isso, foram lidos e discutidos textos poéticos com caracteristicas marcantes,
como a escrita em versos, ritmo regular, jogo de palavras, sonoridade, rimas simples e rimas ricas,
além de formas especificas de composicao.

Foram lidos trés textos poéticos: “Os meninos do Huambo”, de Manuel Rui (Manual de
Lingna Portuguesa da 6° Classe, 2021, p. 169); “Meu berco infinito”, de Joao Maiomona (op. cit., p.
171); e “As horas do serdo”, de Aires de Almeida Santos (ibidem, p. 174). A leitura teve como
objetivo ampliar o repertério dos alunos que ja possuiam algum modelo de poema e oferecer uma
base de referéncia para aqueles que ainda nido a tinham, além de possibilitar a exploracao de
caracteristicas proprias da poesia.

Uma semana depois, em 6 de fevereiro de 2025, realizamos uma nova oficina de redagio,
ainda voltada para a poesia. Desta vez, trabalhamos com o poema “Minha av6”, de Jorge Macedo
(Manual da 6° Classe de Lingna Portugnesa, 2021, p. 173). A escolha desse texto teve como objetivo
trazer a discussdo a figura da avé — uma presenca afetiva significativa e recorrente na vida das
criangas — e ampliar a diversidade tematica ja explorada nas oficinas anteriores.

Acreditamos que esse tema despertaria nos alunos lembrangas e emogles pessoais,
favorecendo a etapa seguinte: a produgdo textual. Afinal, uma das condi¢es fundamentais para a
escrita é que o sujeito tenha algo a dizer.

3.2.1 Colocando a mao na massa
3.2.1.1 A primeira escrita da poesia depois da oficina

Depois de duas oficinas realizadas com o objetivo de levar os alunos a se familiarizarem
com o género textual em estudo e ampliarem o modelo que ja traziam — explicando que os textos
passariam por varias fases durante sua produ¢dao e que a escrita seria um processo, € nao um
produto acabado resumido a uma unica versio —, demos continuidade as etapas do projeto de
produgao de textos a que Nos propusemos.

Dividimos a turma em oito grupos, cada um composto por seis alunos. Apos estudarmos
com mais detalhes o texto “Minha avé”, em conjunto, querfamos coloca-los em contato com a
escrita — a fase de execucio.

Desse modo, pedimos que escrevessem uma poesia com o tema avd. Chamamos a atengao
dos alunos informando que os textos seriam apresentados a turma, inicialmente, por um
representante de cada grupo ao final das produgdes, ampliando o numero de interlocutores e
tornando os préprios colegas também destinatarios da leitura — deixando, assim, de ser apenas o
professor o interlocutor tradicional.

Os alunos realizaram a primeira escrita da poesia em sala de aula. A seguir, apresentamos
um dos textos, apenas como amostra:
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Quadro 6 — Imagem e transcrigio fiel do texto do aluno F

A docinha avo
A minha av6/ maravilhosa,/ que linda como ovo.
A minha av6é é muito linda,/ de cada vez que eu a
vejo,/conforme ela anda,/ eu sinto {desejo) muito
desejo.e

Quando eu vou em casa dela,/ preparame batata doce/
que avé mais doce.

A minha avé lhe considero/ como uma sociedade,/ ai
que saudade.

Quando eu vou (erea) em casa/ dela contame Histotia/
que linda ela é/ eu gosto de flot eu gosto eomoamaflor.

ela como uma flor.

Fonte: Elaboracio prépria (2025).

Ao observarmos o texto do aluno F (Quadro 6) e compara-lo, por exemplo, aos textos dos
alunos A, B, C, D e E — produzidos antes das oficinas —, conseguimos notar algumas diferencas
significativas. O texto do aluno F ja apresenta uma estrutura composicional em versos, com rimas
cruzadas (na primeira estrofe, entre o primeiro e o terceiro versos; e na segunda, entre o primeiro
e o terceiro, o segundo e o quarto versos), emparelhadas (na terceira estrofe, entre o segundo e o
terceiro versos; e na quarta, também entre o segundo e o terceiro versos) e versos brancos ou soltos
(na quinta e ultima estrofe).

No mesmo texto, ¢ notavel também a constru¢do em estrofes: apresenta cinco estrofes e
dezessete versos. A primeira, a terceira e a quarta estrofes sdo tercetos (trés versos cada), e a segunda
e a quinta estrofes formam quadras (quatro versos cada). Além disso, identificamos uma das
principais caracteristicas da poesia — o uso de figuras de linguagem. Por exemplo, ha comparagdes
como “que linda como ovo / eu gosto dela como uma flor / a minha av6 lhe considero / como
uma sociedade”, apenas para citar essa.

Portanto, a0 compararmos os textos produzidos antes e depois da intervencao pedagogica
por meio das oficinas, ¢ notavel a diferenca — até mesmo no que se refere ao titulo, elemento que
nao era comum antes da intervengao. Os alunos passaram a se preocupar em apresentar algumas
caracterfsticas proprias do género, como a expressividade, a escrita em versos e estrofes, a
linguagem subjetiva e conotativa, o uso de figuras de linguagem, a presenca de rimas em algumas
estrofes e de versos brancos em outras, além de compara¢des — ainda que pouco convencionais
— como “que linda como ovo”.

3.2.1.2 O caminho para a reescrita do texto inicial

Concluida a escrita dos primeiros textos, evoluimos para a fase da revisiao. Essa etapa, em
muitos casos, é confundida com a simples corregao; contudo, entendemos que a revisao constitui
um exercicio mais completo a ser realizado no texto do aluno, pois permite ao professor participar
efetivamente da producio, deixando de ser um mero corretor de aspectos normativos — como
ortografia, pontua¢ao, concordancia e regéncia — para atuar também como orientador, oferecendo
comentarios e sugestdes que contribuam para o aprimoramento do conteudo.

Segundo Menegassi (2016, p. 200), a revisio pode ser feita pelo professor, por colegas ou
demais envolvidos no processo e pelo proprio aluno-produtor. Nos textos estudados aqui, de
forma concreta, a revisao foi realizada por néds, enquanto professores-pesquisadores. O autor
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aponta trés elementos que conduzem o processo de revisio quando feita pelo professor:
apontamentos, comentarios e questionamentos.

Os apontamentos e comentarios sao apresentados em forma de sugestio, cabendo ao aluno
decidir se os incorporara ou nao ao texto. Nossa experiéncia mostra que os alunos tendem a acolher
a maioria das sugestoes, especialmente aquelas que ja indicam possiveis solugdes para os problemas
identificados. Quanto aos questionamentos, eles sao utilizados quando o professor percebe lacunas
nas informacdes apresentadas pelo aluno. Nesses casos, o professor questiona de modo a levar o
aluno a complementar a informacao na préxima versao. Diferentemente das sugestoes diretas, aqui
nem sempre os alunos respondiam as inquieta¢oes levantadas.

Assim, a revisio — etapa que antecede a reescrita textual — ¢ justamente o que conduz a
nova versao dos textos, orientada por questionamentos, apontamentos e comentarios. Mantivemos
0 mesmo texto até a versao final, a fim de identificar as principais mudangas ocorridas ao longo do
processo de escrita e reescrita.

Como a atividade foi grupal, a revisdo foi feita por nds, enquanto professores-
pesquisadores, ap0s a leitura dos textos, e também pelos proprios alunos no momento da reescrita.

No texto F1 — uma amostra dos seis textos escritos em grupo, com oito integrantes por
grupo —, fruto da atividade resultante das primeiras oficinas sobre poesia, nossa revisao
contemplou simultaneamente aspectos normativos e de conteudo, pois o trabalho teve apenas uma
etapa de reescrita. Em relacdo as questdes normativas, sublinhamos duas ocorréncias, ambas na
terceira estrofe (destacadas em vermelho e negrito): a regéncia do verbo 7 (“vou em”) e a colocagao
do hifen para separar a forma verbal do pronome. As duas orientagdes foram acolhidas de maneira
positiva, como veremos na reescrita do mesmo texto.

Quanto ao contetdo, nossa intervencao ocorreu apenas nas trés ultimas estrofes.
Consideramos que as duas primeiras estavam adequadas a func¢ao que o género orienta. Na terceira
estrofe, por meio de uma seta — recurso que foi mais bem esclarecido na oralidade, durante a
explicacdo dos apontamentos —, sugerimos o deslocamento de uma parte do segundo verso da
ultima estrofe (“contame Histéria”). Na quarta e na quinta estrofes, propusemos, por meio de um
questionamento e de uma recomendacao (“E se dissessem de forma diferente esta estrofe? Fagam
de forma diferente”), que os alunos refizessem as estrofes.

Nas duas dltimas estrofes, consideramos que seria possivel melhorar o sentido e conferir
um tom diferente a poesia. Foi com essa visao que sugerimos as reescritas.

Portanto, o conhecimento que o professor tem sobre determinado assunto acaba
influenciando a revisio e, consequentemente, a reescrita dos textos, que sao frutos diretos desse
processo. E importante lembrar que a revisio tem sempre como fim dltimo o aprimoramento do
texto em sua versio posterior, em uma colaboragao entre o professor — como coautor do texto
— ¢ o aluno, como autor genuino, ja que o professor revisa apenas com base no que o aluno
produziu, sugerindo caminhos que possam dar ao texto uma nova configuracio e melhor
acabamento.

3.2.1.3 Reescrevendo o texto inicial

Encerrada a fase de revisio — realizada por nos, enquanto professores-pesquisadores, e
pelos proprios alunos (os mesmos que haviam escrito os textos) —, passamos a ultima etapa: a
reescrita textual. Nessa fase, o sujeito ativo é o aluno, isto €, a partir das recomendacdes e sugestdes
deixadas pelo professor, de forma escrita ou oral, e de sua propria revisio, o aluno reescreve o
texto, acolhendo ou nio as orientagdes provenientes da etapa anterior.

Citando mais uma vez Menegassi (2016, p. 207), o autor apresenta quatro operacoes
linguistico-discursivas no processo de reescrita textual. Sao elas:
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a) Acréscimo ou adigdo: inclusio de elementos graficos (acentos, sinais de
pontuacio, grafemas), palavras, sintagmas, frases, paragrafos ou informacoes que
contribuam para a manutengao da coeréncia textual;

b) Substitui¢do: troca de termos ou ideias que nao colaboram para a coeréncia
do texto, podendo ocorrer nos niveis sintatico, semantico ou pragmatico;

) Supressio: retirada, sem substituicdo, de determinada unidade do texto, sem
prejuizo para a coeréncia textual;

d) Deslocamento: mudanga de posi¢ao de elementos que altera a ordem de
encadeamento das informag¢des no texto, ou seja, a transferéncia de unidades
dentro do proéprio corpo textual.

Desse modo, a andlise da reescrita textual do texto F1 baseou-se nas quatro operagoes
apontadas pelo autor citado. A analise foi realizada estrofe por estrofe, identificando os elementos
adicionados, substituidos, deslocados e suprimidos.

Quadro 7 — Imagem e transcrigdo fiel ao texto reescrito do aluno F

A docinha avo
A minha avo
maravilhosa,
que linda como ovo.
Minha av6 é muito linda,
de cada vez que a vejo,
Conforme ela anda,
eu sinto um desejo.
Quando eu vou 4 casa dela
prepara-me uma batata doce
e conta-me historia maravilhosa
que avo mais doce.
Minha avo6 é como um jardim de rosa
eu sinto muita felicidade
ai que saudade
Minha avo6 é como uma flor
ela gosta muito das suas netas
querida avo
eu amo (wm)y-muito ela
ela ¢é tdo boa

Fonte: Elaboraciao prépria (2025).

Ao analisarmos a primeira versao do texto, reescrito pelo aluno F (Quadro 7), conseguimos
notar varias alteragdbes — fato que contribuiu para a evolucio da segunda versio,
consequentemente versao final, pois nido consideramos necessaria uma nova reescrita.

Ao examinarmos o texto, observamos que o nimero de estrofes nao sofreu alteragdes, mas
houve mudancgas na constituicao de algumas (a terceira e a quinta). A terceira estrofe passou de
terceto para quadra, enquanto a ultima passou de quadra para quintilha. Assim, houve o acréscimo
de dois novos versos, totalizando 19 versos, em comparacao aos 17 da primeira versao.

Na segunda estrofe, no segundo verso, notamos o acréscimo do acento grave no pronome
a: “de cada vez que a vejo”, e a supressao do artigo definido #: “A minha avé” — “Minha av6”, na
versao final. Do mesmo modo, houve a supressio do pronome pessoal no segundo verso: “de cada
vez que eu a vejo” — “de cada vez que a vejo”. Verifica-se ainda a substitui¢do do advérbio de
intensidade no quarto verso: “eu sinto muito desejo” — “eu sinto um desejo”.
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Na terceira estrofe, no primeiro verso, observamos a substitui¢ao da preposi¢ao e por a:
“Quando eu vou em casa dela” — “Quando eu vou a casa dela”. Também houve a adi¢ao do hifen
nas palavras prepara-me (no segundo verso) e conta-me (no terceiro verso) — antes grafadas como
“preparame” e “contame Histéria” (este ultimo verso pertencia a quinta estrofe na primeira versao).
Houve, ainda, o acréscimo das palavras maravilhosa, o e ambas no terceiro verso, resultando em
“contame Historia” (primeira versio) — “conta-me historia maravilhosa o ambas”.

Na quarta estrofe, conforme a sugestdo feita durante a revisio, pedimos que os alunos
refizessem as duas dltimas estrofes. Como resultado, foram justamente as que mais sofreram
alteragoes. Na quarta, ha a supressio do artigo definido logo no inicio: “Minha avé [...]”, em lugar
de “A minha avo [...]”. Observa-se também uma substituicio de ideia: “[...] Ihe considero/ como
uma sociedade” — “[...] é como um jardim de rosa/ eu sinto muita felicidade”. A comparacio se
mantém, mas, enquanto na primeira versao a avé era comparada a uma sociedade, na segunda ela
¢ comparada a um jardim. A inclusio da palavra felicidade mantém a rima com saudade.

Na quinta estrofe, verificou-se a predominancia da opera¢ao de substitui¢ao, embora niao
tenha sido a tnica. A primeira mudanga percebida ¢ a substitui¢ao do referencial e/ pela expressao
minha avd, além do deslocamento da metade do dltimo verso da versdao anterior (“ela como uma
flor”), que se tornou o primeiro verso da segunda versio: “Minha avé é como uma flor”. Também
houve o deslocamento do segundo verso da versio anterior — “contame Histéria” —, que foi
transferido para a terceira estrofe, terceiro verso (“conta-me histéria”). Além disso, observa-se o
acréscimo dos versos: “ela gosta muito das suas netas / querida avé / eu amo muito ela / ela é tio
boa”. Ja a supressiao ocorreu nos versos: “Quando eu vou em casa / que linda ela é / eu gosto de
flor eu gosto”.

3.2 Comparagdo dos textos iniciais e apds a intervengao

Pretendemos comparar os textos produzidos no momento do diagndstico com aqueles
elaborados apos a interven¢ao pedagdgica proposta a partir das oficinas. O objetivo é verificar se
houve evolucao ou retrocesso ao longo de todo o periodo. As analises serdo realizadas com base
em dois textos — o diagnodstico inicial e a versao final da produgao individual — do mesmo aluno.

Quadro 8 — Imagem e transcrigio fiel do texto escrito do aluno G antes da intervengio

i, l; o P L Ginta . Z0.00. 20 00 R: Caminho da palavta caminho de casa caminho da

— Lohiesie -

I o i A sty e escola. De novo na escola o caminho da igreja.
L B stralltn A8 oS

__nﬁﬁmmmﬁeméﬂan_m.mmﬁm
= = e e snedian o T nease oo

& e
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O caminho da praga.

Fonte: Elaboracio prépria (2025).
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Quadro 9 — Imagem e transcrigio fiel do texto escrito do aluno G depois da intervengio

= A vida como setia
A vida é tudo ou nada?

A vida é nada.

A vida é tudo.

A vida é a dogura ou amargura

A vida depende n6s,

Como nos vivemos,

Como nos veremos

mas nao sabemos como vai estar

A vida é tudo

veremos como eles virdo,
Quem sabe como vivemos

A vida nio é nossa, é de Deus

A vida é boa é ma

A vida é minha

A vida é tua

A vida é de todos nds.

Fonte: Elaboracio prépria (2025).

Temos dois textos do aluno G: o Quadro 8 apresenta o texto do diagnostico e o Quadro
9, o resultado de todo o trabalho desenvolvido durante o ano letivo de 2024—2025 — um dos
textos que integrou a exposicao literaria que realizamos.

A primeira vista, sobressai a diferenca estrutural entre os dois textos. O texto do Quadro 8
apresenta uma composi¢ao dividida em duas partes: a primeira, em prosa, com trés linhas; e a
segunda, constituida por uma tnica linha.

Quanto ao texto do Quadro 9, observamos uma escrita em versos (estrutura habitual desse
género), organizada em quatro estrofes. As rimas sao emparelhadas na primeira (entre o primeiro
e o segundo versos) e na segunda estrofe (entre o segundo e o terceiro versos); de forma geral, o
texto é marcado pela presenca de versos brancos.

Do ponto de vista da fun¢ao, encontramos expressividade em ambos os textos. O texto do
Quadro 8 tem como fonte de inspiragao a poesia de Agostinho Neto, especialmente o poema
“Caminho do Mato”. Seu contetido, na primeira parte, remete a essa poesia, embora nao reproduza
integralmente os versos: o aluno apenas retoma a ideia central e acrescenta suas proprias palavras
— casa, escola, igreja, praca e palavra. Nenhuma dessas expressoes aparece no texto de Neto, o que
nos permite reconhecer a criatividade do aluno.

Ja no texto do Quadro 9, notamos uma evolu¢ao em varios aspectos. As caracteristicas de
um texto poético tornam-se muito mais evidentes: ha expressividade mais intensa, uso da figura de
linguagem metafora para reforcar o conteudo emocional das ideias e musicalidade perceptivel na
sonoridade dos versos. O conteddo é marcado por reflexdes sobre a vida — o aluno conduz o
leitor a pensar sobre o sentido da existéncia no presente e no futuro. Entre as contradi¢oes que
propde (“dogura ou amargura”, “boa ou ma”, “tudo ou nada”, “minha ou tua”), ele afirma com
seguranca que a vida “¢ de Deus”.

Dessa forma, a conclusao é clara: os textos nao deixam davidas quanto a evolugao. O texto
do Quadro 9 é produto de um processo que envolveu quatro fases — planejamento, escrita, revisao
e reescrita. Nao foi um texto elaborado em uma unica versio, mas resultado de um percurso de
aprendizagem mediado pelo professor, cuja intervencao valorizou a escrita do aluno, investigando
o que ele pensa e como compreende determinado género. A partir desse diagnodstico, foi possivel
estruturar atividades voltadas a preencher lacunas e a desenvolver conhecimentos prévios.

Portanto, diante do estudo realizado, podemos afirmar que é plenamente possivel trabalhar
a escrita em sala de aula, desenvolvendo e ensinando os alunos a escrever poesias.
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Consideragdes finais

Ao concluirmos, destacamos, inicialmente, que a analise do corpus — isto é, dos textos
produzidos antes da interven¢ao pedagogica — permite afirmar que os alunos compreendiam a
poesia de diversas maneiras: como forma de declarar suas emogdes ou sentimentos em relagao ao
proximo; como modo de exaltar a figura de Deus; como reprodugio da poesia de Agostinho Neto
(Caminho do Mato); ou ainda, em um grupo mais numeroso, como espa¢o de expressio livre, onde
poderiam escrever o que desejassem.

Diante dessa constatagdao, deduzimos que ja havia entre os alunos certo conhecimento e
familiaridade com o género em questao (a poesia). Esse conhecimento provinha de diferentes
experiéncias de contato com o género — na igreja, na escola ou em outros contextos socioculturais.
Assim, identificamos um campo fértil para o trabalho pedagdgico, partindo desses conhecimentos
prévios e promovendo seu desenvolvimento.

Embora os programas de ensino recomendem o trabalho sistematico de leitura e escrita, a
pratica tem se mostrado contraria a essa orientagao: a escrita de géneros como a poesia ¢ raramente
abordada na escola, que tende a manter o foco na dissertagao. O género ¢ lido, mas sua produgao
nao ¢é explorada, e o aluno nao recebe as condigoes necessarias para escrever. Como consequéncia,
os estudantes concluem o ciclo com poucas habilidades na produgdo desse tipo de texto,
justamente por nao terem sido conduzidos nesse processo ao longo de sua formagao.

Diante da realidade apresentada pelo diagnoéstico, compreendemos que era necessario
comegar pela base. Assim, transformamos as aulas de redagdo em oficinas, com o objetivo de
proporcionar um ambiente de aprendizagem pratica e significativa, voltado para a produgao
poética. A intencao foi oferecer aos alunos outras possibilidades de escrita, para além dos textos
predominantemente dissertativos. Entendemos que esse objetivo foi alcancado: os alunos foram
expostos a um novo modo de producio textual, discutido e analisado com nosso
acompanhamento, e observamos a ampliagio de suas possibilidades de escrita poética. A
comparag¢ao entre os textos produzidos antes e depois da intervengao revela mudancgas expressivas,
tanto na forma quanto na consciéncia do processo e no conteudo.

Além disso, é importante destacar que este estudo entende o texto como um processo, e
nao como um produto acabado, escrito em uma unica versao. Daf a relevancia da reescrita textual
— a ultima fase do processo —, que pode ser realizada quantas vezes forem necessarias, até que o
texto alcance sua melhor forma.

Portanto, conforme demonstrado, consideramos imperioso que ensinemos nossos alunos
a produzir textos, pois essa nao é uma habilidade que se adquire de modo espontaneo. Escrever é
uma pratica que se aprende. O aluno nao comegara a escrever “do nada”: ¢ preciso que tenha uma
base, e cabe a escola oferecer as condi¢oes para isso. Espera-se que o estudante que conclui o
Ensino Primario possua habilidades minimas para a produc¢ao de géneros textuais como a poesia e
o conto — géneros previstos nos manuais das 4%, 5* e 6" classes. As aulas de redacio devem,
portanto, ser compreendidas como um espago privilegiado e, por exceléncia, destinado ao ensino
e a0 aprimoramento dessas habilidades.
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