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Fico muito feliz pelo espaco que me ¢ dado pela XIX Jornada Nacional de
Estudos Lingiiisticos para falar sobre o poeta Patativa do Assaré¢ e a imortalidade do seu
canto. Esta conferéncia ¢ na verdade a extensdo de um longo didlogo que eu tive por seis
anos seguidos com o poeta da Serra de Santana, serra bucdlica encravada no centro sul do
Estado do Ceard sobre sua vida e sua obra. Didlogos marcados pela voz e pela emogao,
onde uma voz poética, oracular e demilrgica se me oferecia plena para elucidar as trés
facetas que eu escolhi para tentar dimensionar o homem, o poeta e o mito e para mostrar a
desenvoltura dos c6digos — voz, letra e midia — numa comunicagdo que se estabelece entre
a vida, a obra e a difusdo de Patativa do Assaré.

Em Patativa do Assaré, a acdo de fazer pela palavra ¢ uma agao criadora. Inaugura-
se pela palavra aquilo que se deseja. Uma espécie de desejo esta em jogo nesse ato
ilocucionario, que se realiza mediante um ritual, onde o didlogo ¢ a pe¢a fundamental. Nao
necessariamente um dialogo de palavras indo e voltando ao sabor de um ato comunicativo
entre dois seres, mas um didlogo. E por meio da interlocugdo que o dizer ¢ fazer. Nesse
tocante, Zumthor (1997) e Austin (1991) se aproximam. No primeiro, a voz performatica se
dirige ao outro e encontra, neste, sua cumplicidade e completude. Locutor e ouvinte se
integram num ato “encenado”. Aqui, a voz e o ritual ganham movimento, sdo dindmicos,
movem-se como maquinas de produgdo de sentidos. No segundo, é a propria enunciagio
que da vida as coisas. Nomear ¢ fazer existir. “Dizer ¢ fazer”. Aqui a vocalizacdo ocupa o
momento da inicia¢do, matriz fugaz, posto que toda matriz ¢ matriz de algo que a precedeu
(Connerton, 1993), mas matriz, principio movido pela criacao engendrada pela palavra.

Pensamentos, profissdo de fé vocalizada, a palavra sorvida pelo e para verbo,
enunciadas dentro ou fora dos rituais funcionam como fabricas de sonhos alcangados. Eu
quero, eu construo pela palavra.

No caso de Patativa isso € perfeito para explicar os mecanismos que ele usa para
legitimar o seu discurso, dentro e fora de sua obra. A invengdo da Fonte Patativana' é um
exemplo disso. Nao se trata apenas de legitimar sua poesia, ampliando o nimero de adeptos
a ela, mas de salvaguardar as vozes existentes na poesia. Como numa profissdo de fé,
Patativa constroi pela palavra (ele sempre prefere as declamacdes as leituras) sua fonte
patativana. Costuma recitar a exaustdo. Os filhos comprovam que, estando em casa, o pai
ndo parava de recitar versos. Foi dessas interminaveis sessoes declamativas que Geraldo
Alencar; Mauricio; Pedro, o irmao cagula; Toinha, a neta, Marilia e tantos outros na Serra
de Santana se inebriaram pelo canto patativano e abracaram a causa poética. As
declamagdes como rituais de efetivacdo do sonho de ver a poesia imortalizada.

Patativa parece ter criado para si um papel social. No ambito individual, criou um
paradigma de vida e, com ele, um papel social “personalizado”, o de interlocutor de seu
tempo, o de tradutor da “natura” e espécie de “profeta”, como ele mesmo gostava de se
auto-intitular. No ambito do seu grupo, principalmente dos seus pares na Serra de
Santana, colocava-se como mediador, aquele que interpretava a natureza e as coisas do

! Fonte Patativana é o nome que Patativa do Assaré da ao surgimento de muitos poetas na sua Serra de
Santana. Para ele, sua poesia germinou e dela nasceram muitos poetas.



mundo e sintetizava suas descobertas para os outros. E como se sua palavra fosse uma
profissdo de fé.

“E os camponeses me tratam assim, com uma fé, uma verdade, uma coisa, viu?
Pensam que eu sou até profeta das coisas, ndo sabem dizer, mas veja bem como eles
faziam: me chamavam assim la num particular, aquela roda de operarios, de populares,
viu?” (Entrevista em 28/02/99).

Claro que nao ¢é o Patativa que inaugura essa tendéncia a ordenagdo das coisas pela
palavra, nem suas agdes pela performance. Essas coisas sdo inerentes a vida humana,
tomada em suas dimensdes sociais e culturais e t€ém sua institucionaliza¢do na linguagem,
que funciona como uma instituicdo do desejo e da vontade. A linguagem ¢ a instituicao
primeira de onde emanam todas as outras instituigcdes, inclusive aquela que nos interessa
mais de perto: a voz, e suas conseqiiéncias: vocalizagdo, atos de discursos, entre outros. A
performance como ato social institucionaliza os papéis ilocucionarios.

A oralidade presente no universo patativano vem de varias instituicdes da oralidade
- do género a natureza oral, da voz “deitada na letra” aos processos de “dizibilidade e
visibilidade”. O oral e a oralidade sdo categorias diferentes atuando num mesmo espectro
comunicativo. Habitam, ambos, o amplo territério da linguagem como institui¢do. Em
Patativa do Assaré, o oral tanto pode ser uma voz ancestral, demitrgica, mitica, como pode
ser simples vocalizacdo processada e gerida por uma pluralidade de leis e sistemas; ou a
simples pronunciagao, ou apenas a palavra sonora.

Do mesmo modo, a performance presente no universo de Patativa do Assaré ¢ plural
e assume varios papé€is, varios lugares e vdrias circunstancias. Por enquanto basta
apresentar as variaveis que asseguram a palavra e a performance ilocuciondria atos
criadores.

Em Patativa, esses atos ilocucionarios sdo ao mesmo tempo voz € movimento,
tempo e espaco (e suas respectivas auséncias), desejo e realizacdo, conhecimento e enigma,
tradicdo e modernidade, descrenga e fé. Varias vozes interagem no universo patativano.
Tanto vocalizadas pela ancestralidade, como levantadas da escrita. A voz em Patativa do
Assaré ¢ um canto transformado em vdarios canticos e os textos de sua obra sdo
essencialmente vocais.

Portanto, no universo patativano, performance e oralidade atuam num processo de
constru¢do do “texto cultural” Patativa do Assar¢, que vai sendo inventado e gerido por
uma série de instituicdes que ladeiam o homem, o poeta e o personagem/mito, mas,
principalmente, pelos elementos constitutivos de sua vida e de sua obra.

“A enunciacdo performativa” funciona como um desejo do fazer. Isso faz com que
existam condi¢des ¢ contextos da enunciacdo. Para cada contexto uma situagdo
circunstancial. Isso explica a maestria com que Patativa comandava suas performances,
cada qual a seu tempo e lugar, cada qual dirigida e orquestrada para um publico, cada qual
circunscrita a situagdes diferentes. Na Serra de Santana, em Assaré, nos palanques ou nas
declamacdes privadas em sua sala de estar ha matizes performaticas para todos os gostos e
situacdes. Todas, no entanto, com uma estrutura narrativa e cé€nica comuns. Cumprimento,
apresentacao, interrogagao sobre os interlocutores, recitacdes autobiograficas e, finalizando,
despedidas, faziam parte da estrutura basica da “enunciagdo performativa”. Em torno dessa
estrutura surgiam meta-narrativas circunstanciais. Patativa alternava seus discursos
conforme o status dos seus interlocutores ou das situagdes que enfrentava.

Refiro-me ao modo como Patativa tinha pronto pecas declamativas — quase sempre
as mesmas — para atender prontamente os fas e anonimos que lhes visitavam diariamente



em sua sala de jantar. Para esses, os poemas eram reduzidos. Preferia mais o improviso,
quando recitava quadras curtas, geralmente contemplando os nomes ou os lugares de onde
provinham os visitantes. Nessas ocasides, a performance se limitava ao gracejo e as formas
poéticas de apresentacdo e agradecimento, espécie de etiqueta da poesia de saldo.

Por outro lado, quando os visitantes eram autoridades, alguém da midia ou
intelectuais, Patativa esperava que os destinos das conversas — sempre mediadas por
declamacgdes — lhes fossem dados pelos visitantes ilustres. Raras vezes ele se arriscava em
brincadeiras poéticas de improviso. Na maioria das vezes se esmerava em declamacgdes
longas de poemas de sua predilecdo ou que mostrem a extensdo de sua poesia — da
linguagem “matuta” a linguagem erudita. Nesse tocante, poemas em linguagem “matuta”
como “Mae Preta” e “A Escrava do Dinheiro” se misturavam com poemas eruditos, como
“O Inferno, o Purgatério e o Paraiso”.

Infere-se disso que a eficacia significante do rito remete entdo a performance. Uma
espécie de eficacia simbolica ¢ estabelecida nesse didlogo entre a palavra proferida e a acao
do enunciador. Transporto-me para a agdo dita e quase vejo as declamagdes de Patativa,
que projeta-se, encolhe-se, agiganta-se, sussurra, finge, gesticula e solta gemidos e choros
cénicos conforme cada palavra proferida e encenada. Para ele parece ndo bastar a magia da
palavra, sua forca criadora. Ele a completa, exacerba sua funcao significante. E ele faz isso
sem ser redundante. A TUnica redundincia talvez esteja nas interpretacdes feitas
apressadamente por alguns ouvintes - especializados ou ndo - sobre as suas performances e
mesmo as performances da sua obra poética.

H4 uma rede inextricavel de significantes e de simbolismos nos rituais
performaticos - particularmente em Patativa do Assaré - que mesmo levando em conta a
magia criadora da palavra em si, mesmo percebendo seu poder de agdo no ato da
enunciacdo, algo de enigmatico permanece. Nao somente porque o segredo permanece na e
com a palavra, mas porque sdo plurais as audiéncias, os contextos e as circunstancias de
cada ato ilocuciondrio e de cada ato performatico. Conhecer o significado corrente desses
atos ajuda a buscar as trilhas que nos levard aos demais componentes significantes. Sob
esses aspectos, os rituais serdo sempre um significante em busca de um significado que
jamais sera cabal.

Essas trilhas estdo por toda a obra de Patativa do Assaré e presentes em todas as
sessoes de declamagdes feitas pelo poeta. A obra pode ser comparada a um arquivo oral por
exceléncia. Além de ser um depositario de significantes, esse arquivo oral desempenha um
papel importante nas performances dos rituais geridos e assistidos por Patativa. Meios e
formas através dos quais Patativa do Assaré vai construindo seu “texto””. Um texto guia
que prevé atos comunicativos - quase contratos comunicativos - que servirao de guia nos
rituais ao proprio Patativa, a seus interlocutores e aos contextos e circunstancias possiveis.

No momento da performance, Patativa parece assumir um papel e realiza um ato
social. Os atores dessa a¢do social sdo, no caso, o locutor (Patativa) e o auditor (Zumthor
chamaria de audiéncia, de ouvinte etc.), esteja ele presente ou ndo. O ato de comunicagao,
chamado também de ato ilocucionario, se estabelece por meio da enunciacdo. Um Patativa
dotado de poderes constituintes da fala assume uma fungdo gregéria e ordena - por meio
dessa fun¢do e mediado pela poesia oral - ao ouvinte, que também assume uma fungao,
uma func¢ao complementar.

% O “texto” Patativa do Assaré. As marcas de sua “dizibilidade e visibilidade”, os seus paradigmas
constitutivos, presentes nos seus depoimentos, na sua obra ¢ em boa parte dos atos de sua vida.



Uma espécie de ritual do desejo e da vontade se estabelece para firmar esse tipo de
interlocucdo que remonta as mais antigas tradi¢cdes orais, quando os membros de uma
determinada comunidade se especializavam na tarefa de transmitir para seus pares a sua
tradu¢cdo do mundo. Uma espécie de poder oracular ¢ rememorado pela performance
patativana. Ele se langa nesse jogo memorial e seduz seus ouvintes a entrar com ele nessa
peleja oral. Sua vontade acaba sendo a vontade de seus comparsas no momento da
performance.

Engana-se quem pensa que Patativa se joga nessa empreitada comunicativa
inteiramente espontaneo. Ele sabe a que veio e estabelece as fungdes performaticas que
cabe a ele e aos interlocutores. Tive varias oportunidades de vé-lo em ag¢do. Em publico,
quase nunca arrisca comandar a platéia, talvez pela timidez que sempre lhe acompanha
quando dessas situagcdes. Quando participa de eventos de grande audiéncia, entrega-se ao
ritual, esperando que lhe sejam dadas as “fun¢des”. Parece mais seguro. Nao obstante, sabe
que pode levar a platéia ao delirio se escolher pecas do seu repertoério que ja foram
sacramentadas pelas audiéncias anteriores.

Em companhia apenas do pesquisador, porém, muitas vezes comandava minhas
intervengdes. Nas leituras de seus poemas, me determinava fungdes: costumava pedir para
que eu lesse 0 poema até 0 momento em que 0 mesmo apresentava outros personagens que
ndo o narrador. Foi assim com os poemas Mae Preta, Ingém de Ferro, Um frango Vaidoso,
O Puxad6 de Roda etc., quando faziamos um dueto, um quase jogral, momento em que
Patativa explicitamente assumia as partes mais espetaculares de sua performance.

Patativa institucionaliza toda a linguagem presente na performance: cada palavra,
cada gesto, cada expressdo, as entonacdes, as flexdes e o ritmo da voz sdo todos regidos por
regras. Ele sabe do poder da palavra e engendra em cada dito sua for¢a e sua magia. Ele
constréi aquilo que seu desejo e vontade lhe sugeriram pela palavra.

Uma espécie de forga oral parece se estabelecer, mediada pela acdo da palavra. A
palavra engendra o discurso e a performance. Ela aglutina o dito e a expectativa do ouvinte.
A palavra ¢, pois, acdo. Ela ndo so6 inaugura a agdo e interacdo, como estabelece um
vinculo. As declamagdes de Patativa metamorfoseiam sua poética. Uma poética que nasce
a cada profissdo. E estabelece com os ouvintes uma espécie de contrato oral. Ela ainda
aspira tornar real o dito. Nao ¢ raro Patativa se referir a seus personagens ficticios como
sendo reais. Maroca, raspadeira de mandioca, ¢ mostrada no poema “O Puxadd de Roda”
como uma eximia raspadeira.

O Oral e o Performatico em Patativa do Assaré

Virios autores se referem a poesia de Patativa do Assaré como resultante de uma
tradicdo oral. Até ai nada de novo ou problematico, pois a tradi¢do oral € um processo em
continuo movimento e suas marcas ainda podem ser visiveis nas culturas contemporaneas e
ainda que ndo fossem visiveis, sabemos que todas as culturas sao resultantes de tradi¢coes
orais as mais variadas. A maioria desses autores, no entanto, diz que a poesia de Patativa ¢
uma poesia oral. Agora ja4 estamos diante de um pequeno impasse, principalmente se
tomarmos o termo "oral" isolado das relacdes e associagdes que tém com as agdes que o
acompanham.

E oral ndo apenas o que é vocalizado ou produto direto da voz, mas tudo o que vem
acompanhando ou complementando essa voz. Uma voz que, tanto pode estar em estado de
presenca fisica, mediada pela fala ou por outro meio, e recebida por alguém, como uma voz



latente, apenas indiciada, cuja existéncia apenas supomos, mas que a simples presenca de
algo vocalizado atesta sua presenca, aponta para as entranhas de onde ela sempre provém.

Do mesmo modo, oralidade ndo é apenas a qualidade do que ¢ oral, tampouco se
limita as classificag¢des orais ou as suas modalidades. Oralidade implica processo e ndo algo
acabado. E esse processo também se refere aqueles mecanismos ditos acima sobre a voz e
sua natureza oral.

Apesar de - como nos diz Zumthor - faltar-nos uma "poética geral da oralidade que
sirva de apoio as pesquisas particulares aplicdaveis ao fenomeno das transmissoes da
poesia pela voz e pela memoria", tomarei esse conceito de oralidade para situar a poesia de
Patativa do Assaré no campo teodrico segundo o qual uma poesia oral para ser transmitida -
ainda que mediada pela escrita - ndo pode prescindir dos elementos que inauguram a
poética oral. Poética que se confunde com a agdo do homem no universo e cujo processo de
presentificagdo no mundo (mediado pela vocalizacdo, pelo gesto, pela performance)
depende de uma oralidade inaugural, primeva, ancestral, mitica até.

Claro que a mensagem contida num poema de Patativa do Assaré, por exemplo,
sofrera as influéncias dos contextos em que sdo proferidas e recebidas. Isso aproxima a
teoria de Zumthor (1997 e 1993) dos estudos de interagdo feitos por Thompson (1999) no
seu livro “A Midia e a Modernidade.” Ao descrever os trés tipos de interagdo que escolheu
como pano de fundo para as andlises das “interagdes mediadas”, aquele autor observou que
nao s6 os contextos, mas os tipos de interagao provocam diferentes processos de recepcao.

Numa relagdo face a face, que tem o oral como matriz principal da interacdo, outros
codigos se juntam para clarificar a comunicagdo das mensagens. Ditos cddigos enriquecem
a comunicacgdo, que se estabelece num ‘“contexto de co-presenga” e que se configuram
como coadjuvantes na comunicacao oral: “piscadelas e gestos, franzimento de sobrancelhas
e sorrisos, mudangas na entonacdo” formam o que Thompson chama de “deixas
simbolicas”.

A qualidade do oral ndo se encerra na sua materializagdo pelo som da voz, nem
apenas pelos ritmos e gestos que a acompanham. O oral pode ndo ser o realizado, mas
aquilo que o impulsiona, ou aquilo que estd latente no ser do homem. Eliade (1992)
chamaria este oral de manifestacdo cosmogonica’, fonte matricial, niicleo de onde partem
todas as coisas, cuja presenc¢a esta no ciclo natural das coisas e cujo acesso embala os
sonhos, os mitos € as utopias humanas.

Dito desta forma, a voz parece ser a certeza de ndo estarmos sés. Um turbilhdo de
experiéncias nos ¢ trazido pela voz, que nos faz companhia e da provas de nossa existéncia.
A nomeacao pela voz nos dé existéncia. Existimos ao ser nomeado. Ganhamos um espago e
um tempo ao sermos narrados. Dai a Biblia (narratividade por exceléncia) dizer: "E o verbo
se fez Homem." Dai a imortalidade do canto e, por conseguinte, do proprio poeta Patativa
do Assaré, que estara sempre presente na sua obra, sempre a reclamar uma vocalizagdo que,
em ultima instancia, € a atualizacdo mitica de nds pela eternidade do canto.

Muitos dos versos de Patativa, transportados para a escrita, sio como que oralizados,
porque funcionam como vozes que trazem consigo um desejo de serem vocalizados. Claro
que também a escrita e toda a linguagem ai constituida, e toda a sua riqueza simbolica,
também comporta essa potencialidade oral. O que se diferencia nas poesias orais e em
quase todos os poemas de Patativa ¢ uma espécie de grito, alguns ais vocalizados e um

3 Sobre ato cosmogodnico, ver Mircea Eliade, “O Mito do Eterno Retorno”, referenciado na bibliografia desta
tese.



ritmo que indicia voz, canto, gesto, movimentos corporal e vocal, performance. A poesia de
Patativa foi feita para ser ouvida. E por isso que a sua escrita ndo lhe prende, apenas se lhe
oferece como leito, onde ela deve repousar para se garantir como memoria recuperavel.

Zumthor (1997) esclarece que "a voz é querer dizer e vontade de existéncia. a voz é
lugar de uma auséncia que nela, voz, se transforma em presenga. (...) "é em torno da voz
que se fecha e se solidifica o lago social, enquanto toma forma uma poesia. (...) O sopro da
voz é criador."

Desta forma, estudar a oralidade implica, antes de qualquer coisa, transpor as
barreiras dos pressupostos eruditos de uma civilizagdo letrada. O argumento que perpassa
toda esta minha fala ¢ o de que a letra e sua dinamica, a escrita, sdo partes de um todo que
tem como matriz o oral e que o oral ainda persiste na poesia "patativana”, a despeito de ela
se nos apresentar majoritariamente na forma escrita..

Na obra de Patativa do Assaré ha fatores complexos relativos a oralidade e a
performance que os estudiosos de sua obra ainda ndo realcaram com clareza. Quando
Zumthor fala de uma sobrevivéncia da oralidade num poema oral, ndo ¢ de repeticdo que
ele esta falando. Ele fala da atualizacdo de um antes por meio da poesia oral. Atualizacao,
portanto, indica movimento, indica agdo e ressignificagdo. Dai a obra patativana
transcender a dualidade tradi¢do/contemporaneidade. Ela simplesmente ¢ universal e
imorredoura.

Sobrevivéncia também ndo quer dizer que vem a tona algo que estava quase morto. O
que vem por meio da oralidade ¢ uma vida, uma origem, um inicio, uma matriz em estado
latente e dinamico, implorando para ser vocalizado e experimentado. Talvez isso explique,
por um lado, a originalidade das abordagens tematicas na poesia de Patativa do Assar¢ e,
por outro lado, a universalidade de sua poética.

Apesar disso, alguns estudiosos sdo levados a crer que se trata de algo estatico, de
uma velharia recuperada, de uma "reliquia" que deve ser preservada para ndo morrer. E dai
que tem surgido os equivocos da museologia num determinado momento de sua historia.
Criam-se o que Zumthor chama de "estereotipos primitivos", todos os tipos de discursos
"coerentes" acerca das limitacdes do que seja oral, "primitivo", "arcaico" e daqueles
discursos que afirmam a grandiloqiiéncia da tradig¢do escrita e de seus produtos.

O Lugar do Oral: a narrativa

Zumthor investiga o papel sociologico da poesia oral e ancora suas analises em varios
pontos. Um deles ¢ a narrativa. Através dela, a poesia oral - e também o conto - veicula
suas experiéncias. E o elo que une a coletividade. Mas, pergunta ele, que fungdo tem as
narrativas todas? Servem ao divertimento? Trata-se de uma narrativa inicidtica? Ele
responde:

"O conto, para aquele que o narra, constitui a realiza¢do simbolica de um desejo.
Vem dai o prazer de contar, prazer da dominagdo - associado ao sentimento de pegar
aquele que escuta na sua armadilha - captado de maneira narcisista no espag¢o de uma
palavra aparentemente objetivada."

Claro que Zumthor ndo reduz sua tese sobre a performance apenas as realizagoes dos
desejos humanos. Ele coloca a natureza das narrativas como proprias de um sentimento
gregario. E pela narrativa que o homem inaugura e mantém suas relagdes sociais. A voz
comanda a dindmica social, fazendo brotar as ordens de um comando outro, vindo de um
estado latente de oralidade.



Curiosamente esta funcdo da palavra, da voz, do canto no momento do labor, sozinho
ou em grupo, se aproxima do processo de criacdo poética de Patativa, quando, na roga,
entre um movimento ¢ outro da enxada, a voz silenciada atuava na construcdo de
enunciados, formas poéticas que depois seriam oralizadas e que, mais tarde, no suporte da
escrita, ganhariam marcas da oralidade. O efeito da predicacdo, assim, se dava
internamente. Uma voz inaudivel a outros ouvidos habitava um vazio na mente do poeta,
manifestando-se em forma de poesia oral. O esfor¢o do labor, provocando as forgas fisicas
do corpo e seus respectivos acompanhamentos vocais eram "controlados"(?) e
transformados em gritos interiores a servico da produgdo poética. O labor era, assim, a
propria existéncia de uma poética.

A voz silenciada, misto de grito e de ais, mantém a execucdo de um trabalho com a
mesma forca com que se transforma em poesia oralizada. A forca e o exercicio da
vocalizagdo nas tarefas laborais deixava de ser evocada, de ser vocalizada externamente
para - na mente - preencher os vazios deixados pela auséncia dos ecos externos e ai se
manifestar, ecoando também, em forma de poesia em estado "puro". Uma voz "demiurgica"
que vem das profundezas da alma e se manifesta na mente do poeta como uma proto-voz.

Principalmente as matérias jornalisticas que analisam a poesia de Patativa apresentam
essa tese, mas ndo aprofundam a questdo da oralidade presente ai. Zumthor faz vérias
relagdes da oralidade com o espago e com o tempo. Assim, o lugar onde se manifesta a
oralidade ¢ também parte desta.

O Lugar da Performance

A ligagdo da voz ao ato (seja ele qual for) leva Zumthor a aproximar o ato de dizer ao
ato de fazer. Ele cita pesquisas européias e americanas que, desde 1945, se debrucam sobre
os "atos da fala". E ai que ele articulara sua reflexdo sobre a idéia de performance, tomando
este termo de sua acepc¢do anglo-saxdnica, termo chave de sua pesquisa.

"A performance é a agdo complexa pela qual uma mensagem poética é
simultaneamente, aqui e agora, transmitida e percebida." (Zumthor, 1997, p.33)

Isso vale também para as mensagens gravadas e reproduzidas em tempos espagos
diferentes de sua emissdo. Claro que, nessas situacdes a performance ¢ alterada, mas restam
muitas de suas marcas. Zumthor leva em conta as interferéncias dos meios de
reprodutibilidade técnica, mas ndo descarta a possibilidade de haver performance e uma
certa qualidade de oralidade mesmo na escrita.

Talvez por isso Patativa tenha um discurso pronto, dividido em tematicas, para cada
situagdo e para cada um dos sujeitos que lhe cabe representar. Trata-se de sua narrativa.
Usa clichés para atender aos populares e desconhecidos que fazem romaria a sua casa, ao
mesmo tempo em que desfaz aquela "visdo simplista das coisas" quando fala com pessoas
"mais esclarecidas".

"Vocé viu aquele povo todo que estava aqui hoje de manha? Pois aquilo, meu filho, é
todo dia. O povo me quer bem e eu quero o povo, porque foi isso que eu busquei a vida
toda. Agora, sdo pessoas simples, muitos deles desinteligentes, coitados. Ai eu respondo o
que eles perguntam de modo simples para que eles possam compreender, nao é? Ora se eu
vou falar da filosofia ou do pensamento penetrante da minha poesia. Isso eu falo com vocé
e com o Gilmar de Carvalho e outros mais. Com eles, ndo. Com eles, eu digo o que eles
gostam de ouvir".



No espaco e tempo da performance, o uso de critérios e a responsabilidade de manter
sob controle sua reputacdo, construida e mantida por coédigos que regem as performances e
a missdo de "controle do imaginario social". Ha, portanto, uma certa codificagio® que rege
sua atuagdo - que de todo ¢ performatica - no tempo, no espaco e de acordo com as
audiéncias.

Dentro desse recorte - e exclusivamente nele - sobre os elementos constitutivos da
performance — que constituem em Patativa a sua estrutura narrativa - desejo realcar essa
faceta do poeta para condicionar sua postura e comportamento aquilo que Zumthor
enumera como sendo parte constitutiva da performance: o tempo, o lugar e os participantes
e os codigos que regem a performance.

"As convengoes, regras e normas que regem a poesia oral abrangem, de um lado e de
outro do texto, sua circunstancia, seu publico, a pessoa que o transmite, seu objetivo a
curto prazo." (idem).

Em se tratando de Patativa do Assaré e com relacdo ao homem, ao poeta e ao
personagem (mito) — trés instdncias do meu olhar sobre ele - os situo como atores de
"acontecimentos sociais" (performance) nos quais sdo codificados suas participacdes e seus
papéis. Em cada um dos trés aspectos de Patativa do Assaré, ha um relativo controle de sua
atuacgdo social, notadamente quando das agdes performaticas. O papel social de cada um ¢é
regido pelos seus codigos constitutivos e em diregdo as expectativas das diversas
audiéncias. Do mesmo modo, com relagdo aos ambitos da voz, da letra e da midia. Patativa
codifica seus discursos também conforme eles se destinem a “interlocugdes face-a-face” ou
a comunicagdes mediadas pela escrita ou pelos meios de comunicagao. Ou seja, numa
conversa face-a-face, Patativa ¢ menos formal, dirige-se a seu interlocutor num diadlogo
direto, sem rodeios ou performances mais elaboradas. S6 exacerba o poder performatico
para ampliar os sentidos dos poemas declamados.

No ambito da letra, sua performance encontra-se preservada, deitada na escrita, mas
enigmatica, quase sempre reclamando uma declamagdo, uma “profissdo de f¢”, que, quando
elevada ao posto da declamacdo performatica, o poeta assume sua fungdo gregaria e
reveladora. As performances mediadas ou no ambito da midia sdo pegas de um espetaculo
articulado e gerido com o fim de seduzir, de promover, de amplificar a voz deitada na
escrita poética.

Zumthor diz que "a manifestagdo da poesia pela voz postula um acordo coletivo (e
sua contrapartida, a censura), sem o que a performance ndo poderia se concretizar
inteiramente". Sob esse aspecto, Zumthor fala de uma certa "relacao dialogica" entre
intérprete e ouvinte. Também nisso ele se aproxima de Thompson, quando este se
manifesta sobre as comunica¢des mediadas, ja tratadas aqui.

Tempos da Performance

Quando reflete sobre a relagdo performance/tempo, Zumthor se aproxima dos
postulados de Thompson e também de Hobsbawm sobre o tempo, sobre as tradigdes e dos
seus respectivos processos de mutabilidade e adaptagao. O medievalista fala de um “tempo
social normalizado”, como, por exemplo o tempo das festas comemorativas a Patativa,

* Codigos da linguagem erudita para interlocugdes com intelectuais; codigos da linguagem cotidiana pra
interlocutores do povo; c6digos formais para solenidades; e uso de clichés para as interlocu¢des menos
exigentes.



orquestradas com dotes ritualisticos na festa de 90 anos do poeta, em marco de 1999;
“tempo recorrente”, “tempo social” e “tempo natural”

Os tempos recorrentes de Patativa sdo invariavelmente chaves de acesso a quadros da
sua vida passada: lembrangas, reminiscéncias, recordacdes saudosas, sem, no entanto,
representarem nostalgia morbida. Alids, de algumas dessas lembrangas o poeta parece
querer se livrar. Ao final do relato detalhado de cada tempo recordado - e recorrente nas
suas conversas comigo - ele s6 deixa pistas de uma suposta saudade: sdo expressdes curtas
e melodiosas, um quase lamento disfar¢ado de resignagdo; as vezes um longo e sonoro
suspiro. As expressdes mais recorrentes sdo: "4h! Vida!!!" ou "Eta vida velha!!!" ou ainda:
"Ai, foi tdo looongeee!!!" ou quando diz, rindo-se: "As coisinhas da infancia a gente grava,
ndo esquece nunca." Acompanham as lembrangas desses tempos lembrados, temas também
recorrentes: sua infincia, seu irmdo Zez¢, com quem partilhava as cagadas a abelhas, entre
outros.

Zumthor chama de “tempo social normalizado ao conjunto das etapas da cronologia
coletiva, ocasionando a convocacgdo publica: anuncio, cartaz, convites." Em Patativa, as
etapas de sua vida catalogadas como marcas biograficas vém sendo analisadas ao longo de
toda a tese.

E principalmente na fonte do tempo natural que Patativa bebe e passa a representar as
relacdes sociais de seu tempo, que ele conta em quadros: cenas vividas, experiéncias,
quadros da vida, e cuja compreensao requer um jogo reflexivo sobre as partes que
compordo um todo imaginario, todo este que se fragmenta por toda a sua obra e pelas suas
lembrangas, as quais, apenas os escolhidos - conforme Patativa gosta de afirmar - podem ter
acesso. Neste tocante, ainda que o poeta insista em dizer que j& "mexeram" demais na sua
obra, dela ndo tendo mais o que ser dito, sem esforgo, ele concorda que ela ¢ uma "fonte de
verdade" e que "nunca achei ninguém que duvidasse do que eu ali disse, porque é tudo
verdade mesmo".

Ele sabe que os quadros mnemonicos de sua narragao poética sdo fragmentos de um
tempo social vivido e, portanto real. Sua obra servird no futuro para a compreensao de um
passado distante. Quadros de um tempo, que revelam, aqui e acold as "teias de
significados" de que nos fala Geertz (1989), em sua obra "A Interpretacdo das Culturas".
Refiro-me as ilustragdes que ele usa para ambientar-nos no tempo distante por ele cantado.
Sao alegorias presentes no trabalho nas farinhadas, como a can¢gdao do macambirero, espécie
de "canto de circunstancia”, feitas especialmente para acompanhar os labores, de autoria
desconhecida mas presente nos labores desde a Idade Média, conforme atesta Zumthor. Ou
ainda as cangdes de ninar, lenitivo dos medos infantis e alegoria que representa o papel das
amas secas no Brasil colonial - presentes no poema “Mae Preta”; ou as quadrinhas
sagradas, manifestadas pelos benditos, que compunham o tempo histérico de um
catolicismo classico traduzido para as orbes populares.

"Dorme, dorme, meu menino / Ja chegou a escuriddo / A treva da noite escura / Estd
cheia de papdo." (...) "Dorme o teu sono inocente / Com Jesus e com Maria / Até chegar
novamente / O clardo do novo dia."( Poema "Mae Preta")

"Eu vou conta minha histora / Ninguém diga que é mentira / Inda ontem eu vi um
véio / Lavrado de macambira / Macambira é bom, ¢ bom / Lavradé de macambira.”"(O
Puxado6 de Roda)

Mas parece ser no "tempo livre" que Patativa se prende para dizer sobre si e sobre seu
grupo e seu tempo. Como nos diz Zunthor, no tempo livre, "o lago que ata a performance
ao ato vivido se afrouxa facilmente." (...)" a rela¢do historica é rompida, o tempo é
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abolido. (p. 161)

Neste tocante, a sala de visitas da casa do poeta na cidade de Assaré € seu espago de
liberdade plena. Territorio a-historico, nele se manifesta apenas a performance, esse estado
de desejo puro em situar apenas a voz e sua capacidade vocalizadora. A sala ¢ o lugar da
voz. Esta a servico de um canto. Na sala, a vez é do canto, mais do que da letra que ele
acolhe.

Sobre o lugar da performance, diz Zumthor.

"As modalidades espaciais da performance interferem as do tempo. O lugar pode ser
aleatorio, imposto por circunstancias estranhas a inteng¢do poética. (...) Mas sem duvida o
acaso ndo impera realmente. Uma atra¢do, por vezes sutil, proveniente dos fantasmas do
executante, parece provocar em tal lugar, tal espécie de lugar, mais do que qualquer outro,
tal performance. Esse condicionamento espacial parece mais forte e constante que 0s
condicionamentos temporais. ndo duvido de que esta diferenca se prenda a ontologia da
voz."

Zumthor estd falando de como as performances podem sofrer alteragdoes de
intensidade. A intensidade poética que se mostra diferente em Assaré e em Serra de
Santana. Assim, independente da escolha, ha lugares que sdo regidos pelo que ele chama de
uma certa "ontologia da voz". Lugares especiais, onde a performance parece estar em
estado latente a espera de seu executante.

"Uma atrag¢do, por vezes sutil, proveniente dos fantasmas do executante, parece
provocar em tal lugar, tal espécie de lugar, mais do que qualquer outro, tal performance.
Esse condicionamento espacial parece mais forte e constante que os condicionamentos
temporais". Na vida de Patativa do Assaré esse lugar ¢, sem duvida, a sua Serra de Santana.
E 14 que ele se ressignifica. E de 14 que provém a inspiragdo em estado primevo. Ele parece
ser tomado por um estado de espirito outro quando sobe a serra. E 1a onde ele recebe uma
intensidade poética maior. Uma intensidade que se instala também no ambito do homem. A
intensidade de ser pai e agricultor soma-se a intensidade poética na Serra de Santana. Foi
majoritariamente ali que o poeta encontrou sua alma poética e de onde, as vezes -
impulsionado pela intensidade das obrigagdes de agricultor - fugia do assédio de sua musa
inspiradora.

As "teias de significacdes" que emanam da Serra de Santana no momento em que 14
se instala o poeta Patativa parecem ser regidas pela sua presenca. Elas saem do homem, do
mito e da propria poesia, que ali flui bem mais espontanea e muito mais intensa. Note-se
que ¢ de intensidade que estou falando. Antes de se conhecer a serra, essas significacoes
parecem enevoadas num mistério, ainda que seus signos indices se nos apresentem ja na
leitura dos poemas. Nao desejo dizer com isso que esses "mistérios" sejam revelados
quando estamos na serra ou que os seriam em qualquer outro lugar em toda a sua plenitude
e intensidade. A existéncia destes ¢ que se me revelam quando 14 estamos, a s6s ou em
companhia do poeta. Este cresce em performance e o cendrio parece estar mais visivel neste
momento. Os cantos e recantos do lugar parecem se oferecer para analise. A casa onde
nasceu, a textura de sua taipa, os furos nas telhas e nas paredes. Fendas por onde,
certamente, passavam as rimas que caiam em "diluve".

O poeta parece ter controle sobre seu estado de espirito, quando na serra. Mas isso €
apenas uma impressao dificil de ser medida pelo empirismo. O certo ¢ que ha um controle
do tempo e lugar, apesar destes serem "sacralizados " como nos diz Zumthor. O poeta sabe-
se ausente da serra e, nao raro, nas suas visitas, orquestra "cerimonias" de boas-vindas por
parte dos serranos. Ele ausente delas, deixando para os filhos, genros e netos as ordens da



11

casa, como que a querer ficar sozinho por alguns instantes. Foi assim em todas as vezes que
14 estive em sua companbhia.

A metafora usada por Zumthor sobre a relagdo umbilical do homem com seu lugar -
ou com os lugares de onde recebe energia cosmica, independente de sua vontade consciente
- ilustra bem a relagdo de Patativa com a Serra de Santana. Lugar idilico, matriz edénica, é
também o lugar da performance. De uma performance em estado bruto e encerrada na terra,
dela saindo em doses homeopaticas, porém generosas, rimas que se constituiriam em
poéticas as mais variadas. Versos que tanto "brotam da terra", como a ela chega em "chuvas
de rimas".

Uma espécie de "motivacdo arcaica" parece conduzir o poeta a um retiro breve. O que
estaria ele a pensar? Por que busca a reclusdo? Entre baforadas no cigarro inspirador e
muitas cuspidas ao 1éu, seu comportamento sé pode ser observado a distdncia e com muita
pericia para ndo invadirmos uma privacidade e nem interferirmos num “ritual” de
introspeccao que parece necessario ao poeta. Se ndo fosse, por que ele sempre busca o
mesmo lugar e se refugia por tanto tempo ali, inclusive pedindo que ndo o incomodem?

Se, na trajetoria de Patativa do Assaré, a Serra de Santana se constitui o lugar por
exceléncia da poesia em estado bruto, e se foi 14 (ou ainda €) que essa poesia se fez e faz
historia; se foi 14 onde nasceu o poeta e sua poesia e se € 14 onde ambos se ressignificam; se
¢ 14 onde as teias de significacdes se dinamizam num movimento infinito, aberto a
percepcoes passadas e futuras; se 1a € o lugar de que se fez a memoria e ¢ a memoria de um
lugar outro, arquetipico, magico-mitico; se ¢ 14 a entrada de uma viagem cosmogonica, o
mesmo nao se pode dizer do lugar que o poeta ocupa em Assaré. Ou seja, as “intensidades”
com que Patativa convive na serra ganham uma outra dimensao em Assar¢.

Falo do lugar geografico, sua sala de visita, também portadora de fugazes indices
dessas manifestacdes citadas, mas muito mais proximo de um lugar de agdo performadtica
ritualizada, com duragao prescrita e sujeita ao tempo social. O lugar de um tempo livre mas
também preso as circunstdncias. Nao mantém com o espaco da serra as mesmas
intensidades. A sala de visitas, palco das mais recorrentes performances, ¢ o espago onde as
qualidades desenvolvidas na serra sdo dramatizadas, encenadas e destituidas de suas marcas
miticas mais fortes. Quer em declamagdes livres ou mais performaticas, o que o poeta faz
naquele espago ¢ dramatizar a palavra poética, como o fazem os profissionais da voz nos
“lugares de consumagdo”. Dramatiza¢dao a servigo do riso, do lazer, da admiragdo e do
atendimento as demandas em movimento. Dramatizagdo a servigo da “difusdo. Dramatiza-
se o puxador de roda, o menino de rua, as classes sociais € tudo o que mais agradar aos
interlocutores menos exigentes.

Situada, assim, no espago particular - a sala de jantar transformada em sala de visitas
- a performance projeta a obra poética num "cenario". Claro que, entre um lugar e outro, as
interferéncias que pesam sobre a performance precisam ser levadas em conta. A essas
interferéncias Zumthor chama de ruidos da performance. Sabendo que a minha
interferéncia como pesquisador poderia causar estragos a performance, ou ao menos, altera-
la, tive um cuidado especial, a fim de ndo cometer um equivoco metodologico quando da
analise da performance. Foi preciso o confronto de situagdes parecidas (declamacdes
particulares, rituais de aniversario, performances na serra etc.) e a descrigdo dos elementos
internos e externos envolvidos em cada situacdo) para que eu pudesse analisar as
intensidades, as “coeréncias” e as rupturas desse amplo processo narrativo

> Sobre o processo de difusdo de Patativa do Assaré, ver o proximo capitulo.
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(oralidade/performance/agao/interagao).

Oralidade/performance/agao/interagdo sdao pegas do jogo narrativo. Ao conjunto
dessas pecas e a cada parte em separado, Patativa da um ritmo. “Cada performance cria
seu proprio sistema ritmico", nos diz Zumthor. E Patativa tem ritmos que podemos chamar
de classicos na sua especificidade performadtica: os principais sdo a voz nasalada e
arrastada, os tons agudos e o ritmo - espécie de lamento e aboio. Estes certamente herdados
das cantorias que lhe acompanharam desde a infincia. Em alguns poemas, como disse
anteriormente, ele se projeta de corpo e alma, se sacode, se encolhe e projeta seu corpo,
num ritmo frenético do corpo, acompanhado por uma "gestualidade vocal": modulagdes
vocais, siléncios, énfases, tempo e volume dos sons, além de projetar com mais énfase as
consoantes "r" e "l", com alternancia breve-longa, ao ponto de chamar amor de "amoRo" e
Brasil de "BrasiLLL". Riqueza de versificagdo, flexibilidade vocal e ritmica, harmonia.

A fungdo da poesia oral ¢, portanto, dizer e fazer o mundo. Para atingir seus objetivos
de comunicacdo, se estrutura sob a forma de narrativas. Estas se estruturam sob varios
aspectos e modalidades enunciadoras e comunicativas. Zumthor faz um longo estudo sobre
essas habilidades e suas respectivas fung¢des. Sdo operagdes signicas que se organizam e se
movimentam para a constru¢ao de sentidos.

Patativa projeta a tonica indicada nas palavras paroxitonas, para a Gltima silaba, a fim
de aferir-lhe sentido de rima, como na palavra "béng¢do" (paroxitona) e transformada em
"bengdo"', para rimar com o verso que a antecede. Estas e outras técnicas sdo por ele
usadas para dar sentido a suas produgdes, assim como faz com o refrao.

“O uso de refrdao interfere na produgdo de sentido. Tecnicamente, o refrdo é uma
frase musical (as vezes instrumental) recorrente - dividindo o canto em subunidades e
distinguindo os momentos diferentes da performance.” (Zumthor, 1997).

A poesia de Patativa apresenta bem poucos refrdes, pelo menos com as caracteristicas
que damos aqui. Nos poemas feitos a partir de motes, estes funcionam como um refrao
conclusivo da estrofe que este encerra e anunciador da que esta por vir. E em "A Triste
Partida", quando gravada por Luiz Gonzaga que se encontra o mais fiel exemplo de como o
canto enriquece em sentido a poesia oral. E o proprio Patativa quem afirma:

"A letra e a melodia da Triste Partida sdo minhas, mas nada se compara a gravagao
do rei do baido. A toada ficou muito mais penosa quando ele colocou aqueles refrdes: ai,
ai, ai, ai, acompanhada daqueles: 'meu Deus, meu Deus'. Aquilo é muito belo, é muito mais
penoso." (Patativa, em entrevista a este pesquisador em marc¢o de 2000)

Patativa sabe que aqueles ais entoados como lamento sdo metaforas melddicas do
movimento migratdrio, do cansaco e sofrimento da viagem e que o medo e a saudade do
retirante em movimento implica um medo, dai o "gesto melédico', clamando ajuda do Pai
todo poderoso: '"Meu Deus! Meu Deus!". O refrdo que acompanha a toada acaba por
imitar os gestos da caminhada, arrastada, prolongada pelo peso da distancia e pela
desconfianga no futuro que se aproxima.

Assim, além de dividir em atos essa dramaturgia da retirada, vai contagiando os
ouvintes, posto que a poesia vai crescendo conforme cresce o padecimento do sertanejo.
Nada mais universal, portanto. A busca pela terra prometida, matriz de todas as relagdes
sociais envolvidas nas sagas humanas em busca de terra para viver com dignidade.

Sobre isso0, a poesia de Patativa esta repleta: sdo matrizes universais que singularizam
as relagdes sociais de um sertdo em movimento, ou seja, um sertdo que estd em eterno devir
com suas intempéries climaticas, com suas idas e vindas de retirantes, com as sagas diaricas
de preservagdo da espécie humana e da natureza, que teimosamente se mostra generosa aos
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primeiros pingos de chuva. Um sertdo que se movimenta interna e externamente,
dialogando com outros campos.

Um sertdo antipode ao mar e as suas representagdes - em alguns momentos - e
antipode ao seu proprio espaco interno - por vezes. Assim € que os poemas que falam sobre
as matrizes dessa busca ancestral, vém carregadas de gestualidades vocais, de angulagdes
da voz, de ritmo cadenciado, de apelo dramatico e de um lamento que atravessa a voz,
mostrando indicios das profundezas de onde esta voz ¢ projetada e ampliando o corpo que
recebe a voz, atingindo, assim, a plenitude da performance. Sdo matrizes desses lamentos
poéticos patativanos, as léguas tiranas, as sinas, as travessias, todos presentes nas poéticas
ancestrais, como no "Reino do Vai-ndo-Torna" e demais pecas das sagas na Idade Média e
tdo familiar a experiéncia do Nordeste do Brasil.

O canto em Patativa do Assaré ndo se eterniza apenas segundo os argumentos citados
acima, mas na plenitude da “teia de significagcdes” de que ele € seu principal difusor. Se a
poesia tende a se aproximar da magia e do encanto trazidos até n6s em doses homeopaticas
pelo poeta/tradutor do mundo, o canto que essa poesia encerra traz até nds indicios de uma
imortalidade sempre perseguida por nos, pobres mortais.
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