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JOSE SARAMAGO E O
IMAGINARIO CRISTAO NO CINEMA

Abstract manecenabertas as leituras que se realizardo dp
texto ficcional. .
Cinema is one of the constituent thread in José Uma tal complexidade, se se permite a lingugt-

Saramago’s literary fiction, biside other symbolic gem literaria, dificilmente se efetua no cinema, mes-
manifestations. Part of man’s representation systemsno que esta arte combine, por sua propria natureZa,
some filmes can be evoked in the narrative dialogiema pluralidade de cédigos — roteiro, direcéo, fotas
game, whose interdiscousive force makes unsteadyafia, figurino, locacdes, iluminacgéo - e de agentes,
the dogmatic and predictable comprehension of thgue deverao atuar na eficacia da comunicacao denfro
lived reality and its history. de um limite temporal definido. A compreensé&o inse
tantanea nao s6 deve orientar a percepcao, evidengi-
Palavras-chaveNarrativa literaria portuguesa. José ando as causas e 0s porqués, delineando com nitidez
Saramago. Literatura e cinema. Analise comparativaos caracteres, tornando dramatica e funciosite-
se das falas, como também obscurecer os vazios esas
descontinuidades, de tal modo que a ilusdo de con}i-
A construcéo discursiva da historia e seu ennuidade prevaleca sobre os corte. A discurseo
trelagamento no texto literario constituiram o niclesaramaguiano opera para construir estratégias cgn-
de referéncias da leitura que realizeAdangada de trarias. Onde a continuidade aparece, natural, inocente
pedrano ultimo encontro do GELNE em Fortaleza.e aceita, esse € o lugar da fenda e o repositorio das
A abordagem destacava o transito e o didlogo entrguestdes imprevistas e desconcertantes. .
diferentes modalidades discursivas, que o0 jogo Especialmente o cinema tem contribuido para
ficcional de José Saramago (des)orientava para soreforcar a fé no mundo cristao, garantindo e ampliando
dar os limites, imprecisos e errantes, entre a ilusaowen publico, que necessita de reconhecer seu serIti-
a experiéncia de realidade. O imaginario do escritamento religioso nas projecdes 6ptico-sonoras sobge
tem um efeito corrosivo, ao impregnar-se em mitosa tela. Os filmes sobre a vida e a paix&o de Cristo
crengas, lendas, tradicdes e consensos histéricamitecedem o cinema falado, compondo, cada uma
culturalmente consolidados. A incessante indaga¢c&®eu modo, reconstituicdes ficcionais sobre o funda-
a que Saramago submete os saberes e as crencas @vi-de um novo paradigma religiosoR®i dos reis o
dencia a determinagcdo de examinar os processos gee Cecil B. De Mille realizou em 1927 com peli-
que se valem os individuos para criar, interpretar eula em preto e branco, reconta, numa montagem
vivenciar o mundo em que se inserem. Assim, a somperistica e dramatica, a vida e os feitos do Salva-
dagem expde as lacunas e a fragilidade das conviccaasr, alterando situacées, imaginando ambiente e afi-
gue nos apaziguam ante o casual e o arbitraritudes, emprestando falas e pensamentos aos pereo-
Saramago esgarga ou rompe a falsa completude dagens, deformando referéncias para justificar s§-
visdo, expde as relacdes desarmbnicas entre os diggdes coerentes ao texto que o diretor apresenta.
cursos que se comunicam, orquestrados por difere®s procedimentos se repetem nas realizagGes cirle-
tes combinatérias. Ao garantir a pluralidade e a simatograficas posteriores, permitindo um variedade
multaneidade dos desenvolvimentos, a visao do esle leituras comparativas, cuja abrangéncia pode ora
critor se nega a imagem de completude e a totalidaggbarcar um s6 elemento composicional — como
desejadas. De modo semelhante, o enredamenttaria Madalena, por exemplo -, ora considerar &
discursivo, projetando-se em varias direcoes, resisfgesquisa e 0s suportes histéricos que intervém pa
a linha seqiencial dos fatos e argumentos, reconhestrutura e no enredo, para demarcar diferencgas con-
cendo-a somente como um dos percursos construtivegleraveis. A formacao dos nucleos conflitivos toma
possiveis na busca do sentido. Sempre Ihe havera filgcoes especificas em algumas peliculas, conforme
restar outras alternativas que, simultaneas, pese pode ilustrar.
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Com raras exce¢Oessta categoria de filmes compreenséo do sentido futuro do sacrificio leva
aprova o valor transcendental das Escrituras, consentesus a convencer Judas da necessidade de trai-lo.
com sua dimenséo metafisica, verifica o contexto hissm uma fala ao amigo querido, Jesus afirma que ser
térico sem indaga-lo, serve as convengdes e aasucificado é mais facil do que trair o Mestre. Apesar
dogmas. Mas néo € esta a Unica razdo de tal consdo constrangimento que provocou junto ao publico,
vadorismo. O abalo a autoridade do discurso religioe que contribuiu para consagrar o nome do diretor, a
so cristao atrai, para a indUstria do espetaculo, inevirumanidade do Salvador, alongada por uma tentacao
taveis prejuizos financeiros e outros incbmodos cordemoniaca, sucumbe inteiramente para que a vonta-
sideraveis. Dai a necessidade de se manteremda do Pai se manifeste na nova religido. O procedi-
prudéncia e o publico como fortes aliados. Jlgsus mento que permitiria afirmar a natureza do homem,
de Nazar€1976), Franco Zeffirelli elege a gravidez sobrepd-la ao desejo de divindade, fracassa. A opgdo
de Maria antes do matriménio como uma das formagpela vida humana, se ausente no filme de Scorsese,
¢Oes problematicas. O filme informa sobre a lei jusustenta as paginas finais@éevangelho segundo
daica, tornando problematicos os riscos de repudidesus CristoNo romance de José Saramago, a morte
pelo marido e do apedrejamento da mulher adilteramdo é uma porta aberta, mas o Ultimo recurso de que
O conflito da personagem José conduz ao pesadel®se pode valer Jesus para negar-se a vontade do Pai.
a intervencao divina. Especialmente nesta pelicula,Bor sua pesquisa atenta e detalhista, por sua inova-
parto em Belém propicia uma indeterminacdo baszdo no que se refere as relagdes entre as persona-
tante respeitosa, pois que, entre as contracdes dologens, dificilmenteA Gltima tentacao de Cristpo-
das da mulher e a focalizacdo de um recém-nascidiera fugir a comparacdo com o livro do escritor por-
limpo das substancias uterinas, interpde-se a imageimgués. Todavia a analise tera de ocupar uma outra
da estrela guia. Logo, a seqiiéncia das imagens tardgportunidade.
afirma a perda da virgindade, quando pode nega-la. O cinema fascinou todo o século XX e influiu

Menos ambigua e mais simplificada é a realinas culturais a que ele teve acesso, estruturando com
zagdo de Nicholas Ray e Samuel Bronston, de 196kabilidade novas formas de ver, moldando atitudes,
O novoO Rei dos reislia uma facilidade de atitu- modificando estilos de vida, alterando ou refor¢ando
des, como a conversao imediata dos apéstolos, a uroancepgdes tradicionais, subvertendo ou legitimando
sonegacao de dados, contribuindo para apagar as & poderes. Sugerindo um mundo autdnomo, fechado
Ihas humanas. Desprovida de uma histéria, Madalerea magico, indiferentes a presenca da platéia, mas
tem o papel de realcar a bondade de Maria, em s@xpostas ao voyerismo na escuriddo do auditério, as
primeiro encontro com a méae de Jesus. JA@iti-  primeiras proje¢Ges dos filmes religiosos provocaram
ma tentagdo de Cristade 1988, Martin Scorsese, um impacto consideravel em sociedades conserva-
inova em muitos aspectos. Todavia sua inscricdo ndorascontroladas por tradi¢cdes religiosas opressoras.
discurso religioso cristdo se exprime na adverténcidosé Saramago narrou a José Castello as aflicoes
inicial, a de que o filme ndo esta baseado no Evangerovocadas pela visdo dos primeiros filmes religiosos
Iho, mas na exploracéo ficcional do eterno conflitoe se recorda de como o menino espectador assistiu as
entre o espirito e o corpo. A dupla esséncia transfocenas de milagres. Mesmo adulto e comunista ateu,
ma a alma em arena, onde dois exércitos combatemeve de conviver por quase toda a sua vida com os
Ao sustentar a dimensao carnal e histérica do herdmodelos de um cristianismo-ambiente, que caracteriza
o filme de Scorsese arma uma estratégia narrativa,vavidamente a cultura portuguesa. A intransigéncia
da conversao - um dos topicos de construcapolitico-religiosa de Portugal, possivelmente a mes-
dramatrgica -, que beneficia o desfecho da fitama que quis transforma-lo em um ap6stata do comu-
Assim, Jesus passara de construtor de cruzes paramsmo, vetou a indicagdo d& Evangelho segundo
romanos, para o crucificado. Sob o dominio da tentalesus Crist@ concorrer o Prémio Literario Europeu,
¢do, conhecera o sentido da familia e tera descefazendo o autor optar pelo exilio em Lanzarote
dentes, realizando assim o preceito judaico da gera- Em 1989, em entrevista a José Carlos Vascon-
¢do messianica. As duvidas que atormentam Jesusgelos, José Saramago faz as primeiras referéncias ao
oscilagéo entre pregar uma religido de amor ou dévro, desconfiado de que alguma “alma ‘caridosa’,
ira, a fraqueza diante da dor preparam a entrega vou desconfiada” o afiliasse aversos satanicode
luntéaria do cordeiro para o sacrificio. Uma nitidaRushdié. Posteriormente, em 1991, ja convertidas

! Dentre as raridades que fugiram ao cinema monolitico hollywoodiano, baseados em grandes investimentos de capital, se
encontra a producao politicamente radicaldlEvangelho segundo sdo Mated Pasolini.
2 Respondendo a RevisRlayboy sobre os motivos do exilio, Saramago declara: “Se estou aqui, isso se deve a uma

Revista decisdo absurda, esttpida do governo [portugués] de entio [chefiado pelo ex-primeiro ministro Anténio Cavaco Silva],
do GELNE em 1992, quando um subsecretario [Antonio Sousa Lara] de Estado da Cultura — imagine, da Cultura... — decidiu que um
Vol. 3 livro meu,O Evangelho segundo Jesus Crigtéo podia ser apresentado como candidato ao Prémio Literario Europeu,
N1 porque, segundo ele, ofendia as crencas religiosas do povo portugués. Fiquei bastante desgostoso, indignado — e foi
2001 nessa altura que a minha mulher me disse: “Por que nés ndo fazemos uma casa em Lanzarote?”

3 Saramago informa Rlayboy que o tituloO Evangelho segundo Jesus Cristasceu de uma ilusdo de éptica. Ao
atravessar uma rua de Sevilha, leu estas palavras numa manchete exposta em banca de jornal, sem que elas estivem Ia.
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em obra as primeiras anotagcées em disquetéfes mais sérias se dirigem ao Pai. Tais intervengﬁbs
Saramago esté consciente do impacto qu&san-  confudem as ordens em que se organizam as repfe-
gelhotraria, pois que o texto pde em causa algo deentacdes do mundo, pois misturam numa jocoga
fundamental até entdo ausente no conjunto da obranzanifestacdo milagrosa as dimens@es temporais eo
questdo basica da relagéo entre um Homem e upassado e do presente, as naturezas divina e profaha,
Deus. Dira o romancista que o seu ponto de partida unidade e heterogeneidade dos seres. O jogo
foram os Evangelhossbbre a existéncia que se intertextual se amplia, convovando os mitos e as lem-
sup0e ter sido a de JesusDentro dessa representa- das, para instabilizar as certezas e abrir espacgo a Ro-
¢ao suposta, o preenchimento dos vazios da escritas inquietacoes. .
evangélica humaniza as “figuras de altar”, contri- Compreendido em sua malha discursiva,
buindo para uma revisdo do que esta narrado e unif® Evangelho segundo Jesus Cristo nada se pres- ©
do a coeréncia a imaginag&o - “é a invencdo que da a leituras redutoras. Ler esta obra a luz do mit,
um sentido novo aos dados supostamente adquiridos”para ai descobrir seu brilho textual epifanico, implie
sem que o escritor credite em conta de outros, escda descartar o que ha de mais significativo na cons-
tores e escritos, os méritos de sua inventiva. trucdo do romance e mutilar seriamente suas preten-
E de Jesus qu@ Evangelhdala, do homem sbes estéticas. Ao pontuar sua narrativa com as mar-
escolhido e transformado, sem seu conhecimentoaas revertidas do mito de Edipo, por exemplos
vontade, em filho de Deus. Mas a questao que diferesaramago provoca a reflexao sobre o sentimento fie
cia o tratamento dado por Saramago a vida de Jesusupa e sobre sua importancia num mundo modelado
mais ampla e depende bem mais das redes discursiyzeda tradi¢éo judaico-crista. Se assim for, o romar-
qgue constituem as imagens do Salvador e de seuista podera ter subvertido o monumento exegético
proximos. Sabedor de que a idéia de verdade Unicacandnico com menos dificuldade, salvando os huma-
absoluta é criacao humana, sustentada pelos enuncis da culpa original herdada e transferindo para.o
dos que a proferem, o escritor explora a face impeiRai as grandes falhas. Absoluto e inatingivel, acinta
cebida das contradicdes, onde se escondem as digb bem e do mal, na antecena dos valores, o Pai sa-
das e as incertezas. Se Deus — existente em si ou ¢isfaz sua prépria vontade sem levar em conta qual-
quanto conceito (ndo cabe a mim discutir) - se pdquer alteridade. Se um Deus mantém com outro Dejis
além de qualquer imagem criada pelo homem, o quéma politica de ndo agresséo, é porque ambos cen-
sobre ele se diz ndo s6 néo o atingiria, como tambétam com uma mesma substancia ou porque sdo, na
estaria limitado pela imaginagdo humana e suas reealidade, heterdnimos de uma s6 entidade. .
presentacdes. Ao ndo se confundirem o ser com as Impossibilitado o parricidio, os homens exis-,
referéncias a ele feita, o valor de verdade passa a ®m em func¢éo - ou ndo - dos caprichos divinos, como
restringir as oOrbitas dos discursos. E neste sentido quéiimas em potencial do sacrificio. Se Edipo cometea
Saramago exerce seu pleno direito de imaginar unfalha tragica de matar por engano Laio, cumprinde
historia, de duvidar das crencas estabelecidas, @ssim o vaticinio, Jesus sacrifica a ovelha por obg-
abalar a tradicéo, intensificando com isso o valor esdiéncia a ordem de Deus, antecipando a sua propsia
tético do seu romance. O engano dos que se julgamorte na cruz. O poder compde o cenario, definindd
atingidos pela publicacéo é o de atribud Evange- as agbes. Sintonizado com o imperialismo romane,
Iho segundo Jesus Cristimn teor teoldgico, como se Herodes ordena o infanticidio, para preservar seu réi-
0 escrito se deixasse regular pelas leis religiosas, panado. A desobediéncia ao poder temporal, por José,
contra elas se rebelar. A liberdade daquele que escregdo impede que o sacrificio se consuma por outras
Ve como se pressionasse uma lamina sobre a jugul@éos. Os tormentos de José se opdem a insensibilidgde
nao segue 0S Mesmos propositos. do Pai celestial, que ndo hesita em imolar Jesus para
A escrita ficcional de José Saramago entresatisfazer o projeto de expanséo de seu dominio. Caf
cruza varios discursos, propondo encontros inespepue toda salvagdo se torna na realidade um adiamento,
rados. E assim que citacdes de diferentes partes dasapaz de se resguardar da determinac&o de Deus, A
Escrituras sdo incorporadas ao fluxo da narrativggonte entre Herodes e Deus €, deste modo, estabeleeida
deslocando-se de um sujeito para oumessi- por José. Isto implica afirmar que o sentimento de cu)-
gnificando-se e criando suplementos de orderpa é bifacial, visto que, por um lado, assesta o arbitrdo
conotativa. Tal liberdade de apropriagéo e uso dadivino, denunciando-o, e o poder temporal, situandd
modalidades e dos fragmentos discursivos possibilitas circunstancias historicas; por outro lado, caracte-
a irrupcao surpreendente e inconcebivel dentro daza a culpa humana como sua absoluta falta de poder
contexto em que ocorre, provocando o humor éente aos caprichos celestiais. Queira ou ndo, o pai
denunciando os artificios da construcdo textual. @iologico tera de marchar contra o filho, pois € esseo
dramatico sacrificio da ovelha por Jesus é assimesignio de Deus. José deixara de si a auséncia, que o0

. o i Revista
narrado: o cutelo “caiu velozmente como o machadsonho desejara preencher, repondo com aflicéo a pfe- i GELNE
das execucdes ou a guilhotina que ainda falta inversenca do pai, e impondo que o trajeto do pai se refaga. 0V0/ s

tar.” (264) E assim também que, destruindo a&omo José, Jesus sera pai, lider de milhdes de segui- '
credibilidade da verossimilhanca, uma voz estranhdores, que ndo poderéo ser salvos. Deslocada a cuﬁ:)a, 20'07
rompe o didlogo entre Deus e Jesus para lembraentrando o erro em Deus, Jesus pedird a humanidade

Fernando Pessoa, no exato momento em que as qupsfdao pela insciéncia do Pai. 3
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A dimensdo humana de Jesus impde-lhe &encdo de Maria de Magdala, Lazaro devera per-
irreversivel marcha do tempo, manifestada nos feitosianecer morto.
e nas palavras do discurso. O carater magico da eli- Frente ao imaginario cinematograficO,
minagdo do fluxo cronoldgico viria contrariar a Evangelho segundo Jesus Criggsconstroi a men-
teleologia messianica da cultura judaica e, em acrétlidade que domina a comunicagdo de massa, para
cimo, eliminaria o final dos tempos, a ressurreicdse beneficiar amplamente da liberdade que a literatu-
dos mortos e a segunda vinda de Jesus. E com refima-assegura ao escritor no seu enredamento dos dis-
do humor, que a narrativa saramaguiana lida com aursos e nas dendncias de suas falhas.
devir. Quando Jesus improvisa uma pregacao na mon-
tanha, Deus atenta para o serméo e intervém. DizBibliografia
narrador: Deus “ndo podendo suprimir 0 que por
Jesus tinha sido dito, forcou a lingua dele a pronuf=ASTELLO, José. “Na ilha dos vulcges”. Inven-
ciar umas outras palavras’. (p.404) Airreversibilidade ~ tario das sombrasRio de Janeiro-Sdo Paulo:
das falhas se apresenta, quando Jesus seca a figueira: Record, 1999. p.207-229.
“Arrependido, Jesus ordenou a figueira que ressuscBARAMAGO, JoséO evangelho segundo Jesus Cristo.
tasse, mas ela estava morta.” (p. 362) Devido a inter- Rio de Janeiro-S&o Paulo: Record, s. d.



