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Introducao

Analisamos, neste artigo, a conhecida compo-
Sicdo de Chico Buarque de Holanda e Augusto Boal,
intitulada Mulheres de Atenas. Valemo-nos, para tal
desiderato, do arcaboucgo tedrico de Roman
Jakobson, especificamente do quadro de funcfes da
linguagem que 0 mesmo apresenta. Interessa-nos de
perto a funcdo poética da linguagem, tal como ca-
racterizada pelo lingista russo.

Tendo Jakobson como eixo de nossa andli-
se, estribamo-nos ancilarmente nas seguintes con-
tribuicdes:

a) de Jean Cohen, no que respeitaao enfoque do mes-
mo sobre arima;

b) de Edward Lopes, no que se refere a reinterpre-
tacdo da fungdo poética como subfuncao
metalinglistica;

¢) de Samuel Levin, no concerne a nogéo de
acoplamento.

A seguir, explanaremos as formulagdes tedri-
cas supracitadas, com afinalidade de facilitar aan&
lise subsequente.

1 Fundamentagao tedrica

1.1 A fungao poética e sua caracterizacao

Como sabemos, Jakobson aperfeicoaa propos-
ta de Buhler (1943), que define as funcbes da lin-
guagem em funcéo dos fatores comunicacionais:
contexto, destinador, destinatério, em conformidade
com os quais se delineiam as seguintes funcdes: refe-
rencial, expressiva, conativa e respectivamente.

A este rol de fungdes o linglista russo acres-
centa outras trés. fética, metalinglistica e poética,
fundadas nos fatores contacto, cddigo e mensagem.

A Ultima func@o referida é caracterizada de
maneira lapidar como aquela que ‘ projeta o princi-
pio de equivaléncia do eixo de selecdo sobre 0 eixo
de combinacdo’ (/d:130). Deste modo, como as-
sume o proprio autor a mesma pagina, ‘a equival én-
cia é promovida a condicdo de recurso constitutivo
dasequiéncia’ .2

Definida conforme o parametro acima, afun-
¢80 poéetica pode dar conta dos mais diversos fend-
menos nos planos fonolégico, morfoldgico, sinté-
tico ou semantico: rimas, aliteracdo, assonancias,
paralelismos, entre outros. No que tange as impli-
cagdes no &mbito do verso, declara o autor:

Sem dvidaalguma, o verso éfundamentalmen-
te uma “figura de som” recorrente. Fundamental-
mente, sempre, mas nuncaunicamente. Todas asten-
tativas de confinar convengdes poéticas como
metro, aliteragdo ou rima, ao plano sonoro sdo me-
ros raciocinios especulativos, sem nenhuma justi-
ficagdo empirica. A projecdo do principio de equi-
valéncia na seqiiéncia tem significacdo muito mais
vasta e profunda. A concepcdo que Valéry tinha da
poesia como “hesitacdo entre o som e o sentido” é
muito mais realista e cientifica que todas as tendén-
cias do isolacionismo fonético. (5/d: 144).

Atendo-se a rima, Jakobson rejeita a defini-
¢80 da mesma baseada na mera recorréncia regular
defonemas ou grupos de fonemas equival entes. Para
ele, arimaimplica necessariamente umarelacdo se-
mantica entre unidades ritmicas. O primeiro fato a
ser levado em conta é existéncia ou ndo do
homeotel euto ou damesmacategoriagramatical. Em
suma, ‘arima é apenas um caso particular, conden-
sado, de um problema muito mais geral, poderiamos
mesmo dizer do problema fundamental, de poesia, a
saber, o paralelismo’.(5/d:146).°

! Professor do Mestrado em Linguistica da UFC. Doutor em Linguistica e Lingua Portuguesa.

2 Pelo fato de apoiar-se na mensagem, a funcéo poética destoa das demais, como bem assinalou Aguiar e Silva (1990).

3 Cohen (1974) também endossa o parecer jakobsoniano, embora reconhega que, a primeira vista, metro e rima aparecam
‘como uma superestrutura, que modifica apenas a substéncia sonora, sem influéncia funcional sobre o significado’ (p.
29). Cohen ndo descarta isto, mas cré necessario fazer achegas que limitem ou podem os extremos a que podem
conduzir consideracdes ‘ diletantes’ de estética sonora, estribada em eufonia e/ou eurritmia. O estudioso ndo nega certa
recepgao heddnica ante este ou aquel e recurso de natureza fonica enquanto tal. Objeta, porém que: a) amusicaverbal é
relativamente pobre de recursos sonoros, uma vez que o verso ndo é mais cantado, como ja o fora; b) no caso extremo
de posigoes ‘letristas’, que paroxistizam a l6gica do substancialismo, induzindo ao jogo gratuito de sons, ha segundo
Cohen, uma pretenséo ao status de poema, a qual ndo se consuma, pois ‘um poema que ndo significa ndo é mais um
poema, porque ndo é mais linguagem’ (1974: 30).
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Cohen (1974) acolhe o parecer de Jakobson,
no que concerne ao papel darima. Para o autor:

...6 em relagd@o ao significado que a rima se
define. Esta relac@o pode ser positiva ou negativa,
mas em todos os casos é uma relacdo interna e
constitutiva do processo. E dentro desta relagdo que
arimadeve ser estudada. (1974: 31).

1.2 Fungdo poética e funcdo metalingiiistica

Outraquestdo que se pbediz respeitoaumarela
¢do profunda entre fungdo poética e funcdo meta
lingliistica, ponto sobre o qual j&se anteci para Jakobson.
Este, apds estabel ecer que, nafuncéo poética‘aequiva
|éncia é promovida a condi¢do de recurso congtitutivo
da sequiéncia, se exprime nestes termos:

Pode-se objetar que a metalinguagem também
faz uso sequiencia de unidades equivaentes quando
combina expressdes sindnimas numa sentencga
equaciona: A=A (“A éguaéafémeado cavalo”). Po-
esia e metalinguagem, todavia, estdo em posicao
diametral entre si; em metalinguagem, a seqiiéncia €
usada para construir uma equagdo, ao passo que em
poesiaé usadaparaconstruir umasequiéncia. (s/d: 130).

Do mesmo parecer € Rifatterre (1973:148),
segundo o qual as seqiiéncias metalinguais saturam
de modo que perdem a eficacia: ‘h& contraste entre
0 pattern pergunta-resposta e as palavras especiais
gue o concretizam, porque elas paralisam o ato de
comunicagdo criando um circulo vicioso'.

Lopes (g/d: 66-70) é quem melhor concilia as
duas funcdes da linguagem a partir de uma perspec-
tiva semioldgica. Interpreta assim a fungdo poética:

... parte das informacfes-de-saida (output)
gue o interpretante do codigo fornece, na
operacdo metalinglistica, para a primeira
decodificacdo da mensagem, é reintroduzida
na mensagem sob a forma de nova instru-
¢ao computavel, por um processo analogo
ao da realimentacdo (feedback) nos siste-
mas informacionais auto-regulados. (¥d: 68)

Deduz dai que a fungdo poética compartilha
aspectos comuns com a fungdo metalinguistica. Ou
nos termos do autor:

Num dos casos (o das funcdes metalin-
guiisticas, estudadas por Jakobson), a infor-
macdo tradutora, no plano de contelido da
mensagem-objeto, provém do cédigo, da
langue; no presente caso, 0 da fungdo poéti-
ca, a informacao tradutora (interpretante, se-
gundo Pierce), do plano de contetdo da
mensagem-objeto, provém dessa mesma men-
sagem, ou de partes dela guindadas a con-
dicdo de subcodigo metalingistico. (s/d: 69).
Apresenta entdo o seguinte quadro das funcdes
metalingisticas, que acolhemos neste trabal ho:

fungBes metalinguisticas

funcdo metalinguistica funcdo poética
propriamentedita (interpretante
(interpretante do codigo) do contexto)

1.2 Funcao poética e acoplamento
Levin (1975), aproveitando-se da contribuicéo
de Jakobson no tocante a fungéo poética, procura
estabelecer algumas regras que sejam capazes de
gerar o texto poético. Toma como ponto de partida
o0 plano paradigmaético, contrariando a deriva predo-
minante na linglistica norte-americana.
Estabelece o autor 0s seguintes principios de
equivaléncia
a) duas formas podem ser equiva entes com respeito
aos contextos lingdisticos em que ocorrem, sen-
do posicionalmente equivalentes (de tipo 1);

b) duas formas podem ser equivalentes com respei-
to a algum fator extralinguistico, ligado ao
continuum semantico geral ou ao continuum ge-
ral fonético-fisioldgico (de tipo I1).

Assenta Levin que é caracteristico da poesia
explorar as equivalénciasdetipo I1. Isto condiz com
0 ensinamento de Jakobson ja citado. Ou, para nos
valermos do préprio Levin, ‘um poemacombina, ho
eixo sintagmatico, elementos que, na base de suas
equivaléncias naturais, constituem classes ou
paradigmas de equivaléncid (1975: 51). Tais equi-
valéncias, derivaveis de tragos fonicos e/ou seman-
ticos, ndo sdo casuais, mas ocorrem sistematicamen-
tenum poema. Pode haver inclusive aquilo queLevin
chama ‘ convergéncia de equivaéncias de tipo Il e
tipo |, aquelas engastadas nestas' (1975: 52).

Uma palavra-chave na teoria de Levin é
acoplamento. A este respeito se pronuncia o autor:

...duas formas quaisquer gue ocorram em
posicBes equivalentes representam um em-
parelhamento de convergéncias; mas sO se
as formas forem naturalmente equivalen-
tes € que teremos ACOPLAMENTO, a estru-
tura verdadeiramente importante para a
poesia. (§/d:55).

Isto posto, passamos a andlise da composicdo

Mulheres de Atenas.

2 Andlise da composicao

2.1. Da estrutura

Podemos reconhecer na composicdo, ora em
andlise, seis partes. Todas elas comegam com o ver-
so Mirem-se no exemplo daquelas mulheres de Ate-
nas. ApGs o verso, segue-se, em cada parte, umafrase
diferente quanto ao verbo que a encabega. No com-
puto geral, trata-se de verbos que conotam atitude
feminina de submissdo. Transcrevemo-las abaixo,
para uma melhor visualizacdo de nossa andlise:

Vivem pros seus maridos, orgulho e raca de
Atenas

Sofrem pros seus maridos, poder e forca de
Atenas

Despem-se pros seus maridos, brancos guer-
reiros de Atenas

Geram pros seus maridos novos filhos de Atenas
Temem pros seus maridos, herdis e amantes
de Atenas



Secam pros seus maridos, orgulho e raga de
Atenas

Apbs cada verbo, ocorre invariavelmente,
como percebemos, o mesmo adjunto adverbial defa-
vor, pros seus maridos, que assinala os beneficia-
dos pela submiss&o e passividade da mulher. Depois
do SN, os seus maridos, encaixados, como se Vé,
em um SP, encontram-se, com uma s excegdo, es-
truturas apositivas marcadas por conotacoes axiol 6-
gicas positivas. Tais estruturas sdo constantes de SNs
coordenados, excetuando-se a terceira. Todos os
apostos culminam no mesmo SP, de Atenas.

A manutencdo deste SP marca a onipresenca
de Atenas, néo obstante a variedade das referidas es-
truturas apositivas, unificadas todavia pelo fundo
comum, de valoracdo e enaltecimento das persona-
gens masculinas.

A primeira parte consta de oragdes adverbiais
ap0s as quais se seguem verbos que, em seu conjun-
to, indicam sujei¢des por parte damulher, porém dis-
tintas em parte, porgque ora decorrem da circunstan-
cia de ela ser amada, ora da circunstancia de ser
fustigada. No primeiro caso, a sujeicdo é mais expli-
cita, menos velada. Excertamos as estrofes, para ve-
rificacdo mais detida por parte de quem nos |&

Quando amadas, se perfumam

Se banham com leite, se arrumam

Suas melenas

Quando fustigadas ndo choram,

Se gjoelham, pedem, imploram

Mais duras penas,

Cadenas

Pelos trechos supratranscritos, notamos um
desacordo entre a abordagem puramente sintatica de
uma oragdo e o enfogue semantico da mesma. Em
ambos 0s casos, temos oracgdes subordinadas, em
func&o de cujos verbos decorrem dois grupos ver-
bais, um compativel com a condi¢éo de ser amada,
outro com a condi¢do de ser fustigada. As oragdes
adverbiais assumem, pois, papel de relevo no texto.

A segunda parte compartilha aspectos estrutu-
rais com aprimeira, porque nela ha duas micropartes
iniciadas por oracOes adverbiais temporais. Trata-se,
no entanto, de microfisicas estruturais distintas. As
oragOes temporais constam ndo mais de verbos no
participio indicando sujei¢do por parte do sujeito
superficial (elas), mas de verbos finitos, ativos de
movimento, referentes aos maridos. Examinemos o
trecho:

Quando eles embarcam, soldados
Elas tecem longos bordados

Mil quarentenas

E quando eles voltam sedentos
Querem arrancar, violentos
Caricias plenas

Obscenas

Na primeira oragdo temporal, o verbo embar-
cam condiciona e circunstancia no tempo atividades
femininas. Na segunda, o verbo voltam também é
circunstanciante, mas das préprias agdes masculinas

de dominac&o, que pressupdem apenas reatividade
feminina.

A terceiraparte jando é formada de dois blo-
cos, encabecados por oragdes temporais. S6 um blo-
co 0 é O outro comega por adversativa, que opde 0
contelido da oragdo ao da oragdo precedente. Os
verbos se referem a comportamentos masculinos:
embriaguez, adultério, retorno ao lar.

Quando €eles se entopem de vinho
Costumam buscar o carinho

De outras falenas

Mas no fim da noite, aos pedacos
Quase sempre voltam pros bragos
De suas peguenas

Helenas

A quarta parte é descritiva do universo femi-
nino. Consta de seqiiéncias coordenadas. O verbo
ter, em suas formas flectidas, é o Unico presente.

Elas ndo tém gosto ou vontade

Nem defeito nem qualidade

Tém medo apenas

N&o tém sonhos, so tém pressagios

O seu homem, mares, naufragios

Lindas sirenas

Morenas

A pendltimatambém é formada de seqliéncias

verbais coordenadas, mas o ponto de partida ndo é
mais 0 sintagma nominal genérico mulheres de Ate-
nas nem o pronome correferencial elas, porém os
sintagmas nominais particularizantes as jovens vi-
Gvas marcadas e as gestantes abandonadas.

Asjovensvilvas mareadas

E as gestantes abandonadas

Né&o fazem cenas

Vestem-se de negro, se encolhem
Se conformam

Se conformam e se recolhem

As suas novenas,

Serenas

A Ultima parte s6 tem dois versos e constitui
0 que Rifatterre (1973) reconhece como ruptura de
contexto, mais exatamente de macrocontexto. En-
cerra-se justamente em versos que, no contexto da
Ccomposi ¢ao, tém motivagdo estrutural nos dois ver-
SOS que encimam cada parte.

2.2 Dos lexemas
Chamam-nos a atenc&o as formas verbais e
nominais que se opdem nos excertos abaixo:
Vivem pros seus maridos, orgulho e raca de
Atenas
Sofrem pros seus maridos, poder e forca de
Atenas
Despem-se pros seus maridos, brancos guer-
reiros de Atenas
Temem pros seus maridos, heréis e amantes
de Atenas
Secam pros seus maridos, orgulho e raca de
Atenas
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Os verbos que encabegam cada verso séo to-
dos dissilébicos e pertencentes ab mesmo tempo
verbal, o que facilita a associagdo paradigmética en-
tre eles. Do ponto de vista seméantico, conforme ja
deixamos assente, sdo reveladores de submisséo e
passividade, naturalmente no contexto em que sein-
serem, o0 qual propicia a reacomodacdo de tracos de
significado. N&o podemos esguecer o papel desem-
penhado, no eixo sintagmético, pelo adjunto adver-
bial de favor, que assinala beneficiamento do SN en-
caixado os seus maridos. Destaquemos também que
o verbo final secam est4 posto no ultimo verso
motivadamente: ele marca como que o resultado, o
ponto culminante da submisséo, enfocada
multiaspectual mente nos verbos vivem, sofrem, des-
pedem-se, temem.

Um outro ponto a observar-se diz respeito aos
niicleos dos apostos, que desvelam nuangas distintas
do enaltecido universo masculino. Trazem inclusive
marcas acentuais nitidas e se encontram coordena-
dos, excetuando-se o0 aposto do terceiro verso, cujo
nicleo, diferentemente dos outros se encontra liga-
do aum adjetivo e por isso causa estranhamento.

Os lexemas que mais chamam de imediato a
atencdo pela rima sdo aqueles terminados no seg-
mento ena, que guardam conex&o, pelo substrato
sonoro, com 0 nome proprio Atenas. Tais lexemas
ocupam as Ultimas posi¢des dos versos e sobre eles
incide o icto.

Podemos dividir os itens lexicais em dois grupos:

1) substantivos. melenas, penas, cadenas, quarente-
nas, falenas, Helenas, cenas, novenas, sirenas;

2) adjetivos. pequenas, plenas, obscenas, morenas.

Assim distribuidos, os lexemas parecem man-
ter pouco vinculo seméantico. O vinculo que hg, como
damos a conhecer acima, decorre da associagéo fo-
nética e das classes vocabulares a que pertencem.

Ensaiando uma redistribuicdo mais racional,
podemos ter:

1) substantivos:

- relacionados a partes do corpo: melenas;

- relacionados a descricdo da mulher: Helenas,
falenas, sirenas,

- relacionados a puni¢do imposta a mulher: penas,
cadenas, quarentenas,

- relacionados a * atividades': cenas, novenas.

2) adjetivos:

- relacionados a mulher: pequenas, morenas;
relacionados a caricias masculinas: plenas, obs-
cenas.

Percebemos que alguns exemplos acima séo
de natureza erudita. Todavia a escolha dos mesmos
nado se deve ao mero fato da associagao fonéticacom
0 nome proprio Atenas. Além disto, ha que se men-
cionar a motivagdo semantica e aquilo que podemos
chamar evocatividade, esta ligada ao conceito de
palavras evocativas. Palavras evocativas sdo aque-
las que, pelatonalidade emotiva, provocam associa-
¢Oes devidas a sua origem ou a variedade linglistica
a que pertencem (cf. Bally, 1951).

Melena é palavra poética, segundo o Aurélio,
‘cabelos longos e soltos'. Falena também o é, em-
bora acidentalmente, pois o emprego primordial do
lexema € na Zoologia e se refere a uma espécie de
borboleta noturna.

De especial mengdo é sirena, pois, aém de
ser item lexical de extrac8o erudita, é arcaismo e é
bem contextualizado na composi¢éo, que remete a
uma época passada. O referido nome se prende di-
retamente ao latim sirena, que originou o portugués
sereia, atraves da seguinte cadeia evolutiva: serena
> serea > serea > sereia. O uso deste Ultimo lexema
n3o teria 0 mesmo peso estilistico do emprego da
forma alatinada sirena. Ademais, com o uso de se-
reia, romper-se-ia a motivagao fonética encabegada
pelo nome préprio Atenas.

Cadena também é arcaismo e se ligamais di-
retamente ao étimo latino catena, ‘corrente’. Da-
guele primeiro se engendrou cadeia pela seguinte
evolucdo: cadea > cadea > cadeia. O emprego do ar-
caismo é justificado, pois o lexema corrente na lin-
gua, cadeia, ndo evoca ao falante comum aidéiade
corrente. Esta idéia se encontra marginalmente em
expressdes como reacdo em cadeia. Além disto,
cadena tem amparo no ja mencionado leitmotiv sono-
ro e, neste particular, guarda semelhanca com sirena.

Alguns |exemas sdo referentes a anacronismos,
considerando 0 nosso conhecimento de mundo, como
novenas e morenas. Cremos que 0 emprego destes
confere as mulheres, até um certo ponto do texto con-
finadas em Atenas, uma dimensdo universal. Nosso
conhecimento de mundo nos autoriza dizer que se
embute, através de novenas, umacriticaao papel ades-
trador da religio, disciplinadora do comportamento
da mulher. E 0 mesmo conhecimento de mundo que
nos leva a crer que o emprego do adjetivo morena
contribui paraabrasileirar afiguradamulher, jaquea
cor morena é um dos tragos tipicos da feminilidade
brasileira, associada a0 erotismo.

Comentados 0s aspectos mais importantes dos
lexemas ligados pelas rimas em ena, passamos ago-
ra a outros esquemas rimicos de lexemas nominais.
Ei-los enumerados abaixo:

1) sedentos / violentos;
2) prességios / naufragios,
3) marcadas/ abandonadas.

N&o temos a intengdo de oferecer um quadro
exaustivo. O supracitado nos basta, para alguns co-
mentarios.

O primeiro par de adjetivos se refere aos ma-
ridos atenienses e assumem inequivoco parentesco
seméntico no contexto, uma vez gque ha entre eles
uma implicagéo de causalidade: sedento e um pres-
suposto para violento. Do mesmo modo, mutatis
mutandis, ha uma implicac@o entre pressagios e
naufrégios, ja que estes estéo contidos nagueles. O
terceiro par de adjetivos é marcado por conotacdo
axiol 6gica negativa (cf. Eco, 1974), embora se refi-
ram a subdominios referenciais em parte distintos:



marcadas se vincula ao sujeito as jovens vilvas e
abandonadas, a gestantes.

Outros grupos lexicais podem aqui ser aduzi-
dos, como estes de natureza verbal:

1) se perfumam / se arrumam;
2) (ndo) choram / imploram;
3) se encolhem / se recolhem;

O primeiro par relaciona-se com a idéia de
enfeitamento. O segundo, por seu turno, conota sub-
missd0, enquanto o terceiro assinaaretragdo. A pro-
posito disto, note-se que o radical primario é o mes-
mo -colh- e se associa a prefixos distintos.

Outras convergéncias podem ser observadas.
Se perfumam e se arrumam constituem verbos pro-
nominais reflexos juntamente com outro, se banham
(com leite). (N&o) choram e imploram situam-se
entre verbos semanticamente afins no contexto, uma
vez que se sotopde a eles a idéia de jugo: se ajoe-
Iham, pedem. O terceiro par consta em meio a ver-
bos pronominais: vestem-se, se conformam. As
acles se fecham em si mesmas: comegam ho sujeito
e, de algum modo, retornam a ele.

Conclusao

Face ao exposto, concluimos que os itens
lexicais, na composi¢do musical ora em tela, sdo, em
geral, motivados quanto ao sentido. N&o nos referi-
Mos apenas & classe vocabular, mas ao campo seman-
tico que estes itens instauram no selo do texto.

Obviamente o que dissemos ndo se aplica a
gualquer texto. Tampouco as questdes de sentido ora
aventadas podem ser dissociadas de um aspecto que
subtraimos de nossa andlise: o ritmo e o metro, por
uma quest&o de economia expositiva. Noutro traba-
Iho, ultrapassando parametros distribucionais, vol-
veremos a esta questéo.
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