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POR QUE ESTUDAR OS
SONS DA LINGUAGEM

Introduzindo a questao

Gostariade comegar esteexplanacdo lendo com
vocés os poemas de Cecilia Meireles que aqui trou-
xe. Gostaria de ler estes poemas com vocés e senti-
los: um tem tema referencial, € o relato - poético
evidentemente - de um episddio de nossa Historig; 0
outro € um texto com temaemotivo, para continuar-
mos usando a terminologia de Jakobson para as fun-
¢Bes dalinguagem, isto &, centrado no eu, expressan-
do a subjetividade do emissor. Nos dois manifesta-se
uma visdo do signo lingistico, embora ndo sgja este
0 interesse central de nenhum dos dois.

O primeiro, Romance L1111 ou Das palavras
aéreas, diz na primeira estrofe;  Ai, palavras, ai,
palavrad/ [...]/ sois de vento, ides no vento,... e na
dltima: Ereis um sopro na aragem/. Sois um ho-
mem que se enforca.

O segundo, Cancéo, se iniciadizendo: Nunca
eu tivera querido/ dizer palavra t&o louca/ bateu-
me o vento na boca/ e depois no teu ouvido. Levou
somente a palavra/ deixou ficar o sentido.

De que modo estes poemas referem ao signo
lingliistico? Elas o fazem na medida em que cha-
mam atencéo para os dois lados que tem a palavra
(equivalente a signo): “sois de vento, ides no ven-
to”... E vos transformais em tanta coisa...; 0 vento
leva somente apalavra[e deixd ficar o sentido”.

O signo linglistico €, ja o discutiam os gregos
(ver odidlogo Crétilo, de Platéo) e o definiu Saussure,
uma entidade bifacetada: som e significado intima-
mente entrel agados. Em nossalingua ou em qual quer
outra que falemos como nativos, escutar uma se-
guénciasonora, em geral, permite-nos encontrar uma
imagem mental (n&o necessariamente visual), que por
€la é recoberta. Quando se trata de uma lingua des-
conhecida, s o complexo fénico nos chega a per-
cepcao e, em geral, como um bloco, no qual nos é
dificil distinguir elementos discretos.

Mas, se da nossa lingua nos é possivel ter a
compreensdo e, pensamoster, aidentificacdo dos ele-
mentos, em que a Fonética e Fonologia nos seriam
Uteis em relagdo a ela?

Para que, além dapura identificagéo dos sons
utilizados em nosso idioma, € importante, enquan-
to professores de Lingua e Literatura, dominarmos

um conhecimento de Fonética e Fonologia? Vea
MOS Um  pouco.

Lembramos acima que o signo lingdistico -
aslinguas humanas naturais, portanto - tem umaface
fisica, sonora e uma face abstrata, conceitual. A
Fonética e a Fonologia séo duas ciéncias que estu-
dam o aspecto fonico das linguas: a primeira tem
por objeto o aspecto puramente fisico (segmental,
suprassegmental e prosddico), asegunda, o aspec-
to funcional (som pertinente no sistema).

Pensem nafuncgéo da Escolaem uma socie-
dade“letrada’, isto é, que usaaescrita, como anos-
sa. Embora hagja grande equivoco a esse respeito, em
parte responsavel, parece-me, pelo seu fracasso, a
funcdo da Escola ndo é ensinar a lingua ao auno,
posto que, ao entrar nela este ja domina o falar de
seu grupo social. A funcdo da Escola, nas sériesini-
ciais, éintroduzir o aluno no mundo da escrita, que
€ necessariamente um mundo diferente daguele da
oralidade. E é diferente porque a escrita constitui
um outro sistema, um sistema simbolico secundé
rio, um sistema de representacéo do sistema funda-
mental - 0 oral (e o gestual, que o acompanha). A
relacdo entre oralidade e escrita deve ser compre-
endida pelo professor, para um bom sucesso do en-
sino/aprendizagem da escrita. Nas séries mais avan-
cadas, deveria haver aintroducédo de uma reflexdo
tedrica, acompanhada necessariamente da termino-
logia correspondente, para reforgar o trabalho de
reconhecimento dalingua escritajadesenvolvido ao
longo dos primeiros anos.

Por outro lado, a Escola ndo pode esquecer
sua contextualizagdo historica, assim ela deve des-
de cedo abrir a visdo do aluno para a variacdo lin-
guistica existente, para os diferentes usos da lingua
numa perspectiva de acumular conhecimentos aque-
les j& dominados pelo auno e jamais insinuando,
sequer, um desprezo pelarealidade oral que eletrou-
Xeevive em seu ambiente.

Devendo, portanto, encarar a questéo das va-
riantes e das modalidades de registro, tanto no oral
como no escrito, € fundamental para o professor
de lingua dominar os conceitos da Fonética e da
Fonologia, que Ihe permitirdo entender seus alu-
noseexplicitar-lhesasexigéncias linguisticascom
que se defrontam. Na alfabetizac8o, esse conheci-



mento € indispensavel ao professor, para que possa
explicitar a légica - e as contradi¢des - do sistema
ortogréfico, deum lado e, de outro, fazer perceber
a0 aluno a musica de sua lingua, estimulando a pro-
ducdo de textos.

O ensino dalingua develevar em conta as suas
variacoes e as diferentes possibilidades. O estudo
daliteratura, portanto, deve ser o daprodugdo liter&
ria e ndo pode ser relegado a um momento isolado,
masdeve, sm, fazer-seao longo davidaescolar. Tam-
bém no estudo da obra literéria o conhecimento dos
fatos fonéticos e fonoldgicos da lingua fundamen-
tam o trabalho do professor.

A Alfabetizacao

Os sistemas de escrita séo basicamente de
duas naturezas: ideogréficos e fonéticos, i.e., re-
presentam conceitos ou sons (silabas ou segmen-
tos) da lingua em quest&o. Hoje tem-se a compre-
ensdo de que, nos sistemas ideogréficos, costuma
haver um uso “fénico” de certos simbolos e, nos
fonolégicos, acaba por haver uma apreenséo
“ideografica’ de certas palavras.

Miriam Lemle (1983) evidenciaumarazo por
gue o comportamento da realidade fonica interessa
ao professor de “primeiras letras’: o ensino do sis-
tema ortogréfico de uma lingua com séculos de es-
critura. Embora em algum momento a escrita possa
ter sido umarepresentagdo bem préximado oral, com
0 tempo abre-se um fosso, 0 que resulta em varios
nivels de afastamento das duas modalidades. Em um
extremo, tem-se relagdo biunivoca entre o fonema
e suarepresentacdo - e fonemas com uma Unicarea
lizagdo fonética - de outro, a possibilidade de escre-
ver de diferentes maneiras, em um mesmo contexto,
dado fonema - que muitas vezes apresenta alofonias.
Ha, ainda, situagfes intermedidrias.

Guilhermina Corréa (1989) evidencia que o
alfabetizando deve, desde o primeiro momento, ser
levado a perceber a diferenca entre as realidades
escrita eoral eatribui aeficiénciado ensino/ apren-
dizagem da escrita a consciéncia dessa diferenca,
pelo professor. Ela deve informar todo o trabalho
docente, no sentido da escolha e progressdo dos fa-
tos a serem considerados.

O estudo literario

Também em relacdo ao estudo da obra litera
ria o conhecimento dos fatos fonéticos pode expli-
car abeleza, musicalidade, o encantamento que per-
cebemos em um poema - ou outro tipo de texto. A
par de certos recursos como a onomatopéia ou a
aliteracdo, que explicitamente criam um ambiente,
ha também um jogo fonico, que podemos descobrir
como “ama’ ou “esgueleto” - de todo modo, ele-
mento de sustentacdo do fundo/forma - de dado tex-
to. Exemplificarei com um pequeno poemade Ali-
ce Ruiz aguilo que digo.

grama aparada

palma aspera

alma macia

Paramim, que por ele me apaixonei aprimei-
ravista, ele relaciona trés momentos da vida de um
trabalhador, seja qual for o tipo de trabalho desem-
penhado. O primeiro verso fala do resultado con-
creto do trabalho, exterior ao homem, portanto; o
segundo, da conseqiiéncia fisica desse trabalho no
homem; o terceiro, do resultado espiritual desse
mesmo trabalho, no homem. Isto é o que nos diz o
significado das palavras ai reunidas. Mas por que
foram essas e ndo outras as palavras escol hidas? Por
gue aparada e ndo cortada? Por que palma em vez
de m&o? Por que macia e ndo suave, ou tranquila?

Vimos o que o significado das palavras nos
levaaentender. Observemos agora, procurando res-
posta, a sua estrutura fonica. Que vogais aparecem
no texto? Dominantemente o a. Apenasum e e ape-
nasumi.

aaaaa(
a aaf(e(@@
aaai (9

A vogal é o som musical por exceléncia. Bai-
xa, aberta, elaéamaisabertadasvogais. E ditaclara
A vogal [€] , médiafechada anterior, representa um
fechamento em relagdo a primeira, porém, opondo-
se a posterior [0] mantém um cardter “claro”; [i], a
mais alta e fechada das vogais anteriores, tem uma
qualidade acustica que caracteriza o agudo, em con-
traste com sua correspondente posterior [u], consi-
deradagrave.

Podemos, entéo, perceber que o esquema
vocdlico do poema associa o trabalho a um clima
claro, leve, pela dominancia do [a] associado com
vogais anteriores. Também podemos ver uma pro-
gressdo do plano mais* baixo” [a] ao mais*“agudo”
“elevado” [i]. Observamos que a Ultima tonica dos
dois primeiros versos (que tratam, ambos, do as-
pecto fisico do trabalho - fora do homem e nele
mesmo) é um [a] e ado Ultimo, que trata do aspec-
to espiritual, € [i].

Veglamos, agora, 0 esguema consonantico, do
gual nos interessam aquelas da margem ascendente
(onset).

g moprd
p mopr
m m s

O primeiro verso inicia com 0 grupo
consonantico [gr], uma oclusiva velar sonora mais
uma vibrante simples. Pode-se dizer que € uma se-
guéncia “durd’, dificil de pronunciar.Nos primeiros
anos de aprendizagem da lingua, as criangas costu-
mam eliminar o [r]. Dizem, por exemplo, “gampo”
por GRAMPO, “gaga’ por GRACA, “pato” por PRA-
TO. Seguem-seanasal hilabia [m]; aoclusivabilabial
surda (consoante por exceléncia) [p]; a vibrante
simples (liquida, portanto) [r] e uma oclusiva so-
nora [d]. O verso, entdo, mostra um jogo de ruido
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(consoantes oclusivas) e sonoridade (consoantes li-
quidas e nasais) que no conjunto da uma impressao
de “dureza’, por ser iniciado e terminado por
oclusivas.

O segundo verso inicia por umaoclusiva surda
[p] que, por estar sozinha, passa mais “leveza’ em
contrate com o grupo inicial do primeiro verso. Na
seqliénciavém, aindao [m], o [p], este precedido de
[s], que naproninciado sul ésibilante (e ndo chiante,
COMO Na nossa e na carioca) e o [r], como no verso
anterior. Masjanéo haoclusivafechando. A sonori-
dade davibrante se prolonga...

O que acontece com o terceiro verso? Ele co-
meca com a vogal dominante no poema|al, a vogal
por exceléncia. E o que ha de consoante é a nasal
bilabial (musical) [m] duas vezes e [g], a sibilante
(continua, portanto), surda, que sublinhaa“maciez”
de que nos fala esse verso.

Veglam, entdo, que o encadeamento de idéias
expresso pelo poema é reforcado por sua estrutura
fénica, naqual se constatao movimento de um esque-
maduro que progressivamente sevai suavizando. Per-
passando o poema, 0 [m], que agrega a oclusividade
das consoantes e a musicalidade dasvogais, faz o elo
gueliga o0 homem, sua ac&o e o produto dela.

Concluindo

Poderiamos nos perguntar se € justo com a
obra de arte vir&la, assim do avesso, radiografé-la,
paraver-lhe aestrutura. Afinal, aobrade arte é para
ser fruida, para abrir-nos a janela da beleza, do pra-
zer... N&o para ser desossada. Mas esse tipo de traba-
Iho que o conhecimento da fonética nos permite,
gjuda-nos - anos professores - adesenvolver no alu-
no a sensibilidade para os sons de sua proprialingua,
gue, justamente por serem de dominio inconsciente,
automatizado desde a mais tenrainféancia, podem fi-
car abandonados pela atencdo, que se fixa mais no
contetido do que na forma de expressdo.

Pretendi mostrar a vocés trés aspectos - um
relativo ao ensino da lingua escrita; outro em rela-
¢do aoralidade; outro aindaao ensino da Literatura-
em que o conhecimento de fonética e fonologia é
importante ferramenta para o professor.

Sugiro-lhes o exercicio de observar 0 uso da
lingua por diferentes intérpretes da musica popular:

ougam 0s paraenses, 0s baianos, os paulistas - de
zona urbana e de zonarural: gravem histérias con-
tadas pelas pessoas idosas, pelos jovens e pelas cri-
ancas dafamilia, darua ou do bairro de vocés, gra-
vem discursos de politicos e pregacOes nas igrejas.
Adotem uma atitude de “ estranhamento” diante des-
sas manifestagdes linglisticas e vocés poderdo sen-
tir e entender que “Uma lingua ndo é um bloco
monolitico, mas, antes, uma colcha de retalhos
finamente trabalhada e continuamente refeita. Por-
tanto, uma obra de técnica e arte”.
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