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POEMA PROCESSO E COMPLEXIDADE

PROCESS POEM AND COMPLEXITY

Hilda Gomes Dutra Magalhies'
Universidade Federal do Tocantins

RESUMO

Propomo-nos neste artigo a analisar como o Poema Processo se sustenta
numa nova racionalidade, dialogando com a concep¢do de complexidade, de
Edgar Morin. Ao longo do texto, foi possivel observar que o Poema Processo
se sustenta numa légica relacional que incorpora um grande numero de
elementos, alguns até entdo jamais operacionalizados pela arte literaria, como
a fisicalidade do suporte, que se transforma também em signo. Percebemos,
assim, que a literatura dialoga com a teoria da complexidade, no sentido de
que representa ou metaforiza alguns dos seus pressupostos basicos, como, por
exemplo, a diversidade, a interacio, a incerteza e a subjetividade. No caso do
Poema Processo, este didlogo se concretiza como um programa que o leitor
deve colocar em acdo, no ato da leitura, concretizando o texto literario como
objeto complexo.
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ABSTRACT

We propose in this paper to analyze how the poem is based on a new process
rationality, dialoguing with the design complexity, Edgar Morin. Throughout
the text, we observed that the process is based on a poem relational logic that
incorporates a number of elements, some never previously operated by literary
art, like the physicality of the medium, which also turns into a sign. We realize,
therefore, that the literature speaks to complexity theory, in that it represents a
metaphor or some of its basic assumptions, eg, diversity, interaction, uncertainty
and subjectivity. In the case of Poem process, this dialogue is realized as a
program that the reader must put into action, the act of reading, embodying
the literary text as a complex object.
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INTRODUCAO

Conforme as descobertas da Fisica Quantica, a realidade ¢é relacional
e nada existe por si mesmo, sendo como resultado de padroes relacionais
de natureza ampla e complexa, em que tudo se define em relagdo tanto a
um macro contexto quanto a um micro contexto, até a ultima realidade, que
seria a subatomica.

Do mesmo modo, a Biologia nos ensina que a composi¢io dos
seres vivos apresenta uma natureza também relacional, mostrando-nos os
organismos vivos como um sistema aberto, isto é, que vivem em permanente
relagio com o meio em que vivem, trocando materiais, informagdes e
energia.

Os estudos da Ecologia também reforcam a idéia de que tudo esta
em permanente inter-relacio, ao apresentar o conceito de ecossistema,
caracterizado por uma grande variedade de seres em equilibrio. Esse
equilibrio ndo é de natureza estatica, mas, sim, dinamica, o que significa
que a realidade ecossistémica se afirma como uma rede em que tudo esta
interligado, de modo que qualquer modificagio em um de seus elementos
acarreta transformagdes nos demais componentes do sistema.

Morin (1995), a partir dessas teorias, nos apresenta a realidade como
sendo produto de um processo relacional que nunca tem fim, o que abrange
todas as possibilidades de ser e de existir, incluindo os produtos culturais.
Como nos explica Martinazzo (2004:35), “O pensamento complexo
comega a estabelecer um canal de dialogo entre os diferentes paradigmas:
entre o homem e as idéias que ele produz; entre o ser humano e suas
racionalizaces”.

Dentre as caracteristicas da complexidade esta o nimero de elementos
que compdem determinado objeto ou evento, sendo que quanto maior
esse numero, maior o nivel de complexidade apresentado. Além disso, a
complexidade se define ndo como uma soma, mas como uma interagao entre
todos estes elementos. Em outras palavras, o que somos, vemos, sentimos
ou criamos s existe transitoriamente, ou seja, como resultados de relagdes
diversas. Tais resultados, transitorios, existem inicialmente como um amplo
leque de possibilidades. Citando Moraes (2004:190), “a complexidade nao
se restringe a quantidades de unidades e interagoes, mas também incertezas,
indeterminag¢des e fendmenos aleatérios”, que determinam a emergéncia
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do novo, que ¢ a realidade complexa. Entretanto esta realidade jamais é
absoluta, encontrando-se em permanente processo de transformagao.

Todas as reflexGes apontadas no paragrafo anterior se aplicam
perfeitamente ao fenémeno literario. Alids, ndo restam duavidas de que
a complexidade da obra literaria sempre foi um dos motivadores do
surgimento de todas as correntes tedrico-criticas ao longo do processo
civilizacional do Ocidente, sendo que nenhuma delas conseguiu dar conta
da realidade total da obra, justamente pelo fato de a litertura ser um objeto
complexo. Desde o conceito de mimese, apresentado por Aristoteles, até os
conceitos que as teorias imanentistas do Século XX conseguiram formar a
respeito do fenomeno literario, a verdade é que este sempre nos escapa, na
medida em que encontra novas formas de se manifestar.

Fazendo um rapido inventario da contribui¢ao dessas teorias criticas,
gracas a elas pudemos perceber como a obra literaria se relaciona com um
grande numero de elementos intra e extraliterarios. As teorias criticas de
natureza neoplatonica nos mostraram as suas relagdes, dentre outras, com
a filosofia, a pedagogia, a psicologia, a biografia, a politica, a econémica, o
meio, a raca e 0 momento.

As teorias de natureza neoaristotélicas nos mostraram as relacoes da
obra literaria com seus elementos constitutivos, ora do ponto de vista do
estilo, da estrutura, da forma, etc e, a cada novo fendmeno da literatura,
descobre-se mais uma das manifestagdes da complexidade da arte literaria
a exigir um novo arcabougo teérico-metodolégico que venha compreender
o ser da literatura.

Em relacdo a realidade sistémica da literatura, esta é reconhecida
desde os estruturalistas, que, no inicio do Século XX, perceberam que a
obra literaria s6 encontra sentido a partir de uma légica relacional cujo
contexto é formado pelo conjunto dos elementos que a compdem.

Esta descoberta foi de extrema importancia porque chamou a atengao
dos estudiosos da literatura para a sua realidade intrinseca, na medida em
que, a partir de entdo, a “verdade” da obra, o seu sentido, depende das
relagdes que os varios niveis e estratos estruturais podem estabelecer entre
si no processo de leitura.

Num momento em que todas as ciéncias se prestam a observar
seu objeto de estudo sob a perspectiva da complexidade, cabe ao teérico
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da literatura se perguntar se haveria algo mais a se acrescentar no que
diz respeito a realidade sistémica da obra literaria, a partir da teoria da
complexidade. Em outras palavras, precisamos nos perguntar se esta teoria
pode nos ajudar a compreender o fenémeno literario e, em caso positivo,
em que medida.

Dentro deste contexto, nosso objetivo consiste em analisar como o
Poema Processo se sustenta numa nova racionalidade, uma racionalidade
que dialoga com o conceito de complexidade apresentado por Edgar Morin
(1995). Nao se trata, aqui, de se aplicar diretamente a Teoria da Complexidade
a arte literaria, mas de se refletir em como o Poema Processo representa ou
metaforiza alguns de seus pressupostos, mais especificamente a diversidade,
a interagao, a incerteza e a subjetividade.

1. O poema processo na vanguarda concretista

Para compreendermos o grau de inovagdo do Poema Processo,
torna-se necessario, antes, situa-lo no contexto das vanguardas poéticas
brasileiras, o que significa compreender em que medida ele se afirma como
radicalizacao das tendéncias estéticas de 50 e de 60.

E necessario ressaltar que a poesia brasileira aglutina, na segunda
metade deste século, o esforco dos concretistas num projeto audacioso,
tendo como representantes maximos Décio Pignatari, Haroldo de
Campos e Augusto de Campos, no concretismo; Ferreira Gullar, na poesia
neoconcreta com o seu projeto simbolico - metafisico; Mario Chamie na
Poesia Prixis e Wlademir Dias Pino, no Poema Processo.

O grupo Noigandres, fundador do Concretismo, se preocupou
em atomizar a palavra numa forma que fale por si mesma, em erigir
um discurso verbivocovisual, radicalizando as experiéncias estéticas do
Modernismo de 22, apoiados na légica, na atomizacao signica e no ludismo.
E assim ¢ que, tendo como base a tensao/rigidez estrutural, o Concretismo
explora a atomizacao da palavra e da frase, eliminando a verborragia e o
sentimentalismo e ptioriza o isomorfismo conteudo/matéria de poesia
(CAMPOS, PIGNATARI e CAMPOS, 1965: 24-7)-

A poética de Ferreira Gullar, por sua vez, resgata uma visdo
simbolista do mundo, trazendo para a poesia tanto o elemento emocional
quanto o engajamento politico / social, sem, entretanto, abandonar a
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tradicdo vanguardista da poética modernista e a proposta experimental
dos concretistas do grupo Noigandres. O resultado é uma poesia que faz
com que o neoconcreto seja mais acessivel ao apelo popular, voltando-se
as questoes sociais, abordagem rara nos textos dos primeiros concretistas
dos anos 50.

Jaosrepresentantes da Poesia Praxis produzem uma poética sustentada
na exploragdo de um campo semantico pré-determinado e na erotizagao
signica, com vistas a explorar as possibilidades semantico-lexicais da palavra.
Como se percebe, nas trés estéticas, mas principalmente no Concretismo
e na Poesia Praxis, supervaloriza-se o ludico, a construgao verbivocovisual,
sendo que ha uma abertura no caso da poesia neo-concreta e Praxis, para
o social. Ja na proposta do poema concreto, radicaliza-se a experiéncia
concretista, supervalorizando-se o fisico e o visual e importantizando-se,
mais do que o conteudo, o processo produtivo, que valoriza elementos até
entdo estranhos a semiotizacio literaria.

2. Poema Processo: uma nova racionalidade

Para compreendermos o teor de inovagio do Poema Processo,
precisamos, antes, diferenciar poema/livro, livto/poema e nao-livro,
categorias importantes para a compreensao da natureza e dos limites das
experiéncias estéticas de vanguarda do Século XX.

A arte literaria, na sua forma escrita, sempre esteve circunscrita ao
espaco plano do suporte grafico, fosse ele um papiro, uma tabua de argila,
uma pedra ou uma folha de papel. Tanto no processo de producio quanto
na leitura, ndo importava se o texto fosse escrito numa folha, num muro ou
numa pagina digital. O suporte fisico se restringia a categoria de suporte,
jamais deixando de ser visto como tal para incorporar, em igualdade de
condic¢des de semiotizagao, o status de signo, juntamente com a palavra.

Esta realidade, entretanto, muda com o surgimento do Poema
Processo, que, ao incorporar a fisicalidade do suporte como elemento
semidtico do texto, revoluciona o conceito de livro e de literatura de uma
forma radical. A este respeito, Cirne (apud SA, 1973:29-47), ao analisar o
poema A ave, de autoria de Wlademir Dias Pino (1954), criador do Poema
Processo, ao texto se refere como “um livro que, pela primeira vez no
Brasil, assume radicalmente a sua condicido estrutural de livro-fabricado-
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como-um-objeto/poema, e ndo como um mero suporte ou invélucro de
poemas e textos literarios”.

E preciso destacar que, com a invencio de Gutemberg, conforme
nos explica Magalhides (2001), “o livto entrou numa nova etapa, que
culminou nos livros ‘inteligentes’ da industria cultural, no livro ‘espetaculo’,
pleno de apelos visuais sofisticadissimos”. O Poema Processo, por sua
vez, aproveitando todas as tecnologias disponiveis, d4 um passo adiante,
redimensionando a estética da segunda metade do Século XX.

Em A ave, o autor langa mao tanto de recursos manuscritos quanto
tipograficos, assim como também operacionaliza a fisicalidade do suporte,
que deixa de ser suporte para compor a criagio. Neste contexto, as
fronteiras do literario sofrem uma dilatacao a fim de absorver ndo apenas
a substantiva¢ao do espaco em branco, ja ressignificado no plano artistico
desde Marllarme, mas também a textura do papel, o espago-tempo criado
pelos recursos perfuracio/corte e outros caracteres antes invisiveis no
processo de leitura, relegados ao dominio do extra-literario.

O Poema Processo, ao conceder status de literariedade ao que, antes,
se afirmava como mero suporte, radicaliza a exploragao das possibilidades
signicas do espago, mudando o préprio sentido do fazer poético. A partir
de entio, o suporte passa a interessar em sua fisicalidade, ou seja, conforme
a cor da folha, conforme a sua textura, conforme a sua configuragao fisica,
o significado do poema podera se modificar, porque tais elementos passam
a participar do processo de construcao de sentidos do texto.

Como afirma Magalhaes (2001:203-204),

o livro importantiza e substantiva a fisicalidade do
livro, considerando as folhas soltas, perfura¢des, cortes,
codificagoes em séries, textura, cores, etc., como parte da
semiotica do texto. Temos ai, portanto, a primeira grande
diferenca entre esse tipo de poema e 0s que o antecedem:
enquanto nos poemas comuns o carater fisico do texto so6
serve como suporte para espagos em negritos e brancos (estes
em decorréncia daqueles), no poema Processo a fisicalidade
faz parte do processo de significaciao. Isto equivale a
afirmar que, para se entender um poema processo, é preciso
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entender e atribuir sentidos a cor, textura, dobraduras e
outros caracteres fisicos do papel, pois eles direcionam ou

condicionam a leitura do mesmo.

A complexidade reside, num primeiro momento, portanto, na opgao
do poeta em romper com os limites do espago em branco, ja substantivado
por Mallarme, aceitando-se como produto que nao se restringe aos limites
da palavra, mas que incorpora a contribuiciao de cédigos extra-linglisticos
de naturezas diversas.

A abertura para as demais formas de expressiao, o didlogo que
consegue tabular com essas formas, a possibilidade de ser lido de varias
maneiras diferentes torna o poema processo uma obra complexa nao apenas
no que respeita a natureza plurissignificativa que ¢ inerente ao literario, mas
também, em relagao a alguns pressupostos da complexidade apontados por
Morin (1995), como a diversidade, a incerteza, a subjetividade, a interacao
(interconectividade).

A diversidade se caracteriza pela grande quantidade de elementos
de naturezas diversas que entram no processo de construgao dos sentidos
do texto. A incerteza, ligada ao carater plurissignificativo da obra, é
potencializada pela flexibilidade na forma de ler o texto, que pode ser de
tras para a frente, do meio para o fim, do meio para o comego, etc. A
subjetividade se acha presente na autonomia do leitor ao construir seu
proprio percurso de leitura e suas proprias interpretagdes. A interacao, por
sua vez, niao se reduz aos elementos intrinsecos do texto, até porque, na
complexidade, tal imanéncia nao existe isoladamente, nio havendo corte
entre o dentro e o fora, entre o interno e o externo, portanto, entre o leitor
e o texto, entre as experiéncias de leitura do leitor e os diversos niveis de
construcao textual.

Podemos, portanto, afirmar que a complexidade, no caso do
Poema Processo, acha-se diretamente ligada a diversidade e a quantidade
de elementos que o compdem. Esta quantidade, por seu turno, acarreta
outros niveis de complexidade estabelecidos pelas funcionalidades que os
elementos assumem no decorrer da leitura.
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3. Pluralidade e interagdo: o poema-programa

Para Morin (apud MARTINAZZO, 2004: 62), a complexidade,
além de se sustentar num ndamero significativo de elementos de naturezas
diversas, apresenta uma infinidade de interagdes de naturezas também
diversas. Reportando-nos as suas palavras, “O complexo é aquilo que é
tecido simultaneamente, af subentendidos ordem/desordem, um/multiplo,
todo/partes, objeto/meio ambiente, objeto/sujeito, claro/escuro” (Morin
(apud MARTINAZZO, 2004: 62), Idem). A realidade complexa nio se
revela, portanto, em situa¢ao de inércia, mas em/no movimento.

Evidentemente a natureza relacional da obra literaria nio ¢é
desconhecida pela teoria critica. A Estilistica, o Estruturalismo, a Literatura
Comparada, a Semidtica, dentre outras correntes tedrico-criticas, se
debrucaram, cada uma a sua maneira, sobre o tema da plurissignificagao
do texto literario, entretanto as especulages dessas correntes se esgotavam
nas possibilidades verbivocovisuais no nivel da pagina, jamais chegando a
fisicalidade do poema, até o surgimento do Poema Processo.

A proposta Wlademiriana, ao criar o Poema Processo, forga a ciéncia
da literatura a reconhecer uma arte em que o espago grafico, como o
concebfamos até o Concretismo, é secundario, até mesmo porque a realidade
semantica do poema nio ¢ imposta unicamente pela ocupagao da pagina
pelas palavras. E neste sentido que podemos afirmar que o Poema Processo
contabiliza (e radicaliza) o patriménio estético/literario do Modernismo
e da geracio Noigandres, somando a ele emblemas de uma industria
tecnolégica emergente. Nesta nova proposta, nos deparamos, mais do que
um espacgo grafico, com um espago semiolégico dotado de funcionalidades
que devem ser comandadas pelo leitor. O poema, mais do que um objeto a
ser significado, é um programa gerador de possibilidades textuais e signicas.
As palavras, cada vez mais raras e atomizadas, acrescentam-se os pontos,
espacos, volumes, ranhuras, dobraduras, etc, na formatacio do poema-
programa ou do programa-poema.

A complexidade se afirma, portanto, ndo como soma de materiais,
mas como intera¢ao, numa rede de significagao em que o jogo da diversidade
se realiza ndo apenas na variedade do suporte/signo, mas no movimento da
mente decodificadora/ctiadora que efetivara os processos de cruzamento e
inter-relacdo entre transparéncia e opacidade, palavras, texturas e imagens,
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cores, graficos e imagens.

Fazendo uma avaliagao do poema poesia processo, afirma Alvaro de Sa
(1973:101) que, antes do computador “o importante era resolver problemas,
demonstraciao de virtuosismo”, agora o importante é formular problemas.
Elaborar um poema, dentro da 6tica proposta pelo Poema Processo, é criar
um programa de leitura. Esse programa se sustenta numa linguagem cifrada
e disponivel a reelaboragoes diversas, a que Feres, Mingote e Nova (20006:
140) dao o nome de versao, ou seja, “a possibilidade de que o consumidor
do objeto artistico recrie o processo de criagio do autor, apropriando-se
dessa logica, reconfigurando-a, a sua maneira.

Assim, se o primeiro nivel do Poema Processo se caracteriza pela
pluralidade e diversidade de elementos que o compdem, no segundo,
animado pela leitura, essa soma de elementos se torna, mais do que uma
soma, um todo inter-relacional, que emerge numa espécie de ecologia de
sentidos.

4. Complexidade e singularidade

Uma terceira caracteristica da complexidade diz respeito a
singularidade do complexo. A complexidade se caracteriza pela instabilidade,
pela incerteza e pela unicidade, no sentido de que uma realidade complexa
estda sempre em movimento, sempre se modificando, sem chegar jamais a
uma situacao final de equilibrio e sempre entabulando o dialogo entre o
multiplo e o uno, o objeto e o sujeito.

O sujeito, na Teoria da Complexidade, é o observador. Segundo
Schinitiman (1996:15), a complexidade se afirma como um principio
organizador do conhecimento, o que s6 pode ser efetivado pela agao de
um observador, responsavel por outorgar for¢a tanto “a articulagdo e a
integracdo como a distingao e a oposicao”. Para Martinazzo (2004:42-43),

A complexidade admite que em toda a objetividade ha
a presenca de subjetividade, uma vez que o conhecimento
¢ resultado da visao de mundo do sujeito por intermédio
de representagdes, conceitos ou sistemas de idéias. O
conhecimento nao pode prescindir da presenca do
observador-conceituador em toda e qualquer observagao
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e experimentagao, pois o homem ¢ sujeito no e niao do

universo.

Reportando-nos as palavras de Moraes (2004:189-190), o foco, no
pensamento complexo,

nao estaria apenas no objeto, mas nas suas relagoes,
nas conexoes ocorrentes, todavia sem esquecer o objeto
ou o sujeito. Este estaria contextualizado, focalizado em
suas relagdes com o objeto, com a realidade. Focalizar as
inter-relagdes sujeito/objeto é reintegrar o objeto em seu
contexto, reintegrando também o sujeito que havia sido
esquecido pela epistemologia tradicional.

Na realidade complexa, portanto, existe sempre um sujeito observador
que é capaz de dar significagio ao todo complexo. Esta subjetividade
criadora é também um dos fundamentos do ser da literatura. O leitor, ja
reconhecido pela ciéncia da literatura como co-autor, é responsavel pela
significacao, pela atribui¢ao de sentidos ao texto literario. E, assim como a
realidade complexa, também a realidade poética jamais se repete, posto que
nenhuma leitura é exatamente igual a outra.

Isso ocorre basicamente por dois motivos basicos: em primeiro lugar,
porque a natureza polissémica do ser literario possibilita varias possibilidades
de leitura, o que se deve ao carater conotativo da linguagem literaria. Em
segundo lugar, porque o ato de ler exige o investimento da subjetividade do
leitor, que contribui com a sua experiéncia de mundo, com os saberes por
ele acumulados e com a sua sensibilidade, de modo que, de fato, uma leitura
jamais sera igual a outra. Mesmo se considerarmos que a leitura seja feita
por um mesmo individuo, ainda assim jamais duas leituras serdo exatamente
iguais.

No Poema Processo, a subjetividade do leitor se torna mais
significativa, no sentido de que o leitor passa, ele proprio, a fazer parte
do poema. O leitor nao ¢ apenas um sujeito que, mesmo investindo sua
subjetividade, permanece fora do literario. Analisando o efeito estético
da dobradura em Sd/ida (1955), de Wlademir Dias Pino, afirmam Feres,
Mingote e Nova (2006:142) que
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nao apenas o objeto é dobrado, mas o préprio fruidor
torna-se uma dobra possivel do objeto, e vice-versa. Cada
um se faz, fazendo-se, a0 mesmo tempo, leitor e leitura,
por meio do outro. Nao ha mais como discerni-los,
transformados agora nessa outra estrutura movel, o fruidor-
objeto. Somente a partir dos deslocamentos de ambos é que

as significagoes sao possiveis.

A partir da inclusao do leitor como elemento semidtico do Poema
Processo, no fendémeno literario ndo existe mais hierarquia entre texto e
leitor, assim como também a distin¢ao dentro/ fora, o que tem conseqiiéncias
nao apenas para a compreensao do processo de significacio do texto
poético, mas na propria concepciao do literario em si. O que temos ¢ uma
realidade complexa em que nenhum dos elementos envolvidos se afirma
mais importante do que outro, ambos habitando um nao espago, o dominio
das possibilidades.

Ao incluir o leitor como elemento semiético do poema, o Poema
Processo multiplica a complexidade do texto, tanto no que diz respeito
ao numero de variaveis quanto em relacio ao numero de possibilidades
de relagdes, posto que o leitor contribui com uma diversidade de valores,
saberes e sensagdes que colocam o poema em inter-relagio com todos os
niveis de realidade existentes, tidos como “extra-literarios” mas que formam
o ambiente ou a ecologia em que a literariedade se define.

Como se pode observar, o fendmeno literario dialoga com a teoria
da complexidade, no sentido de que representa ou metaforiza alguns dos
seus pressupostos basicos, como, por exemplo, a diversidade, a interagao e a
subjetividade. No caso, entretanto, do Poema Processo, pudemos observar
que esse didlogo se intensifica na medida em que a fisicalidade do poema
¢ inserida como elemento signico no poema, aumentando efetivamente o
namero de elementos estruturais do texto, o que acarreta consequéncias
também no nivel de complexidade do mesmo.
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