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UM ESTUDO DE ASPECTOS DO LEXICO
NOS TROVADORES DO MAR

ABSTRACT: The present study focuses on aspects of the lexicon, mainly nouns, verbs and idioms, in
Trovadores do Mar, making use of Elsa Gongalves’s recent published work that retrieves Celso
Cunha'’s Paay Gémez Charinho (1945), Joan Zorro (1949) and Cancioneiro de Martin Codax (1956)
editions.
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Comp&em o admiravel trabalho de Elsa Gongal ves ndo sb asreimpressdes
das referidas edigdes de Celso Cunha — O Cancioneiro de Paay Gomez
Charinho (1945), O Cancioneiro de Joan Zorro (1949) e O Cancioneiro de
Martin Codax (1956), mas ainda notas introdutérias a cada cancioneiro, ou
sgja, ‘apostilas’, comentérios apostos ao Cancioneiro de Joan Zorro, em que
Elsa Goncalves discute o confronto que fez entre a edi¢cdo publicada desse
cancioneiro e o exemplar anotado de Celso Cunha, isto &, 0 exemplar detrabalho
do autor.

O conjunto de cantigas dos trovadores do mar perfaz um total de
guarenta e seis cantigas — vinte e oito de Charinho, onze de Joan Zorro e sete
de Martin Codax. N&o partirel agui dos eruditos glossarios de Celso Cunha,
apensos as edi¢cdes das cantigas de Joan Zorro e Martin Codax, mas dos textos
editados das cantigas com o objetivo de examinar o campo |éxico-seméantico,
gue designarei de amar e navegar nos trovadores do mar.

Considerarel apenas nomes (substantivos e adjetivos), verbos e lexias
feitas. Masdistinguirei as cantigas de amigo dasde amor: Paay Gémez Charinho
tem, na edicdo de Celso Cunha, dezenove cantigas de amor —de | aXIX; seis
de amigo — de XX a XXV, sendo as trés Ultimas “de escarnio” — XXVI a
XXVIII (p. 140), que aqui n&o considerarei. As de Joan Zorro (onze cantigas)
eMartin Codax (sete cantigas) sdo todas cantigasdeamigo. Assminvestigarei,
no total, quarenta e trés cantigas para tentar alcancar o meu objetivo—amar e
navegar nos tovadores do mar, um campo |éxico-semantico.

Antes de iniciar a andlise dos dados nas cantigas referidas, gostaria de
tecer breves consideracdes, com base em Giuseppe Tavani, reconhecido
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. especialistadaliricamedieval galego-portuguesa. No seu artigo, A poesia lirica
. na literatura hispanica do século XIII (1988[1967 e 1969]), Tavani define o
* contexto poético das cantigas de amigo:

O seu ambiente é sempre maritimo ou campestre, com um cenario esqueméatico
ou nitidamente caracterizado pela presenca do mar, do ribeiro, da fonte, das
aves, das arvores e das flores. E a cantiga de amigo € um eterno didlogo da
donzelacom tudo que arodeia, um didlogo em que ouvimos apenas, por vezes
uma voz, a da protagonista ... porque a voz do interlocutor, se ndo aparece
fisicamente, reflecte-se ai, todavia, indirectamente (1988, p. 43).

Maisadiante, ao tratar daschamadas*“ origens’ dessas cantigas, do debate
antigo e conhecido, opta pelas kahragat ou jarchas e diz:

(...) se poderiaver no uso do Habib, em vez de amigo, um reflexo darealidade
bilingtie da Espanha mugulmana ... dai esse homogénero poético chegou aos
poetas galego-portugueses, talvez através de um periodo de aclimatagédo
romanica ao nivel popular, durante o qual seteria eventual mente processado a
“traducdo”, ou sgja, adaptacdo ao novo meio, latino e cristéo (idem, p. 45).

Ao tratar ainda das origens da lirica medieval, embora ndo explicite,
estar se referindo as cantigas de amor, apresenta ainteressante hipétese que
€ade correlacionar essaquestdo aos“ métodos dageografialingtistica’. (idem,
p. 48), ou sgja, da geografialingliistica areal, que é, como sabido, de origem
italiana, pelo menos no &mbito daromanistica. Aplicando o conceito de* areas
periféricas’, diz:

A &rea galego-portuguesa recebe a nova concep¢do da poesia através da
Catalunha e, sobretudo, através de Toledo, durante todo o século XII1 (e atéa
mortedeAfonso X, em 1284), [que €] o principal centro derecolha, adaptagéo e
distribui¢do no ocidente peninsular (idem, p. 50).

Considera que sua hip6tese

Supde que as mutagdes sofridas pelos trovadores na érea galego-portuguesa
tenham sido provocadas principal mente por trés el ementos: o afastamento dessa
poesia do lugar de nascenca a mediag@o de uma area intermédia, a traducéo-
adaptacdo paraumalinguaeum meio cultural diferentes(ibid.).

Estou consciente de que ssmplifiquei o artigo de Giuseppe Tavani, mas,
parando meestender mais, tentarel perseguir o meu objetivo jaantesexplicitado:

amar e navegar, campo |éxico-semantico nos Cancioneiros do mar.
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Do campo |éxico do amor, jatratou Machado Filho (2003) em textosdo :
tipo religioso, que congrega o amor carnal, o espiritual e o amor fraternal. -
Diriaque aqui tratarei do amor marinheiro, delicado e singelo, sobretudo nas
cantigas de amigo.

Carolina Michaélis de Vasconcelos, referindo-se a Charinho, um dos
trovadores do mar, e que, creio, se poderia estender as cantigas de amigo de
Zorro e Codax, expressa:

Afigura-se simpéticae nobre afisionomiadéste homem do mar. Nem umaso vez
abusa da liberdade concedida aos trovadores medievais para licensiosamente
expandir asfezes do seu pensar e sentir. Nenhumapal avravil afela seus versos
(cf. ElsaGoncalves, p. 31).

Dessas “fezes’ e “paavra vil”, de que tratei em outro trabalho, Elsa
Gongalves diz sobre as palavras citadas anteriormente: “é claro que hoje ndo
podemos subscrever estainterpretacdo do cancioneiro do grande poeta” (ibid).
Viu-se gque Charinho nos legou trés cantigas d’escarnho, de que, como dito
antes, ndo tratarei agui.

Sobre esse poeta diz Giuseppe Tavani que seu

discurso lingtiistico de tom contido, caracterizado por uma fluidez inslitade
texturas retéricas e pelo emprego de termos e expressdes muito raras €, por
vezes, Unico, muitasvezesimerso no |éxico maritimo (Lanciani e Tavani, 1993,
s.v. Pai Gomes Charinho).

Em primeiro lugar considerarel as cantigas de amor de Charinho para
depois tratar das cantigas de amigo dos trés trovadores do mar.

Tentarei primeiro observar 0 mar e 0 havegar nas cantigas de amor do
“trovador almirante”, umavez que 0 amar e 0 amor e 0 amor é temade todas
elas como seria de esperar.

Dentre as dezenove cantigas de Charinho, sdo asde nimero l11, VI, XI|
e XVI aguelas em gque 0 mar e navegar ou estdo expressos ou podem ser
inferidos.

Inferem-se nas cantigas VI e XII e estdo expressos has de nimero Il e
XVI, segundo aminhainterpretacdo. Vejamos:

NaCantiga VI o trovador se despede da senhor, provavel mente porque
vai navegar:

Oramevenh’ eu, senhor espedir (v. 1).
Andareu triste, cuydando no vooso parecer (v. 12).
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E do meu corpo que sera senhor / quand’ el d’ala o vosso desejar? (vs. 15-16).
muy sen vergonhairey per u for / oracon gragadevés, myasenhor (vs. 32-33).

Nacantiga XII o trovador tem de partir e se conforma com alembranca
da senhor:

e quero-vosleixar / encomendad’ este meu coracom (vs. 1 e 2).

sevos algliavez nembrar / cade vés nunca €l se partira (vs. 4 e 5).
nembre-se (d'el) sempr’ efaredesi / grammesura...” (vs. 10e 11).

[meu coragom] ... mays quer sempre vosso morar / ca nunca soub’ amar
(tant”)outrarem enembre-se d’el, senhor (vs. 18 €19).

Na cantiga Ill, o trovador ndo é amado pela senhor e é o seguinte o
refréo da cantiga, em que o amado expressa que ndo o podem livrar dessa
coyta:

mar, nem terra, nem prazer, nem pesar / nem bem, nem mal nom my-a
podem quitar (vs. 5, 6,11, 12, 17, 18).

Nacantiga XVI, compara“ coytad amor” e*“coytado mar”, o que esta expresso
no refréo:

coyta d’amor nam faz escaecer / amuy gram coyta do mar (vs. 5, 6,11, 12, 17,
18).

Conclui seu lamento:

Po(la) mayor coyt’ aquefaz perder / coyta do mar, que fez muitosmorrer (vs. 19
e20)

Parece que, para o trovador, a coyta d’amor é mais forte que a coyta
do mar.

Tratarei as demais cantigas de Charinho, considerando nomes
(substantivos e adjetivos), verbos e lexias feitas que caracterizam seus cantares
d’amor. Note-se que Charinho é um sofredor e a senhor é caracterizada por
inimeras qualidades. Comegarei, entéo, pelas qualidades dasenhor, seguindo
a ordem das cantigas, ab mesmo tempo em que Se expressam nessas cantigas
acoyta do trovador:

Qualidades da senhor e a coyta d’amor do trovador:

abelafigura(C.l,v.1)
abondade(C.1,v. 2)
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amesura(C.1,v.3)
amelhor donado mundo (C. 1, v. 21).

Tantas qualidades levam o trovador amorrer (CI, v21).

Na cantiga |1, desiste o trovador da senhor. Observem-se as lexias
feitas:

gueria-melh’eu muy gram bem querer / maysnon queria por ela morrer (vs. 5,
6,11,12e17,18).

E esse o refréo.
Justifica-se o trovador:

Canuncalhi tam bem posso fazer / servigo morto, como seviver (vs. 19 e 20).
Na cantiga 1V, o trovador vé& a amada, mas

nuncadix’ o quedizer querria (v. 28);

€ assim que finaliza esse seu cantar. Por qué? Viu adona, mas

non Ih’ ousey atento dizer (v. 5) ... evi-a/ eu por meu mal, sey-o per bdafé (vs.
89).

Dessa visdo resulta:

mays quand’ evi / o seu bom parecer / vi, amigos, que myamorte seria (vs. 20-
20).

Nacantiga V, asenhor &

fremosa (v. 1).
seu bem (v. 8).
lume de seus olhos (v. 14).

Na cantiga VII, o trovador qualifica a senhor como:

muy fremosa (v. 7).
muyt’aposta (v. 13).

muy mans’e bda razom (v. 14).
das donas a melhor (v. 16).
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Na cantiga VIII, vé o trovador a senhor, mas ndo a alcanca. E o que
expressa o refréo:

nom vos pés e catarem vés, que adesgjarem (vs. 5, 6, 11, 12, 17, 18).
Osolhosdele

am sabor devoscatar (v. 2) ... nuncapodem dormir / nem aver bem (vs. 9 € 10).
Na cantiga IX, o trovador prefere

o gram bem/caogram mal (vs. 2 e 3).

e sobre o gram mal

Casofri eumal por v6s, qual mal, senhor / me quer matar (vs. 5€6).

Contudo deseja 0 bem da senhor:

epod’assi veer qual é peor / —do gram bem ou do gram mal do sofrer (vs. 14
elb).

Conforma-se, por fim com alembranca da senhor:

Mays en que mal sofri / sempre por vos — e non bem — des aqui /
terriades por bed de vosnembrar (vs. 26, 27 e 28).

Na cantiga X, mais uma vez o trovador sofre pelo amor nao
correspondido e deseja esse amor,

como desej’a noyte e o dia (v. 4).
seu sofrer chega a loucura

por muyt’ afam que eu sofr’ e sofri / por vés, senhor, e oymais des agui /
pois entender que fac’i folia (vs. 5,6e7)

€, por esse amor, poderia morrer

€omo nom moyro, emorrer devia, / por en rog’ a Deus que mevlahai, /
gue sab’ acoyta que por vos sofr'i (vs. 11, 12 e 13).
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Na cantiga XI, o refr&o, parece-se, diz tudo

disse-m’ oje camequeria bem / pero que nuncamefaria bem (vs. 11-12
el7,18).

Nela, ele viu a senhor
por mal deste meus olhoseu vi (v. 1).
e dela apenas obteve essa visdo

melhor que delapud’ aver (v. 3).
melhor que m’elanunca fez (v. 16).

Na cantiga XIlI, sente-se o trovador incapaz de expressar 0 seu amor
pelapoesia

E fazer n6-nasey (v. 5).
porque

seriafalar no que sempre cuydey; / no seu bem e no seu bom parecer (vs. 13 e
14).

Julgater perdido arazdo e jando sabe 0 que diz

mas como pod’ achar b8a razom / ome coytado, que perdeu o sem/ (...)
guando falo rem / que nom sey que me digo (vs. 15, 16, 17 e 18).

Entdo, para fazer o seu “cantar”, conforma-se com alembranca.
E, sequero cantar, / choro, caele menembra entom! (vs. 28 € 29).

Na cantiga X1V, dialogada, mostra que a “senhor” néo entende mais o
“amigo”, 0 que antes acontecia,

(...) quevosprazia d’' ouvidesentom / em mi falar, equenom éjasi (vs. 3e4).
Todavia, o trovador morre de amor e nao é entendido,

guero que moyra, que rem nom meval / cavoés dizedes dest’ amor atol /
gue nuncavos ende se nom mal vem (vs. 8, 9 e 10).
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Pergunta por fim
Mays que farey?/ capor vésmuyr’e nomey d'a sabor (vs. 11 e 12).

Na cantiga XV, mais umavez, o trovador ndo é correspondido pelo
seu amor e melhor era quando ndo amava.

cuydava quand’ amor nom avia / que nom prol s'el comigo poder (vs. 1 e 2).
Contudo, depois de amar, sem o0 amor ndo pode viver.
ojemayscaviver, / casofro coyta qual nom sofreria(vs. 9 e 10).

Diante disso, pede a amada que, pelo menos, se deixe ver.

ca nom lh’ouso dizer / que me valha, ca sey que me diria/ que me
quitasse bem deaveer (vs. 23, 24 €25).

NacantigaXVIl, maisumavez é o amor quefaz o trovador viver porque
a“senhor” é

fremosa (v. 1)

tem mansedume (v. 10).
tem bom parecer (v. 10).
tem bondade (v. 11).

Sonha ent&o ele com o0 gue vier e que 0 mantém vivo, o verdadeiro
amor.

casem desejos nuncaeu vi quem / podessa’ aver tam verdadeyro amor /
com'’ oj’ eu, nem fosse sofredor / do que eu sofri. E esto me mantém (vs. 22,
23,24e25).

Nacantiga XVIIl, mais umavez ndo é o poeta correspondido:

Ela, pero sey quelheplazera / de mya morte, canom quis nem querrera,
/ nem quer que eu sejaseu servidor (vs. 29, 30 e 31).

A razao do “sofrer”:

Canom ano mundo tam sofredor / que aveja, que se possa sofrer / que
elenom aja gram bem de querer (vs. 15, 16 €17).
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Melhor negécio seria, entéo,
e por esto baratara melhor / nd-na veer, casem nom lhevalra(vs. 18 € 19).
O trovador ndo quer dar conselhos, porque ndo seaconselhou as mesmo:

May eu, que mefago conselhador / d’outros deveraperami prender / tal
conselho (vs. 22,23 e24).

Na cantiga XIX, a ultima dentre as cantigas d’amor de Charinho,
expressa-se, no refréo, a stplica a senhor:

epelo bem que vos quer, outrossi, / ay meu lume, doede-vos de mim! (vs.
5,6;11,12;17,18e23,24).

“A senhor” éfremosa (v. 1), o trovador é seu servidor (v. 4). Por que deve “a
senhor” ter pena do poeta?

porgue vos nunca podedes per de/ en aver doo de mim (vs. 13 e 14).

por quam mansa e por quam de / bom prez e por quem aposto vos/ fez
falar Nostro Senhor (vs. 19, 20 e 21).

Esses recortes apresentados sao, sem dlvida, uma violéncia a poética
de amor do trovador almirante. Trovador “sofredor” e “servidor”, por vezes
mal amado, também “conselhador”, esta sempre a servico daamada—mansa,
bem aposta, de bom parecer. Sofre sempre coytas d’amor e, por vezes,
conforma-se com a nembranc¢a da sua amada. Tendo lido as cantigas na sua
totalidade , concordo com Tavani (1993, s.v. Pai Gomes Charinho), quando diz
gue o seu discurso é contido, fluido e com texturas retéricas insblitas, como,
por exemplo nacantiga XVIII —“e por esto baratara melhor / nd-na veer, ca
rem nom lhe valrd’ (vs. 18 e 19) [‘fard melhor negécio’].

Passarel, em seguida, aexaminar o campo |éxico-semantico das Cantigas
de amigo, dostrés “trovadores do mar”, para observar as formas de expressio
do amar edonavegar. Considerarei, como anteriormente: nomes (substantivos
e adjetivos; também lexiasou frasesfeitas). Pelo quedirel, em seguida, tratarei,
em separado, as de Charinho.

Das vinte e quatro cantigas de amigo que compdem os Cancioneiros
dos trovadores do mar, so, certamente, as de Paay Gémes Charinho as mais
elaboradas quanto a forma. Dessas seis cantigas de niumero XX, XXI, XXII,
XXI, XXV e XXV, naedicdo de Celso Cunha, reimpressas por ElsaGoncalves
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* (1999, p. 133-140), diz da primeira— As frores do meu amigo, o especialista
. galego XoséFilgueiraValverde.

[A cantiga XX] junta o motivo erético das flores com o do mar (...); deidéia
claramente desenvolvida, movimento aquecido e justa proporgéo é uma das
mais rigorosamente perfeitas do Cancioneiro segundo 0s canones da
versificacdo dostrovadores (1992, p. 89-90) [traducdo minha)].

Destacarei, portanto, parainiciar essacantiga composta de seis estrofes
gue se iniciam por dois versos de estrutura paralelistica, que transcreverei,
destacando os itens lexicais que interessam a este estudo:

Asfrores do meu amigo / briosas vam no navio! (vs. 1 e2).
Asfrores do meu amado / briosas vam (&)-no barco! (vs. 7 e 8).
Briosas vam no navio / perachegar ao ferido (vs. 13 e 14).
Briosas vam®e-no barco / perachegar ao fossado (vs. 19 e 20).
Perachegar ao ferido, / servir mi, corpo velido (vs. 25 e 26).
Perachegar ao fossado, / servir mi, corpo loado (vs. 25 e 26).

Amigo e amado, pode-se dizer, so sinbnimos perfeitos nas cantigas de
amigo; ferido e fossado, por metonimia, séo também sinbnimos de amigo e
amado. Note-se que, nos quatro primeiros versos acima transcritos, alternam,
também como sinbnimos, navio e barco. Nosdois Ultimos versos acima, destaco
0 “servico amoroso”, proprio ap amor cortés a amada de corpo velido, de
corpo loado. E as frores briosas? Segundo Elsa Gongalves e Maria Ana
Ramos, interogativamente, referem-se el as, metaforicamente, as“floresdelis
do escudo do Almirante Pai Gomez Charinho (?)” (1983, p. 214).

Ao final de cada estrofe, seguem-se 0s versos:

Idas som as frores / d’ agui bem com meus amores! (vs.5e6; 11e12; 17
€18; 23e24; 29e30; 35e36).

Certamente, a referéncia do refréo expressa a partida pelo mar, para a
guerra do Almirante amigo / amado, porque ferido e fossado tém referéncias
bélicas. Diga-se, parao leitor que ndo conheca o |éxico medieval, que fossado
quer dizer: “obrigacdo que os nobres tinham de acompanhar 0 monarca nas
suasincursdesemterritorioinimigo” (GOLCALVESeRAMOS, 1983, p. 332,
S.V.).

Os dois versos que intermedeiam os apresentados,

E vam-s(e) as frores / daqui bem com meus amores (vs.3e4;9e10; 15e
16;21e22;27e28; 33e34),
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parecem expressar a partida e o ato consumado de ir 0 amado para a guerra.
Nao é semrazdo que FilgueiraVaverde assminterpretao beloritmo dacantiga: -
“Sob seus versos estdo, sem embargo, os remos a bater nas &guas’ (lbid, p.
90) [tradugdo minha].

As cantigas XXI e XXV parecem expressar a seqiiéncia dos
acontecimentos da XX. Iniciaa XXI:

Disserom-m’ 0}’ ay amigal que nom/ é meu amig’almirante do mar, / e
meu coragom japode folgar /e dormir ja(...) (vs. 1 a4).

A amada j& pode folgar e dormir, o Almirante estara de volta, o que
ficard claro na cantiga XXV. Na sequéncia da XXI, est&

Muy bem é amim, cajanom andarey / triste por vento que vejafazer,
nem por tormenta nom ey de perder /o son’ (...) (vs. 7, 8,9 e 10).

A amada ndo hade perder o sono, nem andara triste, temendo vento etormenta.
No belo refréo que acompanha as trés estrofes,

0 quedo mar meu amigo sacou, / saque-o Deus de coytas qu’ afogou (vs.
5e6;11e12;17e18),

almeja a amiga e pede a Deus que 0 amado tenha afogado no mar suas
coytas, ja que no mar ndo se afogou.

Na cantiga XXV, breve e bela, agradece a amiga a Santiago por ter
trazido de volta o seu amigo:

Ay Sant’ lago, padrom sabido, / vés me adugades o meu amigo (vs. 1 e2;
5e6).

Concluem as duas estrofes:

S6bre mar vem quem frores d’amor tem! / Mirarey as torres de Geem!
(vs.3e4;7e8).

Ja em terra, quem tem fores de amor, ou seja, 0 Almirante, e aamiga
mirara as torres do castelo de Jaén, talvez a morada do amado.

A cantiga XXII é uma reflexéo da amiga sobre 0 amor do amado; em
seu refréo expressa sua divida amorosa:
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semi quer bem, que Iho quero eu mayor, / €, se lhi vem mal, que é por
senhor (vs.5€6; 11e12; 17 e18).

Nas trés estrofes, espécie de mondlogo, cogita sobre 0 amor do seu
amado:

Que muytas vezes eu cuydo no bem / que meu amigo mi quer e no mal /
gue lhi por mi de muytas guisas vem! (vs. 1,2e3).

Continua a cuydar (‘cogitar’) na estrofe seguinte:

E poys(é) assi, querazom diria?/ Porque nom sofra mal nom arazom, e,
/ ueu cuydo que nom poderia, —/ tam gram bem mi quer! (vs. 7, 8,9e10).

Também na Ultima, prossegue no seu cuydar:

E por tod' esto dev’ &l asofrer / tod’ aquel mal que Ih’ oje vem por mi, /
pero cuydo que nom pode viver, —tam gram bem mi quer! (vs. 13, 14, 15
el6).

Cuydar, sofrer mal, querer bem sdo expressdes-chave nessa cantiga
de amigo, que bem poderia ser uma cantiga de amor, se ndo houvesse no verso
2 areferéncia explicita ao amigo.

Nacantiga XIlI, a mée aconselha afilha, para ndo confiar no amigo; o
refréo é muito sugestivo eincisivo:

gue nulha rem nom creades / que vos diga, que sabyades (vs. 5e6; 11 e
12;17e18).

Por que raz@o da a mae esse conselho a filha? Para defendé-la; vejam-
Se 0s versos das trés estrofes:

Myafilha, nom ey eu prazer / de que parecedestam bem, / ca voss’amigo
falar vem/ convosqu’ (...) (vs. 1, 2, 3, 4).

Filha, caperderedes i / e pesar-my-ade coragcom; / e ja Deus nunca mi
perdom/sement’ (...) (vs.7,8,9e10).

Filha, ca perderedes i, / e vedes que vos averra: / des quand’ eu quiser
nem sera, / oravos defend(o) aqui (vs. 13, 14, 15e16).
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Muito simplesmente se pode parodiar essacantiga XXIII: “ndo digaque °
n&o lhe avisei!”.

Na cantiga XXIV, o amigo pergunta & amiga por que razo elando lhe
guer mais, ele que

vos sempre serviu (v. 1).

sabemos que nom / vos errou nunca voss amigu’ e som / maravilhados
todos ende aqui (vs. 8, 9 e 10).

serviu-vos sempr’efazerdes-lhi mal./ E quediredesd’ el assi perder? (vs.
15e16).

Conclui o amigo que a amiga ouviu dizer novidades ndo verdadeiras
sobre 0 amigo e por isso morre de amor, claro, ndo correspondido:

Nom sey, amiga; dizem queoiu/ dizer nom sey qué, emorre por em (vs. 5
€6).

Nom sey, amiga; el cadau é/ aprende novas com que morr’assi (vs. 11e
12).

Nom sey, amiga; €l quer sempr’ oir / novas de pouca prol peramorrer (vs.
17e18).

Se as cantigas XX, XXIV e XXV tratam do amar e do navegar, nas de
nimero XXII, XXIIl e XXVI, Charinho se concentra em faces da arte de
amar — a divida amorosa, o cuidado materno, o desfazer-se de um amor por
ouvir “dizer nom sey qué” ou “novas de poucaprol”.

Figueira Valverde, ao tratar de Joan Zorro, diz que da série poética de
onze cantigas “apenas trés ndo falam do mar, as outras, contudo, tém o mar
como motivo principal” (Ibid, p. 87). Comparando Zorro a Codax, esse autor
considera que “talvez seja superior a Codax nos recursos métricos, emborade
muito menor importancia poética’ (Ibid, p. 90).

Se nas cantigas de Zorro apenas trés ndo falam do mar, nas de Codax,
aUltimadas sete, na edicdo de Celso Cunha, ndo falade Vigo, cidade galega,
e seu mar.

Vejamos entdo 0 amar e 0 havegar nas onze cantigas de Joan Zorro e
nas sete de Codax.

Celso Cunhaintitulaacantigal de Pastorela; asde nimero Il aVIlI de
Barcarola e as de nimero I1X e XI de Ten¢do. As de Martin Codax apenas
nimera de | a X1, seguindo a ordem do Pergaminho Vindel.
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: Por curiosidade, verifiquei, em primeiro lugar, aguel as cantigas de Joan
- Zorro gque “nédo falam do mar”, segundo FilgueiraVaverde: suponho que s&o,
* conforme aedicdo de Celso Cunha, aPastorela (n. 1) e as duas queintitulade
Tengdo (asden. X e XI).

Na Pastorela, o refrdo, que acompanha as trés estrofes, &

Ay amor, leixedes-me oje / de sb lo ramo folgar / e depoys treydes-vos
migo/ meu amigo demandar (vs.5, 6, 7, 8; 13, 14, 15,16 €21, 22, 23, 24).

A amigainvoca o amor pela presenca do amigo, afim de que possa so
lo ramo folgar, ou seja, folgar sob os ramos, desde que o0 amigo venha estar
com ela

Nas trés estrofes, expressaa “amiga’, que andava fremosiha (v. 1); de
amor coytada (v. 2); muito namorada (v. 3); fremosa (v. 10); d’amor
chorando (v. 10); fazendo queyxumes d’amor d’amigo (v. 18); diria que
estava a espera do amado, para, por fim, so lo ramo folgar (vs. 6, 14 e 22).

A Tencdo de nimero dez € um didlogo entre mées e filha A filha
enamorada se lamenta porque 0 amado partiu com o rei:

—Osmeus olhos e o meu coragom / e 0 meu lume foy-se com el-rey! (vs.
le2).

—Quecoyt’'ouv’ora’ el rey demelevar / quanto bem avia, nen ey d’aver
(vs. 7e8).

O amado é paraaamiga: meus olhos; meu coracom; meu lume; quanto
bem avia e ha d’aver. A mae pergunta quem ¢é este por quem a filha espera,

Quem est’, ay filha, se Deus vos perdon?/ Que my-o digadesgracir-vo-
lo-ey (vs. 3e4).

Non vosten prol, filha, de my-o negar, / ante vo-lo terra de my-o dizer
(vs.9e10).

e agradecera (gracir-vo-lo-ei) se a filha lhe disser e insiste que ela o diga
(terrd de my-o dizer).
Responde, por fim, afilha:

Direy-vo-1'eu e, poys que o disser, / nom vos pés, madre, quand’aqui
veer (vs.5e6; 11e12).
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Ela dira quem € o amado, mas que a mée nado se “desagrade” (non vos :
pés) quando o amigo vier a presenca da mée.

A tengéo de nimero X1 é mais um didlogo entre mée e filhaetratado
pedido de casamento que o rei mandou fazer a amiga:

— Cabelos, losmeus cabelos, / €l-rei m’'enviou por elos! (vs. 1 e2).

—Garcetas, lasmiasgarcetas, el-rei m’ enviou por elas! (vs. 5€e6).

Cabelos e garcetas sdo de certo modo itens sindnimos, por metonimia,
jad que garceta € uma “mecha’ ou uma “tranca’ de cabelos e ndo era a méo
gue se pedia, mas, sim, os cabelos.

Responde a mé&e, concordando com o pedido:

—Filha, dade-osael rey (v. 4).

—Filha, dade-asaé€l rey (v. 8).

As cantigas centradas no mar ou na ribeira do rio sdo as Barcarolas
(cantigasll, 11, 1V, V, VII, VIII, IX, X); nomar, sdo asde nimeros|| ell e, na
ribeira do rio, as outras sete cantigas.

Na Barcarola Il, o amado informa a amiga:

En Lisboasbbrelo mar / barcas novas mandei lavrar (vs. 1 e 2).

En Lisboasbbrelo lez / barcas novas mandey fazer (vs. 5 e 6).
Barcas novas mandey fazer / e no mar as mandey meter (vs. 10 e 11).
E norefrdo haAaemncdo aamiga:

Ay miasenhor velida (vs. 3, 6,9e12)).

Vale esclarecer, parao leitor que ndo convive com o léxico arcaico, dois
itens: lez evelida; o primiero significa‘ costa(do mar)’, ‘ beiramar’ e o segundo,
‘formosa’ (cf. CUNHA, apud GONCALVES, s. v. pags. 272 e 288,
respectivamente).

Na Barcarola Il, o rei de Portugal manda fazer barcas e langé-las ao
mar:
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El-rey de Portugal / barcas mandou lavrare (vs. 1 e2).
El-rey portuguese/ barcas mandou fazere (vs. 5 e 6).
Barcas mandou lavrare / e no mar as deytare (vs. 9 e 10).
Barcas mandou fazere / e no mar as metere (vs. 13 e 14).

Sendo o refréo:

elairdo nabarcas migo, mya filha enoss’amigo (vs.3, 4; 7, 8; 11, 12; e 15,
16).

Assim informaaamiga o amigo.

As Barcarolas seguintes se centram no “rio” ou na“ribeirado rio”, ou
sgja, as suas margens; na de nimero |V, aamigaira com o amado para onde
elefor. O refréo diz tudo:

Amores, convusco m’irey (vs. 4, 8, 12 e 16).

Nas quatro estrofes, a amiga confirma a sua decisao:

Jus'alomar eorio/eunamorada irey, / uel-rey armanavio (vs. 1, 2 e 3).
Jus'alomar eoalto / eunamorada irey, / uel-rey armabarco (vs. 5,6 e 7).

U el-rey armabarco / eunamorada irey,/ peralevar ad' algo (vs. 13, 14 e 15).

Note-se a sinonimia mar e alto e a amiga é qualificada de namorada.
Uma “namorada’ decidida, certamente!
NaBarcarola V, de estrofes singelas, informa a amiga a méae:

Pelaribeyra do rio salido / trebelhey, madre con meu amigo (vs. 1 e2).

Pelaribeyra do rio levado / trebelhey, madre con meu amado (vs. 7 € 8).

Jamaiscomplexaé o que chamarei derefrdo, em queaamigasejustifica
amae por ter trebelhado (‘folgar’, ‘brincar’; cf. Cunha, Celso, apud Goncalves,

Elsa, s. v. pag. 287):

amor ey migo / que non ouvesse! / fiz por amigo/ que non fezesse! (vs. 3,4,5
€6;9,10,11e12)).
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NasingelaBarcarola VI, a amiga observa o amado aremar na“ribeira *
dorio”:

Per ribeyra do rio / vi remar o navio (vs. 1 e 2).

Per ribeyra do alto / vi remar o barco (vs. 4 €5).

Vi remar o navio /i vay o meuamigo (vs. 7 €8).

Vi remar o barco /i vay o meuamado (vs. 10 e 11).

| vay 0 meu amigo, / quer-me levar consigo (vs. 13 e 14).

| vay 0 meu amado, / quer-me levar de grado (vs. 16 e17).

Notem-se as sinonimias ribeyra do rio / ribeyra do alto; navio / barco
e amigo / amado.
No refréo diz aamiga:

esabor ey daribeyra(vs. 3,6, 9,12, 15e18).

A ribeyra ndo poderia ser mais “ saborosa’.

NaBarcarola VII, mais uma vez a amiga dialoga com a mae, como se
vé no refréo:

alavay madr’ ond’ ey suidade! (vs. 3€6).

Por que tem ela saudade?

Met' el-rey barcas no rio forte; / quen amig’ aque Deus Ih’o amostre (vs1 e 2).

Met' el-rey barcas na extremadura; quen amig’a Deus Ih’o aduga (vs. 4 €5).

Porque o0 amado foi com o rel no rio forte e aamiga pede a Deus que 0
traga de volta (Deus Ih’o aduga).

Na ultimaBarcarola, a VIII, cantaa beirado rio aamiga:

Venham nas barcas polo rio / asabor (vs. 4 €5; 9 e 10).

Esse canto se explicita nos versos que precedem o refréo:

Pelaribeyra do rio / cantando ialadona-virgo / d'amor (vs. 1, 2 e 3).
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Pelaribeyra do alto / cantando ialadona-d’algo / d’amor (vs. 7, 8 €9).

Notem-se os sindnimos: ribeyra do rio / do alto e dona-origo / dona-
d’algo.

A cantiga IX € uma bailada e trata, com simplicidade, do bailado das
amigas velidas sob a sombra das avelaneiras; o refréo explicita isso:

sb aquestas avelaneyras frolidas / verra baylar! (vs. 5, 6 e 11, 12).
E por que bailam asamigas velidas?

Baylemos agora, por Deus, ay velidas / sb aquestasavelaneyras frolidas
/ equen fér velida, como nésvelidas, / s amig' amar (vs. 1, 2, 3e4).

Baylemos agora, por Deus, ay loadass / s aquestas avelaneyras
granadas / e quen fér loada, como nésloadas, / s amig’amar (vs. 7, 8, 9
e10).

Velidas e loadas bailam as amigas se estdo amando o0 amigo
(s’amig’amar). Nesta bailada o “trovador do mar” Joan Zorro néo trata do
mar, mas do amar. Conclui-se, entdo, diferentemente de Filgueira Valverde,
gue sdo quatro e ndo trés as cantigas de Joan Zorro que nao tratam do mar ou
da ribeira do rio.

As sete cantigas de amigo sdo consideradas por Filgueira Valverde ndo
sd como de maior “importanciapoética’ que as de Joan Zorro (cf. Ibid, p. 89),
mas ainda consi dera esse especialistagalego Martin Codax “ 0 maior dosnossos
poetas marinheiros’ (lbid, p. 89), com ja antes referido. N&o direl que ndo
compartilho desse julgamento, mas avento que nédo é facil tomar tal decisfo.

Iniciarei pela Ultima das cantigas, ja que se destaca, como ressaltado,
por ndo falar de Vigo. E elaade nimero VI, na edico de Celso Cunha, que
como antes assinalado, segue a ordem do Pergaminho Vindel.

Elsa Goncalves e MariaAnaRamos, seguindo Tavani, convidam o leitor
a leitura das sete cantigas “ como se se tratasse de um Unico poema’ porque

todos os textos sdo cantigas d’amigo paralélisticas e tém o mesmo esquema
rimético; todas tém o mesmo tema, (...) tém o mesmo tema e desenvolvem um
discurso poético unitario e coerente (1983, p. 266-267).

Sobreacantiga VIl dizem as mesmasautoras que sua“ fungdo conclusiva
aisola como se fosse uma finda (€ a mais curta), as outras seis alternam-se
em estruturas de 4 estrofes e de 6” (lbid, p. 267). Mais adiante dizem: “Nas
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cantigas | — 111 —V (...) o elemento temético chave € ondas e nos pares é :
Vigo” (lbid).

Vejamos, entdio, aV1l, comegando, portanto pelo fim, ou pelafinda como
analisam Elsa Gongalves e Maria Ana Ramos.

Consta essa cantiga de duas estrofes que sdo duas interrogacdes as
ondas (Ay ondas) (vs. 1 e 5).

semesaberedes dizer / porquetarda meu amigo/ semmim?(vs. 2, 3e4).

se me saberedes contar / porque tarda meu amigo / semmim? (vs. 6, 7 € 8).

Segundo o direcionamento das autoras citadas, observarei primeiro as
cantigas I, Il e V, cujo “elemento temético chave é ondas”:

Na cantiga I, a amiga interroga as ondas do mar de Vigo (v.1), sobre
oamigo:

sevistes meu amigo (v. 2).

Sobre 0 amado:

Ondas do mar levado / sevistes meu amado? (vs. 5 € 6).

Continuaaperguntar:

sevistes meu amigo / o por que eu suspiro? (vs. 7 € 8).

sevistes meu amado / por que ey gran coydado? (vs. 9 e 10).

No refrao, evoca Deus e exclama, desgjando que o amigo / amado
venhal logo:

E ay Deus, severra cedo (vs. 3,6,9¢e12).

A cantiga Ill, mais complexa que a anterior, convida a irmana para
mirar as oidas (E miremos las ondas!) (vs. 3, 6, 9 e 12), que é o refréo do
poema.

Nas duas primeiras estrofes busca persuadir a irmana:

Miairmana fremosa, treydescomigo/ alaigrejadeVig uéomar salido (vs. 1
e2).
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Miairmana fremosa, treydesdegrado/ alaigrejadeVig' uéo mar levado (vs.
4eb).

Nas duas Ultimas, esclarece por que desegja ver 0 mar:

AlaigregjadeVigo, uéo mar salido, / everrai mia madr’e 0 meu amigo (vs. 7
e8).

AlaigrejadeVigo, u éomar levado, / everrai mia madr’e o meu amado (vs.
10ell).

porque paraaigrejade Vigo iréio amae e o amigo / amado.

Na cantiga V, a amiga ndo quer sb “mirar o mar”, mas banhar-se nele

com outras amigas / amadas, o0 que esta claro no refrao:

E banhar-nos-emosnasondas! (vs. 3,6, 9e12).

Pelarazéo clarade queali éolugar paraamar:

Quantas sabedes amar amigo / treydes comig’alo mar de Vigo (vs. 1 e 2).
Quantas sabedes amar amado / treydes comig’' alo mar levado (vs. 4 € 5).
Treydes comig'alomar levado / eveeremo-lo meu amado (vs. 10 e 11).

Nos dois Ultimos versos transcritos, vé-se que o0 convite as amigas para

banharem-se no mar de Vigo é um pretexto, valido, para que possa ver 0 seu
amado.

Observemos, na seqiiéncia, as cantigas pares, em que, conforme Elsa

Goncalves e MariaAna Ramos, 0 “elemento temético é Vigo” (lbid, p. 267) e
ndo as “ondas”:

mae;

Na cantiga I, o refréo mostra a decisdo da amiga, quando informa a

Eirey, madr’, aVigo! (vs.3,6,9,12,15e18).
A razdo é receber 0 amigo, informado que foi de suavinda:
Mandad’ey comigo / caven meu amigo (vs. 1 e 2).

Comigu’ey mandado / cavem meu amado (vs. 4 e5).
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O amigo, elafoi informada, vem vivo, sdo eamigo do rei:
Caven meu amigo / evensan’evivo (vs. 7 € 8).
Caven meu amado / evenviv’e sano (vs. 10 e 11).

Cavenviv’e sano / ed’el rey privado (vs. 16 e 17).

Na cantiga IV, a amiga, enamorada, pergunta a Deus pelo seu amado,
por que continua a esperar e aamar. O refréo &

E sou namorada(vs. 3, 6, 9, 12, 15 e 18). [= e continuo enamorada) .
Nas duas primeiras estrofes diz da sua solidéo:
Ay Deus, se sab’ orameu amigo / com’eu senheyra estou en Vigo! (vs. 1 e 2).

Ay Deus, se sab’ orameu amado / com’eu en Vigo senheyra manho! (vs.3 e4).

Notem os menos habituados ao |éxico arcaico que senheyra e manho,
respectivamente, significam: ‘sozinho’ e permanego’.

Nas estrofes trés e quatro, continua a amiga sanheyra e sem gardas
(‘protecdo’, ‘acompanhante’):

Com’ eu senheyra estou en Vigo, / e nulhas gardas migo trago! (vs. 7 € 8).

Com’ eu en Vigo senheyra manho, / e nulhas gardas migo nontrago! (vs. 10 e
11).

Nas duas Ultimas estrofes, comoesta sozinha, choram os seus olhos:

E nulhas gardas non ey comigo, / ergas meusolhos choran migo! (vs. 13 e 14).

E nulhas gardas migo trago, / ergas meus olhos choran ambos! (vs. 16 e 17).

Vale esclarecer que ergas € uma conjuncao arcaica equivalente a por
isso, portanto.

Na cantiga VI, baila a amiga porque tem o seu amado. O refrao:

Amorey! (vs.3,6,9,12,15e18) (‘tenhoamor’).

Nas seis estrofes de dois versos, expressa Martin Codax afelicidade da
amiga
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Eno sagrado, en Vigo, / baylava corpo velido (vs. 1 e 2).

En Vigo, no sagrado / baylava corpo delgado (vs. 4 € 5).
Baylava corpo velido, / que nunc’ouver’amigo (vs. 7 € 8).
Baylava corpo delgado, / que nunc’ouver’amado (vs. 10 e 11).
Quenunc’ouver’amigo / ergas no sagrad’en Vigo! (vs. 13 e 14).

Com os argumentos antes transcritos de Elsa Gongalves e Maria Ana
Ramos poderei concordar com FilgueiraValverde: Martin Codax, “o maior de
Nossos poetas marinheiros’. Além dos argumentos referidos, diria que, com
tdo pouco, Codax, poeta, diz tanto!

Arrolarei em seguidaositenslexicais— substantivos, adjetivos, verbose
lexias ou frases feitas — encontrados nas cantigas de amor de Charinho e nas
cantigas de amigo dos trés “trovadores do mar”, sem exemplificacdo, para
evitar redundancias e sem identificar os trovadores. Seguireia ordem
anteriormente apresentada. Quanto aos verbos, apresentarei na forma do
infinitivo; por vezes, entre parénteses, apresentarel 0 contexto contiguo ou o
significado atual do item.

O objetivo deste rol é faclitar ao interessado a consultae dar umaidéia
de conjunto do campo | éxico-semantico antes descrito e comentado.

SUBSTANTIVOS

(A) SENHOR SERVIDOR
MAR ACONSELHADOR
BONDADE SOFREDOR
MESURA LUME
DONA (BOM) PREZ (*bom prego’, ‘bom valor’)
MAL FRORES (D’AMOR)
(BOM) PARECER BARCO
(BELA) FIGURA NAVIO
MANSEDUME (‘mansidéo’) TORMENTA
AMOR
AMIGO
CABELOS
GARCETAS (‘mechade cabel0’)
ALTO (‘mar’)
RIO
AVELANEYRA
ONDAS
IRMANA

GARDAS (‘acompanhantes’)
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ADJETIVOS

FREMOSA

APOSTA

MANSA

BRIOSA

FERIDO

FOSSADO (‘atividade bélica’)
VELIDO

LOADO (‘louvado’)
FREMOSIHA
NAMORADA

SALIDO (‘mar’)

LEVADO (*mar’)

(rio) FORTE

GRANADAS (‘avelaneyras’)
SENHEY RA (‘sozinha')
(corpo) DELGADO

VERBOS

NAVEGAR

ESPEDIR (‘ despedir’)
NEMBRAR

CATAR

SERVIR

GRACIR (‘agradecer’)
LAVRAR

BAYLAR

TARDAR

LEXIASE FRASESFEITAS

ANDAR TRISTE
DESEJAR O CORPO

IR PER U FOR (u, ‘onde’)
QUERER LEIXAR

NEM BEM NEM MAL
NOM PODER QUITAR
COYTA D’AMOR
COYTA DO MAR
MELHOR DONA DO MUNDO
QUERER (GRAM) BEM
NON QUERER MORRER
FAZER SERVICO

QUERER DIZER

AVER DOO

FALAR APOSTO

PERDER O SONO

AFOGAR COYTAS

ADUZER O AMIGO (‘trazer o amigo’)
FRORES D’AMOR

MIRAR AS TORRES

CUYDAR NO BEM E NO MAL

DEUSNUNCA ME PERDOM (‘ Deus nuncame perdoe)
OUIR DIZER NO SEI QUE

APRENDER NOVAS

NOVAS DE POUCA PROL (‘novidades de pouco
proveito’)

FOLGAR SO O RAMO (da arvore)

e o o o o g o o o o o
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NON OUSAR DIZER

LUME DOS OLHOS

DE BOA RAZOM

DAS DONAS A MELHOR
NON PODER DORMIR

AVER BEM

SOFRER MAL

GRAM BEM

GRAM MAL DO SOFRER
DESEJARA NOITEE ODIA
FAZER FOLIA (‘enlouquecer’)
DEVER MORRER

POR MAL

PERDER O SEM (‘perder 0 juizo’)
NOM SABER QUE DIZER
NOM VTIR MAL

AVER SABOR

SOFRER COY TA / SOFRER MAL
BARATAR MELHOR (‘negociar
melhor’)

PRENDER CONSELHO

Referéncias
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DONA VIRGO

DONA D’ALGO
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NORMAS PARA APRESENTACAO DE TRABALHOS

Os trabalhos enviados serdo submetidos ao Conselho Editorial desde *
gue estejam de acordo com as normas elencadas a seguir:

e Ostrabalhos devem ser enviados em 3 (trés) vias digitadas em Times New
Roman, corpo 12, Word, acompanhado de copia em disquete ou CD com
etiquetaidentificando o(s) autor(es);

¢ Ostrabalhosdevem ser precedidos de umalauda contendo titulo do trabalho
nome do(s) autor(es), nome da instituicdo a qual pertence(m) e endereco
para correspondéncia;

o Ostrabalhos devem ser acompanhados de um resumo em inglés (até 300
palavras. Seguindo o resumo, em linha separada, devem constar as palavras-
chave;

o Asilustracdes (tabelas, graficos, fotos, etc.) devem ser colocadas em seus
lugares definitivos com titulos naparteinferior;

¢ As notas devem ser digitadas no rodapé, numeradas em ardbico. A nota
parao titulo deve ser indicadacom uso do asterisco. N&o devem ser utilizadas
notas para referéncias bibliogréficas, apenas eventuais explicagdes. Para
referéncias, devem ser feitas no corpo do trabalho (ex.: Jakobson (1952, p.
3). Caso 0 sobrenome do autor esteja entre parénteses, utilizar caixa ata
(ex.: (JAKOBSON, 1952, p. 3)):

e Asreferéncias bibliogréficas e outras: digitar a palavra REFERENCIAS.
Os autores devem estar em ordem alfabética, sem numeracdo das entradas
esem espaco entre eles. Ostitulosdelivros erevistas devem vir em negrito.
Na segunda entrada do mesmo autor, utilizar um traco de 06 toques. A data
identificadora da obra deve estar entre parénteses apds 0 nome do autor.
Mais de uma obra no mesmo ano para 0 mesmo autor, identificar com
letras mindsculas ap6s a data.

e Exemplosdereferéncias:

LABOV, William (2001). Principles of linguistic change: social factors.
Oxford: Blackwell Publishers.

PATRICK, Peter L. (1991). Creolesat theintersection of variable processes:
-t,d deletion and past-marking in the Jamaican mesolect. Language
Variation and Change. Cambridge: Cambridge University Press, p. 171-
189.

o As citacBes com até trés linhas devem estar entre aspas e no corpo do
trabalho. Com mais de trés linhas devem adentramento a esquerda de 04
cm, e corpo 11, sem adentramento a direita;

o Extensdo dostrabalhos: Artigos, entre 10 e 15 paginas, Resenhas, entre 3 e
5 paginas.

e Osoriginaisenviadosndo serdo devolvidos.
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