“ODALICE DE CaSTRO Siys
UFC

UM REGIONALISMO ABERTO AO MUNDO:
ANALISE DE PROCEDIMENTOS DISCURSIVOS
NA ESCRITA OSMANIANA

Abstract
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The contextualizing regarding topics and the discussive discovers build an inner dialectics of ‘Retébulo de Santa Joana Carolina” in Osman
Ling’ {1924 - 1978) Nove, novena (1966), chaifenging the critical eye uponthe category: “Regionalistic literature”.

. “Toda arte despojada de nossa
época, que recusa o ornamento, estd a
caminho da morte.”

Osman Lins

A designagdo “romance do nordeste”, em

geral relacionada ao “romance de 30” ou 20
. Programa do Centro Regionalista, de Pernam-
buco, através de seu “Manifesto Regionalista”,
apenas publicado em 1952, lido no Primeiro
Congresso Brasileiro de Regionalismo, realizado
no Recife, em fevereiro de 1926, assinado por
Gilberto Freyte!, entre outras categorias e
caracterfsticas mais ou menos chapadas, de com-
promisso com o real, de verosssimilhanga, de
dentncia das mazelas da sociedade, ja se
integrara, enquanto manifestagio do género, no
Brasil, aos diversos programas que, naturalmente,
se anexaram (por todo o pais) as grandes linhas

de rupturas propostas pelos modernistas de 22z .

tanto as de ordem ideolégica, quanto as de ordem
estética, e ja declinavam na expectativa dos
leitores e criticos quando Osman Lins (1924-
1978) publicou seu primeiro romance, O Fisi-
tfante, em 1955.

Licia Miguel-Pereira, em Prosa de
Ficgdo, de 1950 afirma a respeito da predo-
mindncia da observago da realidade sobre a in-
vengdo: “Se considerarmos regionalista qualquer
livro que, intencionalmente ou nfo, traduza
pecularidades locais, teremos que classificar
desse modo a maior parte da nossa ficgdo.”
(MIGUEL-PEREIRA,1988)

- Examinado por esse angulo, radicaliza-se
a énfase do “topos” como tematica e intencio-

' Registre-se, entre outros esforgos para fixar a énfase regionalista, talvez como forma de lembrar o antigo prestigio de que
desfrutura o nordeste nos idos dos oitocentos como celeiro de

nalidade, correspondendo & dualidade comen-tada
por Anténio Candido na anélise da produgdo
ficcional dos romancistas do “Norte”: “Talvez
se possa dizer que os Tomancistas da geracio de
Trinta, de certo modo, inanguram 0 romance
brasileiro, porque tentaram resolver a grande
contradigdo que caracteriza a nossa cultura, a
saber, 2 oposicio entre as estruturas civilizadas
do litoral ¢ as camadas humanas que povoam o

- interior — entendendo-se por litoral & interior

menos as regides geograficamente correspon-
dentes do que os tipos de existéncia, os padrdes
comumente subentendidos em tais designagdes”
(CANDIDO, 1992).

Nio € a “dualidade cultural” acima
sugerida, por Ant6nio Candido, que ser4 tomada
como motivo, por Osman Lins, mas o homem,
maugurando uma nova fase do regionalismo na
ficgdo, fazendo-o na intencdo de mergulha-lo
num tempo mitico, artificializando-o, para res-
gatd-lo numa dtica muiltipla, para a auténtica
complexidade, projetando-6 numa visio de nitida
universalidade, descaracterizando o “sabor
ex6tico”, fazendo surgir, nos momentos sublimes,
os fragos de afinidades do leitor com o humano.

Embora, também, desrealizando as nogdes
convencionais de espago, por Tiecessarias, em sua
constri¢do temporal, para ainda abarcar uma
relagdo do discurso com as linhas obliquas de
seu contexto, tanto em O Visitante, quanto em
Os Gestos, contos, de 1957, ¢ O Fiel e a Pedra,
romance, de 1961, desde entdo, “o que predo-
mina na sua agdo, na sua histéria, éa figura huma-
1a, que pode ser de qualquer parte do mundo”,
nas palavras de José Lins do Rego, transcritas de

intelectuais e escritores, a publicagdo O Romanee de 30 no

Nordeste, resultado de Seminério sobre a importincia das narativas de ficgdo da década de 1930, no Nordeste, realizado
de 23 2 27 de novembro de 1981, na Universidade Federal do Ceard, o qual contou com a participagdo de, entre autros,
Eduarda Portellz, Josué Montello, Luis Costa Lima, Jorge Amado, Pedro Paulo Montenegro.
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“O Joﬁflal”, para o Caderno Especial inserido ra

2* edigio de Marinheiro de Primeira Viagem
(LINS, s.d.).

Na ficionalizagdo ou anammnese da viagem
de 1961, & Franga, estdo as experiéncias com a
linguagem, que separariam a primeira fase, a da
procura desnorteada, dos ecos regionalistas, ja
um tanto apagados, da fase madura da descoberta
dos recursos, para a escrita de obras que o consa-
grariam como um dos mais importantes (pois
traduzido para muitas linguas) escritores
brasileiros da segunda metade do século XX.

Em Marinheiro de Primeira Viagem cstio
os direcionamentos estéticos, num sentido mais
universal da expresso, os quais Osman Lins
operaria para toda a diferenca de sua escrita na
coletinea Nove, Novena (1966).

Durante a viagem, visitando igrejas e
museus de antigas cidades da Europa € que se da
o encontro com retdbulos do século X VII, nos
quais encontrou relagdes muito proximas com os
ornamentos que queria para sua linguagem,
elementos que, ressoando na organizagio das
frases e perfodos, nos desenhos e simbolos, na
indicagdo das falas ou fluxos de imagens,
passariam a lembrar, a evocar a complexidade
do trabalho dos mestres artifices que esculpiram,
laminaram a gesso, patinaram com ouro ¢ dos
pintores que recobriram essas superficies com
algumas das mais impressionantes realizagdes
da historia da Arte, isto €, a simbiose artistica
dos retabulos barrocos.

2. O trabalho com a linguagem ornada,
longe de afastar-se da primeira contextualizagdo
do autor, isto é, das vivéncias dos anos de forma-
¢io em Vitoria de Santo Antdo, Pernambuco,
onde nasceu, em 1924 e depois, no Recife, para
onde se mudou, jovenzinho, aproveita das ima-
gens do espaco agora sob dominio da imaginagio,
do esquecimento pela fantasia, para se tornar
ficgio. Nasce, assim, um regional estetizado pela
experiéncia de leitor exigente e culto, no
convivio dos cldssicos. Veja-se, como exemplo,
a escrita de O Fiel e a Pedra como releitura da
Eneida, de Virgilio, como uma forma de
transcriar da integridade de seu protagonista, o
mesmo caréter austero e digno nos fragos do heréi
nordestino.

As raizes nordestinas sfo o nascedouro de
Nove, Novena, ja em pleno dominio do processo
da escrita artistica, ja tendo experimentado outros
géneros, como o teatro tanto para o ridio, quanto
para a representacdo e leitura, com a comédia
Lisbela e o Prisioneiro, de 1961, como para

descansar das tensdes internas de escrita {80
densa, que se formalizava nas narrativas enove-
ladas de gosto barroquizante: “Noivado”,
“Pastoral”, “Pentagono de Hahn”, “Um ponto
no circulo”, “Perdidos e Achados”, “Conto
barroco ou unidade tripartita” e, sobretudo,
“Retabulo de Santa Joana Carolina”.

As escolhas teméticas da produgio/
ficcional de Osman Lins estdo fincadas nos tipos
humanos, compostos de tragos apanhados de
gestos, olhares, perfis, nas cenas do quotidiano,
nas pequenas alegrias, nas dificuldades da vida,
no sacrificio de alguns, no cariter dominador de
outros, nas imagens obsedantes de sua propria
origem, no rosto nuncd contemplado de sua mée,
nas raizes ancestrais do serto, ja trabalhadas de
modo a experimentar-a m#o no peso das resso-
nancias de antigas lembrangas para as novidades
formais e estéticas que o autor programava para
o trabalho racionalmente apaixonado com a
palavra.

Da estilizacdo de gosto barroco, também
atento ao propdsito aperspectivista da pintura
medieval, inclinado a rupturas temporais, mais
conforme com as conquistas da percepgdo dos
sentidos para uma nog¢io prismatica da vida, do
real e da arte, nasce a composi¢io retabular
dedicada a sua avo-mée,  Joana Carolina, uma
homenagem que a separou das outras mulheres,
para coloca-la como motivo da construgio
monumental, também como evocacio das
dimensdes dos retabulos propriamente ditos, em
geral de muitos painéis ou folhas, para este, de
doze mistérios, dobraveis, unidos uns aos outros
por palavras ¢ desenhos, para evocar uma
trajetoria de vida, paixio e morte.

Na apreciagio de Jodo Alexandre Barbosa,
atenta aos recursos formais empregados para
operar a diferenga no fratamento temético da
narrativa, a qual apanha do sertio sua personagem
¢ motivo, para nfo ser mais uma histdria
verossimil de uma mulher sertaneja corajosa e.
valente, trabalhando para prover o sustento dos
filhos, enfrentando as agruras do trabalho de
professora no agreste pernambucano, destacam-
se os tragos que individualizam a novela
complexa, destituida do carater de extensividade

- das a¢des, de acordo com a expectativa de autores

¢ leitores para o género novelistico:

Circulos, quadrados, retingulos,
tragos paralelos verticais e outras repre-
sentacdes tipograficas ja existentes ou
mventadas pelo autor, tudo vem responder
a necessidade de determinacdo (...) o que



parece sobremodo importar é o fato de que,
em toda a narrativa, nfio se verifica, em
nenhum momento, um esforgo no sentido
de reproduzir dados da realidade: a inten-
¢éo parece ser antes a de tornar sensivel
um universo apreendido através da
imaginacdo poética (BARBOSA, 1975).

As imagené obsedantes da infincia sofrem

uma metamorfose pela motivagdo artistica, com
nitida intengdo de artificializd-las. N3o existe
intengdo, em virtude da distAncia operada pela
metifora, de mostrar, mais uma vez, o sertio e
suas contingéncias, mas de torna-lo sensivel, em
nuances ¢ faces, como Graciliano Ramos em
Infincia, quando o narrador declara que escrevia
¢ lembrava entre “nuvens espessas”, agora vistas,
aquelas imagens, em fei¢io prismética, em
possibilidade poética.

A escrita do “homem primitivo com algu-
mas letras”, como o préprie escritor se definfu,
suscitou, por parte da critica nacional e estran-
geira, desde o langamento de Nove, Novena, uma
possivel relagdo com a poética do “nouveau
roman”, reforgada pelo preficio que Leyla
Perrone-Moisés escrevera para a edigdo francesa
da coletdnea de narrativas, filiando-a aos
procedimentos dos “nouveaux romanciers”, como
Robbe-Grillet, Michel Butor, Marguerite Duras,
Nathalie Sarraute, dos quais se aproximara
durante sua permanéncia em Paris, para didlogos,
entrevistas e cujas obras conhecia 2

Embora alguns procedimentos em relagio
as categorias basicas da narrativa adotem um

- comportamento de maior sofisticagdo e artifi-

cialidade, se os compararmos as técnicas discur-
sivas dos primeiros trabalhos, & notério que o
escritor optou por uma composicio em que a
palavra, agora, opéra um ritmo, cadéncia e
figuragdo bem mais complexos. O enredo se
comprime, mas a trama se Teparte em Angulos
varios, incluindo a autc-consciéneia, fazendo
COm que as personagens evoquem, para o leitor,
as figuras cubistas da pintura vanguardista
européia; a espacializacdo se dilui em referéncia
direta ¢ ganha em riqueza dimensional, ame-
nizando expectativas de referencialidade.
O tempo, em sua complexidade, alcanca
uma notavel integracdo com o espago, atingindo

niveis de acentuadas notagdes fantisticas, a fim
de que a linearidade cronoldgica seja rompida em
nome de agSes simultineas, abeirando-se das
concepgdes miticas, em que a escrita tenta a
insergdo essencial do homem no Cronos, como
nos momentos em que, ao longo de sua trajetéria
poética, Osman Lins revela ao seu leitor alguns
de seus “instantes secretos”, no salto temporal
préprio da Poesia, em imagens como as que
abrem o “Primeiro Mistério” do Retibulo de
Santa Joana Carolina:

As estrelas cadentes e as que per-
manecermn, bolidos, cometas‘ﬁ(}ue atravessam o
espago como répteis, grandes nebulosas, rios
de fogo € de magnitude, as ordenadas aglo-
meracdes, o espaco desdobrado, as amplidées
refletidas nos espelhos do Tempo, o Sol ¢
0s planetas, nossa Lua e suas quatro fases,
tendo medido pela invisivel balanca, com
o pélen num prato, no outro as constelagdes,
¢ que regula, com a mesma certeza, a distancia,
avertigem, o peso ¢ os mimeros (LINS, 1975).

Estdo apresentadas as medidas de equili-
brio para as doze folhas do Retdbulo, desafia-
doras em quase tudo, sobremodo na déf.ennjnar;ﬁo
de artificializar a vida de uma pessoa comum,
entre tantas, na matéria bruta de individuo, mas

diferenciada pelo pélen e pelas constelagdes que .

a envolverdo para tornd-la “Santa Joana
Carolina”.

3. Durante os anos de escrita de “Retabulo
de Santa Joana Carolina”, acontece um certo des-

- pojamento na linguagem da produgio roman-
cesca no Brasil, como ajuste as relages enfre

Literatura e Jornalismo, através de romances-
reportagem, em que a vontade de referir o real
parecia critério de credibilidade e verossi-
milhanca ou justificativa de funcionalidade do
discurso literario. :

O texto-depoimento adquiria uma maior
aceitabilidade conforme necessidade do leitor de
ler, em outra clave, sob acordo ficcional, mas
reencontrando-os, os fatos e acontecimentos
daqueles dias. .

Osman Lins escolheu outro caminho, isto
¢, 0 da figuragio metaférica, em que os torneios

* As conversas, comentérios e entrevistas encontram-se em Marinheiro de Primeira Viagem, is segdes Robbe-Grillet, p.41-
42; Didlogo com Jean-Louis Barrault, p.44-45; Vintila Horia, p.46-49; Entrevista cor Michel Butor, p.66-71;
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das frases, as comparagdes, as imagens trans-
hiperbolicas, antitéticas constroem arranjos,
desenhos e ornamentacdes, praticamente, barro-
quizando o que resta de referente, quase minando
as pistas de leiturz, reduzindo os elementos
contextualizantes a ecos dissolvidos nos arabes-
cos, volutas € labirintos da planta baixa textual
em gue se converteu cada uma das narrativas de
Nove, Novena.

De bragos abertos diante dos retdbulos
seculares, celebrando os caminhos que sua
linguagem perseguiria, dai em diante, o autor
lanca-se, cheio de entusiasmo aos cruzamentos
de signos para a escrita, tanto de ensaios sobre a
condicdo do escritor na sociedade brasileira,
como de seu mais ambicioso romance, Avalo-
vara, de 1973. As linguagens cruzadas desen-
volveram uma maneira toda peculiar de trans-
figurar o real.

Da evocacio retabular, em sua forma
portentosa, os temas nordestinos saem do lugar
comum e alcangam a universalidade dos mitos,
espaco-tempo em que os homens se entendem:
“Toda vez que ultrapassam os limites do ordi-
nario, as criaturas se revestem de luz, para assi-
nalar sua rara condi¢fio de quem olha, face a face,
coisas temiveis: o amor, a morte, a eternidade”
(LINS, s.d.).

Estes temas recorrentes descaracterizam as

situacdes estereotipadas, no convencionalismo da

cor local, oferecendo, em contrapartida, a
audécia de revesti-las da patina do tempo dos
mitos, para as contingéncias em que os gestos
contribuem para ritualizar o siléncio do enten-
dimento. Referimo-nos, principalmente, a passa-
gens soberbas, narradas com raro estilo e que
fazem, do “Retabulo”, uma composigdo singular,
como entre as muitas vozes da narrativa que
ocupam o espago do “eu’™

Mas dentro desse rosto, que adquiriu

de subito uma transparéncia inexplicivel, como

' se na verdade ndo existisse, fosse uma crosta
de engano sobre a realidade nio franqueada 3

contemplagio ordindria, brilhava a face de -

Joana aos vinte € poucos anos, com uma flama,
um arrebatamento ¢ urna nobreza que pareciam
desafiar a vida e suas garras — e eu pude ver
aquela beleza secreta, ja esquecida por todos
0s que outrora a haviam contermplado, e que
sobrenadou entdo nas vésperas da morte, por
uma graca, ante meus olhos dos quais por um

segundo tombaram as escamas com que
cruzamos a terra. (...) Resplandecia, no dmago
desses fendmenos, uma frase, uma palavra, um
semblante, alguma coisa de completo € ao
mesmo tempo de velado, como deve ser para
um artista a forma anunciada, pressentida, ainda

irrevelada, ainda inconquistada. Dentro de mim, /

enquanto me afastava de cabega alta, Joana
era uma chama. Populus, qui ambulabat in
tenebris, vidit lucem magnam (LINS, 1975).

Na fala do sacerdote-esteta interagem,

entre os outros tracos que fazem a diferenca da
escrita osmaniana, o que € proprio da vida, de
modo geral e o que a linguagem libera do des-
gaste do dia-a-dia, para a formalizagio da Arte.

4. A exuberdncia retabular, como nas
realizagdes de Hieronymus Bosch (1450-1516)
em tripticos famosos, como o “Jardim das
Delicias” (1504), as volantes da esquerda e da
direita, associadas aos temas biblicos da felicidade
e da dor, respectivamente, guarda relagfes muito
préximas com o cruzamento das tramas que
organizam micronarrativas em torno do niicleo
central da vida, paixdo e morte de “Santa Joana
Carolina”. ) '

Organiza-se um metassistema em que
signos em didlogo simulam um universo de
formas, estabelecendo uma metifora do teatro
do mundo, aberto aos sentimentos, emogdes e
instintos do homem, quase podendo-se altear efn
vozes que clamam, gritam seus terrores e
sofrimentos. :

- O geometrismo utilizado para a construgio
escultdérica do retdbulo emoldura, cém;}etas

" precisas, o redemoinho de curvas sinuosas dos

corpos em agonia de perguntas sem resposta.

Nesta associagdo com o retibulo de letras, frases,

oracdes e periodos, “iluminadas” ao modo de
quem introduz outros signos, figuras inventadas,
como circulos, trifingulos, como para simular as
entradas de falas no discurso dramitico,
apresentam-se, também, pela deformagio de
quatro séculos, Bosch e Dali, os que tiveram a
audécia de pintar 0 homem como ele & por dentro.

As imagens surrealistas e cubistas entre-
vistas nas descri¢des osmanianas tematizam a
deformacdo operada na arte através do estilo de
um Bosch, de um Salvador Dali, de um Picasso,
operando a desmontagem das convencdes e
expectativas realistas;



(A) Nés dois de bracos dados, as caras
entrangadas, parecemos olhar, ao mesmo
tempeo, um para o outro € os dois para a frente.
As nossas costas, de flanco, os pescogos
cruzados, uma cauda para a esquerda e outra
para a direita, brancas, largas, arrastando no
chio feito vestidos de noiva, nossos dois
cavalos. Brilhando sobre nds, duas estrelas,
grandes e rubras. A Uma sobre a cabega de
Miguel: parece uma rosa. O Outra sobre a
cabega de Cristina: parece uma romi. (A) Somos
os amantes, os fugitivos, os perseguidos, os
encontrados, os salvos (LINS, 1991).

Esta descrigio logo depois da abertura
do None Mistério, constituida de palavras
todas evocativas da civilizagdo da escrita,
interpreta, verbalmente, um quadro surrealista,
e que “os intrincados caminhos do
inconsciente”, para lembrar uma linguagem
freudiana, introduz a histéria da fuga de Cristina,
a “filhaimica do grande Antonio dias, dono de
trés engeuhos e que, tendo enviuvado, nfio
casava outra vez para que toda a heranca
pertencesse a ela, sem divisio nem partitha!™

(LINS, 1966).

As relagdes da escrita osmaniana com o
esplendor barroco, no que a estética tem de
complexo, e com o surrealismo, parecendo optar
pelas deformagdes da aparéncia para melhor
revelar o monstruoso da condigio humana, arras-
tam o leitor para acompanhar a intercessio de
Joana Carolina para abrigar, confortar os fugitivos,
pefsuadir os homens de Antonio Dias a voltarem
sem os desertores ¢ ainda obter a ﬁalayra de
consentimento e paz para a unido dos dois aman-
tes, agora com a anu€ncia ¢ a béngdo do pai.

O tema ¢ tHo simples como uma histéria
de amor contrariado, embora com final feliz, na

maneira das tramas tradicionais, dentro de uma
composi¢do arriscada e audaciosa, pela asso-
ciagdo de recursos tio dispares, realizando um
dialogo de formas tao separadas no tempo, para
a Histéria e para a Arte, mas nfo quando a genia-
lidade artificializa os sentimentos de sempre: o
amor, a intolerdncia, a coragem de uma mulher
capaz de arrostar a autoridade de um senhor de
engenho do sertdo nordestino.

Da-se em “Retabulo de Santa Joana Caro-
lina”, em seus doze mistérios, um raro momento
em que reconhecemos o dominjo de uma Arte
que cruzou estéticas ¢ desafiou convengées e
conceitos para oferecer a singularidade das
narrativas de Nove, Novena:

Assim, gémea inumerdvel de si mesma,
a palavra € o que permanece, ¢ o ceniro, ¢ a
invariante, no se contagiando da flutuacio que
a circunda e salvando o expresso das
transformag@es que acaba-riam por nega-lo. (...)
a palavra, sendo o espirito do que — ainda que
s6 imaginariamente — existe, permanece ainda,
por incorruptivel, como o esplendor do que foi,
podendo, mesmo transmigrada, mesmo
esquecida, ser reintegrada em sia original
clareza. Distingue, fixa, ordena e recria: ei-la
(LINS, 1991).

O regionalismo estético, combinacio das
construgdes retabulares tanto como estilo de
diferenga das composi¢8es de Bosch quanto das
geométricas esquematizagdes de Dalie Picasso,
evocado nas descriges de “Retiabulo de Santa
Joana Carolina”, guarda o mistério do momento
da criagio em que o olho do artista e a mio que
executa ¢ escreve se aproximam do ponto em
que os movimentos se congratulam no nexo, no
sentido, na graga da Arte, feita, aqui, de letras,
pontos € linhas.
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