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Resumen

Las filmotecas constituyen un espacio esencial para localizar, restaurar, conservar y
difundir los archivos audiovisuales. Ademas, posibilitan su conocimiento y estudio a
nivel técnico, narrativo y estético. Debido a su caracter testimonial y artistico, estos
archivos poseen un notable valor en areas tan vinculadas como la Comunicacion, la
Historia y la Educacion. Mediante una metodologia cualitativo-descriptiva, este
estudio tiene como objetivos reflexionar sobre las funciones de estas instituciones,
tomando como estudio de caso a la Filmoteca Espafiola —creada en 1953 durante la
dictadura franquista-, y abordar sus posibilidades didacticas para los historiadores.
Asi, se evidencia que el patrimonio de las filmotecas supone un material de primer
orden para la ensefianza de las materias vinculadas a las tres citadas areas.
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Abstract

Film archives are an essential space to locate, restore, preserve and disseminate the
audiovisual archives. In addition, enable their knowledge and study at a technical,
narrative and aesthetic level. Due to its testimonial and artistic character, these
archives have a remarkable value in areas as linked as Communication, History and
Education. Through a qualitative-descriptive methodology, this study aims to reflect
on the functions of these institutions, taking as a case study the Spanish Film Archive
—created in 1953 during the Franco dictatorship-, and address their didactic
possibilities for historians. Thus, it is evident that the heritage of the film archives is a
material of the first order for the teaching of the subjects related to the three
mentioned areas.

Keywords: Spanish Film Archive. History of Cinema. History of Education.
Audiovisual Heritage. Didactic Resource.
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Introduccidn al patrimonio audiovisual

Desde su nacimiento en 1895, el cine ha experimentado considerables
pérdidas a nivel global. Son numerosos los filmes desaparecidos desde entonces,
bien de manera fortuita por los habituales incendios que se originaban durante las
exhibiciones —el nitrato de celulosa, uno de los soportes mas utilizados, era
altamente inflamable—, o intencionada, debido a motivos politicos o econémicos. A
esto hay que sumar las pérdidas producidas por cambios tecnolégicos, como el paso
del cine mudo al sonoro a finales de los afios veinte, y, en menor medida, del blanco
y negro al color (VV.AA., 1995). Asimismo, el tiempo supone uno de los principales
enemigos del material filmico, pues, debido a su fragilidad, puede sufrir
perforaciones, mutilaciones, contracciones, o la descomposicion del soporte; sin
duda, un deterioro que incluso desencadena la pérdida del mismo. Otros aspectos
gue propician su desgaste, sobre todo en los filmes mas antiguos, son el sonido y el
color, “normalmente, afectado por la temperatura, la polucion, la humedad del aire y
la luz” (Duran Manso, 2017: 9). Esta situacion conlleva la destruccion de la imagen,
pero también la pérdida de la narracién, del testimonio pasado y de la memoria.

Debido a estas circunstancias, se empezé a tomar conciencia del concepto de
patrimonio audiovisual, que al principio abarcé el cine y, posteriormente, incluyé la
television, la fotografia, los fondos musicales, los archivos radiofénicos y la
publicidad. Este término se enmarca dentro del patrimonio cultural, pues a raiz de la
creacion de la fotografia en el siglo XIX la imagen se convirti6 en uno de los
elementos culturales mas potentes de la historia contempordnea. Esta idea se
consolidé con la llegada del cine, es decir, de las imagenes en movimiento, VY,
posteriormente, con la incorporacion del sonido en el periodo mudo —mediante
acompafiamiento musical-, y en el sonoro. Asi, la imagen representa la forma de
captar y verificar lo que ha existido, y esto define el valor del cine como patrimonio
cultural que remite a una expresién humana y a la sociedad que lo produce. El cine
esta unido desde su nacimiento a aspectos historicos, artisticos y sociolégicos:

Si partimos de la consideracién del patrimonio cultural como toda aquella manifestacion

humana, pasada o presente, tangible o intangible, a la que una colectividad reconoce como

representativa de su identidad y vehiculo de su memoria (histérica, social, cultural,
ideoldgica), resulta evidente que el cine es uno mas de los patrimonios que la sociedad

contemporanea debe proteger, conservar, recuperar, investigar y difundir (Rodriguez Ortega,
2011: 16).

El valor patrimonial del cine obtuvo su primer reconocimiento oficial e
internacional en 1981, con la Recomendacion sobre la salvaguarda y la construccion
de las imagenes en movimiento (RSCIM), elaborada por la UNESCO y aprobada en
la XXI Sesion de la Conferencia General (Belgrado, 23 septiembre-29 octubre de
1980). Este texto, “que atribuye competencias de los Estados en materia de
legislacion” (Del Valle Gastaminza, 2013: 115), sefalaba catorce pautas que
reconocian el valor cultural del cine (UNESCO, 1981: 167). La institucién, que decia
que “el patrimonio cultural son los bienes que una nacidén obtiene por herencia”
(Hernandez Pérez, 2011: 25), se encargaba asi de proteger y salvaguardar el
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patrimonio audiovisual. Aunque este concepto varia segun la cultura o el pais, “en
esencia viene a decir que los archivos audiovisuales deben contextualizar las
grabaciones, programas y peliculas con que cuentan reuniendo o protegiendo,
segun el caso, una serie de objetos, conocimientos y técnicas conexos’
(Edmondson, 2004: 24). De forma mas precisa, el autor indica que este patrimonio
abarca los siguientes ambitos:

e Las grabaciones cinematograficas, sonoras o0 televisivas que incluyan
imagenes en movimiento, tanto en soporte filmico como digital, es decir, la
pelicula.

e Los objetos materiales e inmateriales relativos a los documentos
audiovisuales, a nivel técnico, industrial, histérico y cultural, como guiones,
fotografias, carteles, vestuarios, o los textos periodisticos y aquellos
vinculados con la censura.

¢ El mantenimiento de técnicas en desuso relacionadas con la produccion, la
reproduccion o la exhibicion del cine.

e El material no literario o grafico, como fotografias, manuscritos, diapositivas o
mapas, que estan relacionados con la labor cinematografica.

Asi, en el patrimonio audiovisual conviven ambas esferas: la artistica,
correspondiente al estilo, lo visual o la narrativa, y la testimonial, que se aproxima a
la realidad historica y social mediante las imagenes transmitidas. Por ello, el
audiovisual esta unido a una notable dimension cultural, tanto en lo relativo a la alta
cultura o a su caracter popular, como al valor cultural que posee como documento
historico o social. A este respecto, se puede reconocer que “el cine como documento
de la realidad, como reflejo de la vida, como informacion, nace con los Lumiére” (Del
Valle Gastaminza, 2013: 112). Por otra parte, se puede diferenciar entre patrimonio
filmico y patrimonio cinematografico. El primero hace referencia al conjunto tangible
de peliculas que se deben preservar por su lugar en la historia del cine, su valor
como reflejo de la sociedad o por representar un momento histérico de especial
relevancia, mientras que el segundo, reconocido en 2004, tiene una dimensién mas
amplia al incluir todos aquellos elementos que constituyen el proceso
cinematografico, desde la maquinaria al vestuario, los carteles o los estudios
(Rodriguez Ortega, 2011). Tras el centenario del cine en 1995, instituciones como la
UNESCO vy la Unién Europea han desarrollado iniciativas sobre el valor patrimonial
del séptimo arte que han tenido una notable repercusion cultural y social.

Aproximacion a la aparicion de las primeras filmotecas

Para poder comprender la importante labor que estas instituciones ejercen, es
necesario tener en cuenta dos aspectos basicos. El primero pone de relieve que “ni
los materiales ni los procesos de elaboracion de una pelicula fueron pensados para
su conservacion a largo plazo” (Piqueras, 1995: 8), mientras que el segundo
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manifiesta que “conforme los avances técnicos y artisticos del cine se van
acrecentando, las viejas peliculas pierden todo su valor para la industria del
espectaculo, dejan de ser una mercancia rentable y se destruyen para el
aprovechamiento de sus desechos” (Soria, 2005: 21-22). Esto adquiere valor al
reflexionar sobre el papel del cine como testigo de la evolucion de la sociedad y
como expresion artistica contemporanea, debido a la toma de conciencia de su
caracter patrimonial, su preservacion y, en definitiva, su oportuna difusion.

Desde estas consideraciones, y a pesar de diversos intentos para la creacion
de archivos cinematograficos a finales del siglo XIX (Hernandez Pérez, 2011), las
iniciativas para la conservacion de peliculas no se desarrollaron hasta la llegada del
sonoro en 1927, lo que indica que buena parte de la produccion muda desaparecio.
Asi, las primeras filmotecas aparecieron en la década de los 30 ante la necesidad de
preservar los filmes silentes que habian perdido valor comercial frente al sonoro,
pero que habian adquirido un valor histérico-social (Rodriguez Ortega, 2011). De
esta manera, Europa y Estados Unidos acogieron los centros pioneros en esta
materia, tanto publicos como privados. En 1933 nacié en Estocolmo el Svenska
Filmsandfundet Arkiv, por iniciativa privada; en 1934 el ministro de Propaganda
aleman, Joseph Goebbles, inauguré el Reichfilmarchiv; en 1935 aparecieron el
National Film Archive de Londres y el archivo de cine del Museum of Modern Art
(MOMA) de Nueva York; y en 1936 se instituyo en Paris la Cinématheque Francaise.
En 1938 los cuatro udltimos fundaron la Federacion Internacional de Archivos
Filmicos (FIAF) en la capital francesa, que, a causa de la Il Guerra Mundial no inicié
su labor hasta 1946. Del Valle Gastaminza (2013: 114) recoge sus propositos:

1. Favorecer la recuperacion y la conservacion de todas las peliculas, consideradas como
obras de arte y/o como documentos histdricos.

2. Facilitar la recuperacion y la conservacion de los materiales de documentacion de todo
tipo relacionados con las peliculas.

3. Promover en todos los paises la creacion y el desarrollo de archivos de filmes
consagrados a la salvaguarda del patrimonio cinematografico nacional e internacional.

4. Desarrollar la cooperaciéon entre sus miembros y asegurar la disponibilidad de las
peliculas y de los documentos a nivel internacional.

5. Promover el arte y la cultura del cine y las investigaciones histéricas sobre todos los
aspectos del cine.

La FIAF posibilitd el desarrollo de filmotecas a nivel mundial, como sucedio
en Espafa, cuya Filmoteca Nacional naci6 en 1953 —como se vera mas adelante-, y
se integr6 en esta institucion internacional tres afios después. Asimismo, el
compromiso de la UNESCO con el valor cultural del cine marcé un notable aumento
del interés por los archivos audiovisuales en la década de los 80, pues con el
desarrollo del cine posmoderno se empez6 a tomar conciencia de que “las peliculas
antiguas son joyas que resumen y atesoran la historia y costumbres de todo un
pueblo”, y que “el cine recupera y conserva para siempre todas esas imagenes”
(Feiner, 2004: 12). De esta manera, en la actualidad, la FIAF, cuya sede se
encuentra en Bruselas, acoge mas de 150 filmotecas de 77 paises distintos.
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A este respecto, las leyes nacionales e internacionales sobre la proteccion y
el reconocimiento del patrimonio audiovisual proliferaron a raiz de la Recomendacion
sobre la salvaguarda y la construccion de las imagenes en movimiento, de la
UNESCO, en 1981. Esta declaracidn ejercié una notable influencia en el desarrollo
de leyes en diferentes paises para proteger los archivos filmicos, como Espafia. A
pesar de que durante el franquismo (1939-1975) se desarrollaron varias iniciativas
que protegian la produccion cinematografica nacional, especialmente a partir de los
afios 60, la principal regulacion legislativa de la proteccién filmica se produjo en los
80, tras la reciente instauracion democratica. Ademas, la entrada del pais en las
instituciones europeas, en 1986, contribuyd notablemente a que se beneficiara de
las politicas comunitarias sobre la materia. A continuacién, se muestra una tabla
sobre las iniciativas méas relevantes de la UNESCO vy las desarrolladas en Espafia
en las Ultimas décadas, es decir, durante un periodo de casi cuarenta afios:

Tabla 1: Legislacion sobre el patrimonio audiovisual

UNESCO Espafa
Afios 80 | - Recomendacién sobre la - Ley 16/1985, del Patrimonio
salvaguarday la construccion de | Histérico Espafiol (LPHE): integra al
las imagenes en movimiento cine como patrimonio documental y
(RSCIM) (Belgrado, 23-09/ 29-10- bibliogréafico
1980): - Real Decreto 7/1987, 10 de enero:
Reconoce el valor patrimonial .
* cine P e Aborda la actividad y Ila
organizacién de las
e Tiene una considerable filmotecas
repercusion a nivel mundial .
e Define que el concepto de
e Supone unatoma de patrimonio  cinematografico
conciencia en torno al tema comprende todos los
aspectos vinculados al cine
Afos 90 | - 1995: Centenario del Cine (Paris): | - Se empiezan a aplicar las primeras
: . normativas de la Unién Europea
e Se pide su conservacion y
recuperacion
e Concienciacién de la pérdida
gue conlleva la fragilidad de
los soportes filmicos
Afos - 27/10/2007: Primer Dia Mundial - Se aplican también las normativas
2000 del Patrimonio Audiovisual de la Union Europea
Afos 10 | - 2013: La Federacion Internacional | - Se aplican también las normativas
de Archivos Filmicos (FIAF) solicita | de la Union Europea
a la UNESCO la declaracién
patrimonial del cine analdgico

Fuente: Elaboracion del autor.
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Algunas de las principales funciones que tienen las filmotecas son la
localizacion, la conservacion, la restauracion y la difusion de los archivos
audiovisuales. Esto convierte a las filmotecas en espacios que posibilitan el
conocimiento, el analisis y el estudio del propio producto filmico, o incluso televisivo,
fotogréfico y sonoro. Aqui se incluyen las entrevistas, reportajes o programas sobre
un estreno emitidos en la pequefia pantalla, las fotografias de los rodajes o las
bandas sonoras de las peliculas, entre otros. Asimismo, estas instituciones actian
como nexo entre el patrimonio filmico y la sociedad:

Los grandes avances de la humanidad son fruto de la educacién, del conocimiento, de la

investigacién vy, sobre todo, del compromiso del ser humano para conservar parte de su

historia. Una idea es importante cuando se pone en practica, y mas cuando alguien la
plasma en un libro y se puede utilizar siglos después. Si nadie la escribe, si nadie la
conserva en una biblioteca, si nadie hace un esfuerzo para que otras personas la conozcan,

esa idea termina por desaparecer. El compromiso para que llegue a otras generaciones esa
idea es lo que permite que avance la sociedad (Marcos Recio, 2013: 12).

Aungue las filmotecas mas relevantes son las de caracter publico que estan
presentes en cada pais o0 regién, como sucede en Espafia, algunas privadas
pertenecientes a museos o fundaciones también desarrollan una significativa labor.
Asimismo, otros organismos de tipo publico, como las Universidades, las bibliotecas
y los archivos, tanto nacionales como tematicos o municipales (Edmonson, 2004),
desempefian un notable trabajo en la localizacion y difusion de materiales filmicos.
Sin embargo, son las filmotecas las que realizan una funcion méas especifica al
incluir los complejos, pero, sin duda, necesarios trabajos de restauracion.

La Filmoteca Espafnola

La Filmoteca Nacional de Espafia se fundé el 13 de febrero de 1953 durante
la dictadura de Francisco Franco (1939-1975), el afio que el pais entré en la
UNESCO. Aparecié al hilo de las pioneras de caracter nacional surgidas en la
década de los 30 en varios paises europeos, aunque con un retraso de veinte afos.
Su creacion significé un apoyo para la conservacién del audiovisual espafol, y, de
hecho, sus fondos estan compuestos en su mayoria por peliculas espafolas, pues
en 1964 se fij6 que habia que depositar en la filmoteca obligatoriamente una copia
de todas las que habian recibido una subvencién de la Direccibn General de
Cinematografia (Prado, 2005). Esto ha permitido localizar y conservar la produccion
cinematografica nacional desde entonces y, ademas, ha evitado la pérdida de
numerosos titulos. Aunque al principio se ubico en la sede del NO-DO, en la calle
Joaquin Costa de Madrid, la filmoteca ha ocupado varios espacios de la capital
hasta la inauguracion de su sede definitiva en 2002, en el Palacio de Perales,
situado en el centro. Este traslado supuso una notable ampliacién del espacio de
almacenamiento de los fondos filmicos, la coleccién de aparatos de cine y el servicio
de documentacion, asi como un incremento del espacio de acceso de los
investigadores a los fondos de la biblioteca y del archivo gréafico y cinematografico
(Prado, 2005).
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La filmoteca cuenta con otras dos dependencias. Una de ellas es el Cine
Doré, una sala histérica que data de 1912 y que fue recuperada en 1989 como
espacio fijo dedicado a la exhibicion y la difusiébn. Muy préximo al anterior, se ha
convertido en un lugar “donde se unen el encuentro, el visionado, el debate y la
divulgacién, y que posee una libreria especializada” (Duran Manso, 2017) dedicada
a diversos aspectos del cine, donde hay desde libros a revistas cientificas, guiones y
carteles. El tercer espacio es el Centro de Conservacion y Restauracion, que se
inaugurd en 2012 en la Ciudad de la Imagen, en la localidad madrilefia de Pozuelo
de Alarcén. En la década de los 80 se advirtio la necesidad de tener un lugar propio
para conservar todos los materiales de la filmoteca, que estaban repartidos por
distintos almacenes, y asi mantener mejor sus caracteristicas fotogréficas y sonoras.
Este complejo cuenta con un archivo destinado a las peliculas de nitrato de celulosa
—las mas inflamables-, que es subterraneo para poder garantizar las condiciones
Optimas para almacenar las latas de celuloide, y cuenta también con unas
condiciones climaticas concretas para el almacenamiento de los filmes en materiales
mas seguros, como el acetato de celulosa o el poliéster. De esta manera, “la idea
central del disefio del archivo consistio en establecer y controlar los parametros de
las cuatro variables bésicas que fundamentan la estrategia de conservacion:
temperatura, humedad relativa, ventilacion y estabilidad” (De la Fuente, 2015: 75).

Esto constata que la filmoteca, cuyo objetivo es custodiar el patrimonio filmico
espafiol, ejerce las tres funciones principales que distinguen a las filmotecas de otros
espacios dedicados a las tareas de registro o catalogacion de material —como las
bibliotecas-, la localizacion, la recuperaciébn o restauracion y la conservacion
(Hernandez Pérez, 2011), ademas de labores de documentacion, catalogacion y
difusién. A este respecto, se puede afirmar que la conservacién ocupa un lugar
esencial, y, por ello, existe una necesidad de recuperar y proteger los archivos
audiovisuales para evitar su deterioro —debido a la fragilidad de los soportes-, v,
ademas, perpetuar la memoria presente en ellos. En este sentido, “que existan las
filmotecas hace posible que podamos encontrar y que podamos recuperar parte de
nuestra memoria colectiva” (Rodriguez Ortega, 2011: 23).

La mision de la filmoteca, que en 1982 pas6 a llamarse Filmoteca Espafiola,
adquirié un gran impulso con la llegada de la democracia en 1975. Su labor propicio
la creaciéon de otras similares en las recién creadas comunidades autbnomas, que, a
su vez, la tomaron como modelo para la conservacion del cine, en este caso del
realizado o filmado en cada region. Por ello, no fue hasta los 80 cuando las
filmotecas experimentaron en Espafia un gran crecimiento y surgieron politicas
enfocadas al patrimonio filmico. No obstante, existian ya la Filmoteca Vasca (1978);
la Filmoteca de Catalunya (1981), que surgi0 a raiz de una delegacion de la
Filmoteca Nacional en 1972; o la Filmoteca de Zaragoza (1981). Actualmente, otras
de tipo regional son la Filmoteca Canaria (1984); la Filmoteca de Andalucia (1989);
el Centro Galego de Artes da Imaxe (1991); la Filmoteca de Castilla y Le6n (1991);
la Filmoteca de Asturias (1996); el Arxiu del So i la Imatge (1998), en Palma; el
Instituto Valenciano de Cinematografia (1998); la Filmoteca de Albacete (2001), la
Filmoteca de Cantabria (2001); la Filmoteca de Extremadura (2003); y la Filmoteca
Regional Francisco Rabal (2004), en Murcia (Santamarina, 2005).
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Posibilidades de la Filmoteca Espafiola para la Historia del
Cine y los historiadores de la educacion

Partiendo de la idea de que lo que no se halla, conserva y difunde no tiene
visibilidad y, en consecuencia, se desconoce, las filmotecas constituyen los
baluartes del patrimonio filmico. Por ello, “es preciso localizar, identificar y recuperar
materiales perdidos, es preciso restaurarlos o, al menos, detener su deterioro y es
preciso, por encima de todo, preservarlos de todos los posibles dafios que les
puedan afectar para después exhibirlos y difundirlos” (Del Valle Gastaminza, 2013:
122). Asi, debido a su dimension artistica y testimonial, el cine tiene un valor
importante en tres ambitos estrechamente vinculados: la Comunicacion, la Historia y
la Educacion. La relacidon entre el celuloide y los medios, asi como su papel en la
historia por su valor como documento, le otorga al séptimo arte un lugar relevante
para la formacion y el estudio de estas areas. Ademas, el cine se debe tomar desde
la mirada de los historiadores, pues “ofrece imagenes que sociolégicamente ilustran
las preocupaciones, las costumbres, los objetos y las formas de entender la vida de
una época” (Caridad et al., 2011: 15). En resumen, se trata de “un medio que guarda
importantes riquezas para el conocimiento futuro de la sociedad, ya que en sus
peliculas se puede estudiar [...] una parte de la historia” (Marcos Recio, 2013: 19).

La difusién se covierte asi en una funcion primordial de la filmoteca. Resulta
necesario interiorizar que el cine refleja, representa o reconstruye una realidad del
presente o, normalmente, del pasado, y esto permite conectar con los imaginarios
colectivos y con la creacion y perpetuacion de la memoria. Ademas, esta difusion no
solo se enfoca a los espectadores mas mayores, para que se reencuentren con el
cine del ayer, es decir, el que marco su juventud y ha marcado su trayectoria vital,
sino también a las nuevas generaciones. Es necesario que los jovenes conozcan los
titulos fundamentales de las diferentes cinematografias, las obras desconocidas de
los autores més relevantes o las peliculas de las corrientes estéticas que han hecho
posible la evolucién de la Historia del Cine, pues esto fomenta la necesaria reflexion
sobre las narrativas, los procesos y las tecnologias del pasado para poder entender
el presente filmico. Aprender con el cine y viendo cine pone de relieve la importante
labor educativa, social y cultural que la funciéon de difusién tiene en las filmotecas;
una labor que debe ser aprovechada y asimilada por los investigadores, los
docentes y los historiadores para la transmision y el conocimiento del pasado a partir
del séptimo arte, tanto de forma directa como aplicada en las materias.

En esta labor de difusion, la Filmoteca Espafiola, asi como otras de entidad
regional, tiene un firme compromiso con la transmisién de la cultura. No sélo
conserva y restaura, sino que expande el patrimonio cinematografico para promover
su conocimiento mediante iniciativas que comprenden desde ciclos de cine,
retrospectivas y el reestreno de filmes recién recuperados o restaurados, a talleres,
seminarios con expertos o presentaciones, que ponen en valor unos fondos que la
sociedad debe conocer al formar parte de ella. La programacion del Cine Doré
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acoge mas de 1.200 proyecciones al afio, que redescubre a los pioneros del cine, a
los clasicos y a los directores contemporaneos; promociona el cine espafiol con
titulos poco conocidos u olvidados, asi como el cine latinoamericano o el de paises
con escasa presencia en los cauces de la exhibicion espafiola; y fomenta las
cinematografias de vanguardia (Santamarina, 2005). EI cometido cultural, educativo
y formativo de la filmoteca entronca con los intereses pedagodgicos de los
historiadores de la educacion, de manera que llevar este patrimonio a los centros de
ensefianza y, sobre todo, a la Universidad, es vital para que los jévenes puedan
conocer su pasado filmico y comprender mejor la realidad de su presente. Sin duda,
el patrimonio cinematografico “se comunica, se aprende, se interioriza, se vive y se
siente. Lo necesitamos para saber quiénes somos, para saber qué somos” (Alvarez
Dominguez, 2016: 30).

Por otra parte, esta institucion cuenta con una serie de colecciones y
materiales de gran interés para los docentes. En primer lugar, destaca su biblioteca
especializada, publica, gratuita y principalmente enfocada al trabajo de criticos,
investigadores e historiadores; su archivo grafico, compuesto por mas de medio
millén de fotografias vinculadas con el cine, carteles, programas de mano o guias de
peliculas; la fonoteca, que atesora mas de 6.000 documentos sonoros desde los
afos 20, y en diversos soportes; y, por ultimo, la Coleccion, que se ha creado para el
futuro Museo del Cine y que retne mas de 22.000 piezas relacionadas con la
fotografia, el denominado precine y el cine, como daguerrotipos, linternas magicas y
proyectores, respectivamente (Santamarina, 2005). Asimismo, ejerce una notable
labor editorial al editar y coeditar libros especializados —junto con el Festival de Cine
de San Sebastian, entre otros certdmenes de prestigio-, y cuenta con la coleccion
Cuadernos de la Filmoteca para la divulgacién de textos sobre la conservacion y la
restauracion, filmografias de cineastas, monografias o catalogos.

El material audiovisual supone un atractivo recurso didactico para una
asignatura como Historia de la Educacion. A través del cine, los alumnos pueden
conocer las vidas de los pedagogos, las leyes educativas o el modelo de ensefianza
de cada etapa historica y politica, asi como la relacion entre los profesores y los
alumnos, la vision de la educacion en el seno de la familia o las posibilidades de la
educacién para el cambio social, especialmente en los periodos convulsos, como
reflejan tanto los filmes documentales como de ficcion. A este respecto, “lo mejor
gue puede hacer la escuela hoy es hablar ante todo de las peliculas como obras de
arte y de cultura. Dar a los alumnos otros puntos de referencia y aproximarse a las
peliculas en confianza” (Bergala, 2007: 49), y, por ello, las filmotecas constituyen
unas grandes aliadas para los historiadores. Asimismo, estas instituciones se han
convertido en un espacio para la memoria, pues las peliculas representan, reflejan y
reconstruyen realidades pasadas, y poseen una dimension cultural y un valor
patrimonial que resultan necesarios a nivel docente. Esto indica que se puede
conocer la historia a partir de las imagenes y el audiovisual y que, ademas, el cine
contribuye al enriquecimiento cultural y critico del alumnado. Por este motivo, “para
los historiadores, nada reflejara la sociedad en que vivimos como los documentales,
las noticias, las producciones audiovisuales de vanguardia, las independientes, las
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industriales, las cientificas, los anuncios publicitarios... todo esto forma también
parte de la memoria colectiva del siglo XX y XXI” (Hernandez Pérez, 2011: 24).

Sin duda, la Filmoteca Espafiola ofrece muchos y diversos recursos para los
docentes e investigadores de estas area de conocimiento. Por ello, los historiadores
de la educacion deben tener en esta institucion un referente para la busqueda de
materiales —tanto a nivel cientifico como para la preparacion de las clases-, el
planteamiento de practicas con los alumnos, la organizacion de talleres y
exposiciones tematicas, o el andlisis narrativo a través de los visionados de filmes
relevantes por su calidad o complejo acceso. En este sentido, también seria muy
interesante para estos docentes el fomento de las relaciones entre la filmoteca y los
museos pedagodgicos (Alvarez Dominguez, 2016), pues asi se podria, y conseguiria,
mirar al pasado historico-educativo desde el patrimonio cinematografico; sin duda,
todo un reto que aunaria el caracter testimonial de ambas instituciones.

Reflexiones finales

e En sus 122 afios de historia, el cine ha mostrado cémo es la sociedad, el
contexto politico y econémico, o la educacion y la cultura, permitiendo
enmarcar las peliculas en su periodo concreto y, a la vez, posibilitando que la
profundizacién en ellas ayude al conocimiento y el estudio de ese periodo
histérico determinado. Por ello, el cine se considera un importante medio para
la construccion de contextos y para la comprension de los mismos en las mas
diversas areas. Con ello, se afianza el valor de identidad entre lo que aparece
representado en la gran pantalla y la sociedad que visiona y contempla esa
representacion. Esta dimension tiene un importante valor tanto en el cine
documental —que estd mas vinculado al caracter testimonial del celuloide-,
como en el de ficcién producido en cada pais.

¢ Las diferentes cinematografias, géneros narrativos, estilos y vanguardias han
contribuido a la construccion de un patrimonio audiovisual que se convierte en
un objeto de estudio y analisis para conocer e investigar el pasado. El cine —
tanto de forma fiel, maquillada, idealizada o propagandistica-, constituye el
reflejo de una realidad concreta, y esto aporta una informacion muy valiosa
del momento y el contexto en el que una pelicula fue estrenada. Por ello, este
material posee una dimension investigadora que va mas alla del caracter
documental o de ocio para el que el séptimo arte fue concebido en principio.

e Las filmotecas se erigen como espacios comprometidos con la recuperacion,
la conservacion, la restauracion y la difusion de los archivos filmicos que, a su
vez, garantizan la perpetuacion de la memoria y la cultura audiovisual. La
necesidad de recuperar y proteger los archivos audiovisuales para evitar su
deterioro —debido a la fragilidad de los soportes-, resulta fundamental también
en la conservacion de la memoria, aspecto para el que las filmotecas, como,
en este caso, la Filmoteca Espafiola, tienen un gran compromiso. Ademas, la
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labor de difusion permite la transmision de esta memoria a la sociedad; sin
duda, una tarea esencial para el conocimiento del pasado.

Las obras audiovisuales recopiladas y conservadas en las filmotecas
constituyen un material fundamental para la ensefianza de materias
vinculadas a areas como la Comunicacion, la Historia y la Educacion. El cine
supuso una revolucién en el desarrollo de las artes visuales, y su desarrollo
ha posibilitado el estudio de temas y aspectos pertenecientes al ambito de las
Humanidades y de las Ciencias Sociales. En el caso de la Educacion, donde
el material audiovisual representa un atractivo recurso didactico para la
ensefianza de la Historia de la Educacion, los archivos filmicos se antojan
necesarios para el estudio de la disciplina desde una perspectiva histoérico-
educativa. Asi, las filmotecas se erigen como un espacio de memoria para los
historiadores, pues los filmes son un reflejo, una representacion o una
reconstruccion de una realidad pasada y de un hecho concreto.

Los historiadores de la educacion tienen en la Filmoteca Espafiola un recurso
didactico que les ofrece diversas posibilidades, a nivel docente e investigador,
y les proporciona una interesante mirada al pasado histérico-educativo. A
pesar de que aparecid con retraso con respecto a las consideradas pioneras
—surgidas en la década de los 30 en paises como Suecia, Alemania, Francia,
Reino Unido o Estados Unidos-, su nacimiento signific6 un apoyo decisivo
para la conservacién del audiovisual espafiol. Esta mision adquirié un notable
impulso con la llegada de la democracia en 1975, y, asimismo, posibilitd el
desarrollo y la estructuracion de la filmoteca en varios espacios, y la creacion
de otras similares en algunas regiones espafiolas. Estas recientes filmotecas
autonémicas son, a su vez, espacios interesantes para la salvaguarda del
patrimonio filmico de caracter regional —y, por ello, tienen un importante valor
en el estudio de la historia del cine y del pasado escolar en las distintas zonas
espafiolas-, y para conocer su particular idiosincrasia y la aportacion de los
cineastas que reflejaron la vida y la educacion en sus propios entornos.
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