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RESUMO:

Partindo da premissa que a maestria artesanal € construida socialmente o presente
trabalho apresenta um estudo sobre este processo de construcdo social e elucida
alguns saberes disciplinados e definidos como basilares para o seu sustento. Tendo
0s mestres artesdos como “tesouros humanos vivos”, individuos detentores de
saberes e fazeres especiais para a manutencao de tradicfes culturais, esta é uma
reflexdo sob a perspectiva dos mestres ceramistas da Bahia e traz contribui¢cdes as
politicas de reconhecimento dos mestres dos saberes e fazeres tradicionais,
mantenedores do patrimonio cultural imaterial.
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APRESENTACAO

O trabalho é fruto de um projeto de pesquisa de mestrado em
Desenvolvimento e Gestdo Social da Faculdade de Administracdo / UFBA que se
debrucou a compreender como se processa a construcdo ou afirmacdo de um
mestre artesdo na sociedade. Visando elucidar o fendbmeno e sistematizar os
saberes e fazeres que faz de um artesdo um mestre, o desenvolvimento das
informacdes se sustenta em dados coletados através de entrevistas com
especialistas em artesanato ceramica no contexto baiano e publicagbes
institucionais. Tais especialistas entrevistados tém suas identidades preservadas,
sendo tratados no texto com cédigos de identificacdo>°.

Em “As regras da arte” Bourdieu (2010) apresenta a informag&o que o campo
da literatura, especificamente, constituiu-se a partir do século XIX, onde para a
consagracao e reconhecimento dos canones do bom gosto era necessario passar
pelo crivo de escritores, criticos e editores. Ao refletir sobre este pensamento e fazer
uma analogia ao artesanato de tradicdo percebe-se que dos “mestres instrutores”
aos “mestres tesouros humanos vivos” existe uma transicao de perfil instituida por
regras sociais. Ha um marco evidente e atores engajados para a definicdo dos
limites, critérios, competéncias para a legitimacdo da maestria no campo artesanal.

Segundo os especialistas consultados em entrevista para o desenvolvimento
deste trabalho sao os pares 0s principais atores responsaveis pelo reconhecimento
de determinado individuo como mestre. Sem a legitimacdo comunitaria um individuo
dificilmente conseguiria se afirmar na maestria. Ao reconhecimento pelos
companheiros de oficio somam-se artistas e pesquisadores, instituicbes culturais e
sociais, poder publico, academia. Na pratica, em verdade, sdo mesmo tais atores
externos os mais interessados e dedicados a construgdo social do mestre. Em seus

contextos produtivos os artesaos estdo muito mais engajados em seus afazeres, nédo

% Os codigos de identificagéio sdo os seguintes: el - Pesquisador universitario da ceramica
baiana, antropdlogo, etnélogo. Professor adjunto da UFBA, e2 - Assessora técnica de
ceramica baiana, socidloga. Instituto Maud; e3 - Consultora em ceramica baiana, sociéloga.
Gestora do PROMOART (Programa de Promocéo do Artesanato de Tradi¢do Cultural, no
ambito do IPHAN — Instituto do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional, CNFCP — Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular), com experiéncia de trabalho no Artesol (Artesanato
Solidario) e no Instituto Maua; e4 - Assessora técnica de ceramica baiana, bibliotecaria.
Instituto Maua, com experiéncia na geréncia de Comercializagao e Nucleo de Acervo
Artesanal nesta instituicdo; e5 - Pesquisador em artesanato de tradicdo no Brasil,
antropoélogo. Pesquisador do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular / IPHAN / MinC.
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estando preocupados com titulacdes ou méritos sociais. Ha uma hierarquia natural
nas relacfes instituidas a partir de saberes como carisma, lideranca, repasse do
saber, tempo de atuacdo que subsidiam os critérios para 0 reverenciamento ao
mestre pelos pares, mas ndo ocupa esta uma posi¢cado de importancia na ordem do
convivio.

Para fins deste trabalho apresentamos uma breve contextualizagdo do mestre
artesdo, a transicdo do ‘“instrutor” ao “tesouro humano vivo” e os fatores que
influenciam no reconhecimento da maestria na contemporaneidade. Na sequéncia
seguem descritos 0s saberes e fazeres para a maestria artesanal, dentre os quais:
carismatico, circunstancial, comunicacional, criativo, educacional, histérico-cultural,
técnico, trans-local e refletidos os fatores para a construcdo social da maestria com

base na experiéncia de trés mestres ceramistas.
DOS MESTRES INSTRUTORES AOS TESOUROS HUMANOS VIVOS

Em 1972 a preocupagdo com a preservacao e a valorizagdo do patrimonio
cultural se tornou causa mundial. Véarios paises firmaram, na 172 Sessdo da
Conferéncia Geral da UNESCO, a Convencdo sobre a protecdo do Patriménio
Mundial, Cultural e Natural. Em 1989, na 252 Reunido da Conferéncia Geral da
também na UNESCO, foi definida a Recomendacédo sobre a Salvaguarda da Cultura
Tradicional e Popular, a qual fundamentou as acbes de preservacdo de bens
culturais dessa natureza em todo o mundo. Em 2003 foi promulgada a Convencéao
para a Salvaguarda do Patrimdnio Imaterial, levando paises como o Brasil a atuar de
maneira sistematizada para a protecéo e preservacao das praticas, representacoes,
expressdes, conhecimentos e técnicas - junto com o0s instrumentos, objetos,
artefatos e lugares culturais que Ihes sdo associados — que as comunidades, 0s
grupos e, em alguns casos os individuos reconhecem como parte integrante de seu
patrimdnio cultural.

A experiéncia japonesa de salvaguarda do patrimonio cultural serviu de base
para a UNESCO elaborar, a partir de 1993, proposta de dispositivo para o
reconhecimento e o apoio financeiro aos detentores de conhecimentos tradicionais.
Recomendou-se aos paises membros desta organizacdo que individuos ou grupos
fossem declarados oficialmente tesouros humanos vivos e, passassem a receber

ajuda financeira do Estado para que pudessem transmitir seus conhecimentos as
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novas geragdes. Essa forma de preservagéo, basicamente centrada na figura do
mestre como transmissor de saberes, é também seguida por paises como Coréia,
Tailandia e Filipinas. No Ocidente, paises como a Franca adotaram sistema similar —
no caso o programa “Les Métiers d’Art”®°, voltado para incentivar os mestres a
transmitirem conhecimento a jovens aprendizes e para incentivar a re-insercao do
produto desses oficios tradicionais no mercado.

Essa abordagem de origem japonesa, de foco mais personalista, ndo foi
inteiramente adotada no sistema de preservacdo do patriménio cultural imaterial
montado pelo governo federal no Brasil. A visdo dos especialistas que colaboraram

nessa montagem € a seguinte:

Focalizando a expressao cultural e o territério em que se desenvolve
ou ocorre, é possivel atuar em todos 0s aspectos que a colocam em
risco ou a enfraquecem — e naqueles que a fortalecem. Também sdo
fundamentais todos os atores sociais envolvidos ou relacionados
com a prética (inclusive o publico que a envolve e a consome), € hao
apenas os chamados “mestres”. O aspecto da transmissao do saber
€, sem duvida, extremamente importante, mas algumas vezes nao é
esse 0 problema que a manifestacdo cultural enfrenta de maneira
mais grave. Muitas vezes os problemas sdo econdmicos, ambientais
ou, por exemplo, de dificuldade de acesso as matérias primas.
Podem também ocorrer questdes relacionadas a falta de organizacéo
grupal ou comunitaria. Levamos em conta ainda a tradicdo dos
registros etnogréficos brasileiros que também focalizam a expresséo
cultural em sua globalidade, e o0s riscos de clientelismo ou
assistencialismo que um programa limitado ao reconhecimento de
pessoas poderia ensejar. Por fim, nos paises asiaticos os chamados
Tesouros Humanos Vivos séo figuras centrais porque a questdo da
“autenticidade” da expresséao cultural (isto €, a forma canonizada de
fazer) € mais importante do que para nés. Temos cultura mais
hibrida, mais mutante e mais antropofagica. O mestre é importante
para nés, ndo como parametro que deve ser seguido a risca, mas
como alguém que ensina algo que sera transformado ou adaptado
logo em seguida. Na nossa cultura (ou culturas) o mestre, em geral,
€ um bom executante ou um bom criador. (IPHAN / DPI, 2008)

Apesar deste posicionamento do Ministério da Cultura do Brasil sobre os
mestres, estes tém sido reverenciados e premiados através das politicas de editais
promovidas pela Secretaria da Identidade e Diversidade Cultural. Os critérios e
objetivos de tais editais sdo, comumente, o reconhecimento e valorizagdo dos

mestres da cultura popular e tradicional, detentores do saber e responséveis pela

0 Os mestres das artes.
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perpetuacdo da tradigdo, conforme vemos no “Prémio Viva Meu Mestre 2010%"” e o

“Prémio Culturas Populares 2009 — Mestra Dona Izabel — Artesé ceramista do Vale

do Jequitinhonha®?”.

Na Bahia em 2003, regulamentado pelo Decreto n°9.101 de 19 de maio de
2004, foi instituido, no ambito da Administracdo Publica Estadual, o Registro dos
Mestres dos Saberes e Fazeres, o qual os reconhece como “tesouros vivos” 0s

mestres da cultura popular e tradicional. E considerado

para os fins desta Lei, como Mestre dos Saberes e Fazeres da
Cultura Tradicional Popular do Estado da Bahia e, para tanto,
Tesouro Vivo, apto, na forma prevista nesta Lei, a ser inscrito junto
ao Registro dos Mestres dos Saberes e Fazeres, a pessoa natural
gue tenha os conhecimentos ou as técnicas necessarias para a
producdo e preservacdo da cultura tradicional popular de
determinada comunidade estabelecida no Estado da Bahia.

No capitulo 2 da Lei, que reza os “requisitos e critérios de inscricdo para o

registro dos mestres dos saberes e fazeres”, sdo considerados mestres:

Art. 3° - Considerar-se-ao aptos a inscreverem-se, na forma desta
Lei, os que, abrangidos na definicdo de Tesouro Vivo do Estado da
Bahia, atenderem ainda aos seguintes requisitos:

| - na data do pedido de inscricdo, serem brasileiros e/ou residentes
no Estado da Bahia ha mais de 25 (vinte e cinco) anos;

®! Disponivel em http://www.cultura.gov.br/site/wp-content/uploads/2010/11/viva-meu-
mestre.pdf. Tem como objetivo reconhecer e fortalecer a tradicao cultural da Capoeira por
meio da premiacdo de Mestres e Mestras de Capoeira, com idade igual ou superior a 55
anos, cuja trajetoria de vida tenha contribuido de maneira fundamental para a transmissao e
continuidade da Capoeira no Brasil. E uma politica de reconhecimento e valorizag&o dos
“patrimdnios vivos” e proporcionara uma ampla visibilidade na sociedade brasileira de uma
expressao cultural reconhecida como Patrimdnio Cultural do Brasil.

®2 Disponivel em http://www.cultura.gov.br/site/wp-content/uploads/2009/07/edital_culturas-
populares 2009 pdf.pdf. Visa reconhecer e premiar Mestres e Grupos/Comunidades
praticantes das diversas expressdes culturais populares brasileiras; fortalecer as expressdes
das culturas populares brasileiras; identificar, valorizar e dar visibilidade as atividades
culturais protagonizadas por Mestres e Grupos/Comunidades e as estratégias de
preservacdo de suas identidades culturais; incentivar a participacéo plena e efetiva dos
Mestres e Grupos/Comunidades na elaboracédo, execucéo e avaliagdo de projetos,
atividades, acoes e iniciativas que envolvam as culturas populares por eles cultivadas;
estimular o intercambio entre os Mestres e Grupos/Comunidades praticantes de expressfes
das culturas populares brasileiras.
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Il - na data do pedido de inscricdo, terem comprovada participacao
na pretendida atividade cultural ha mais de 20 (vinte) anos [grifo
nosso;

lll - estarem capacitados a transmitir seus conhecimentos ou
suas técnicas a alunos ou a aprendizes [grifo nosso].

Art. 4° - Serdo considerados os seguintes critérios, cumulativamente,
para o processo de indicacao de Registro dos Mestres dos Saberes e
Fazeres, na forma desta Lei:

| - relevancia da vida e obras voltadas para a cultura tradicional da
Bahia;

Il - reconhecimento publico das tradicbes culturais
desenvolvidas [grifo nosso];

IIl - permanéncia na atividade e capacidade de transmissdo dos
conhecimentos artisticos e culturais [grifo nossO];

IV - larga experiéncia e vivéncia dos costumes e tradi¢cOes
culturais [grifo nosso];

V - situagéo de caréncia econémica e social do candidato.

Art. 5° - A cada ano a Secretaria da Cultura e Turismo abrird
inscricdo para mestres de determinado segmento da cultura
tradicional popular, priorizando aquele que estiver em risco de
extingao.

Paragrafo anico - Podera, no mesmo ano, haver inscricdo para mais
de um segmento da cultura tradicional popular, observado o
estabelecido no caput deste artigo.

Ao ser registrada no Livro dos Mestres dos Saberes e Fazeres a pessoa
passa a ter direito, dentre outros, a “percepc¢do de auxilio financeiro a ser pago
mensalmente, pelo Estado da Bahia, no valor correspondente a 01 (um) salario-
minimo” (Art. 11, cap Il da Lei) e o dever, dentre outros, de “transferir seus
conhecimentos e técnica aos alunos e aprendizes, através de programas de ensino
e aprendizagem organizados pelo IPAC, cujas despesas serdo custeadas pelo
Estado” (Art. 12 da Lei).

Ricardo Gomes Lima, em entrevista concedida a pesquisadora deste trabalho,
narra o transito dos mestres das corporacdes de oficio - heranca européia que
remonta a idade média e que chega ao Brasil através dos portugueses - aos mestres

do contexto atual, da cultura popular, que deixam de ser “oficiais” “dentro dos censos
econdmicos desenvolvimentistas do pais” e assumem uma nova configuracgao,
marcada pelas relagbes comunitarias, onde sua formacdo se da por métodos

comumente orais, de geracéo a geracgao.
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O que faz um mestre? Quando a gente toma essa palavra mestre na
sua acepcao mais tradicional, que é quando ela chega ao Brasil,
aplicado aos oficios de artesanato, mestre € aquele que transmite o
seu saber. No Brasil a gente herdou, das antigas corporacdes de
oficio européias, da idade média, essa forma de organizacdo de
producdo de artesanato. Que veio das corporacfes de oficio. Onde
vocé tinha uma hierarquia que organizava a producéo, definidos por
mestres, oficiais e aprendizes. Vocé comegava em uma oficina como
aprendiz, durante muito tempo vocé ficava ali ajudando, aprendendo,
até que vocé se tornava um profissional e virava um oficial daquela
corporacédo, daquela oficina sob a tutela de um mestre. Até que com
0 passar do tempo o0 seu conhecimento... Vocé ja teria um
conhecimento altamente consolidado e vocé podia, entdo, algar a
condicdo de mestre e abrir a sua prépria oficina. Esse € o sistema
das corporagdes que a gente herda no Brasil devido a colonizagéo
portuguesa. E isso persiste entre nés até o século XIX, como forma
de organizacao reconhecida, inclusive reconhecida pela constituicao
brasileira de 1824. Posteriormente € que esse quadro vai se mudar.
Ele deixa de ser uma designacgéo oficial e esse dado se perde dentro
dos censos econémicos e desenvolvimentistas do pais. Mas, no
plano da cultura popular, essa designacao persistiu. Entdo € mestre
Vitalino, é mestre Vitorino, € mestre fulano de tal.

O mestre na contemporaneidade, portanto, é imbuido de um valor simbdlico
que lhe é instituido ndo mais exclusivamente pela formacéo profissional, mas por
outros saberes e fazeres, por outros olhares e subjetividades, por critérios de
legitimacdo que integram diversos atores dedicados a reconhecé-lo como elemento
fundamental para a representacdo da diversidade e patrimdnio cultural imaterial. S&o
os “tesouros humanos vivos”, mantenedores de histéria, técnicas, tecnologias e
tradicao.

O mestre instrutor passava por um processo de formacéo e iniciagdo que o
patenteava ao titulo apds a superacdo das etapas de aprendiz e oficial (BARDI,
1981). Remonta a um periodo onde, apesar do fendmeno “industrializagdo”, os
mestres das artes e oficios ocupavam posicdo de destaque profissional e
notoriedade social. O mestre tesouro humano vivo é uma figura de saberes e fazeres
que perpetuam no tempo apos a quase supressao de suas tradicbes produtivas na
sociedade. O seu reconhecimento ndo passa mais pela formacédo técnica, mas por
critérios como os da Lei dos Mestres da Bahia, onde a idade, o repasse do saber-
fazer, a historia de vida, o reconhecimento publico, a notoriedade das suas praticas

e costumes para a tradicédo cultural definem as regras do processo.
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SABERES E FAZERES PARA A MAESTRIA ARTESANAL

Os saberes dos mestres disciplinados nesta pesquisa de certo ja eram
conhecidos. No exercicio, no entanto, de sistematiza-lo em categorias para sua
melhor compreensdo nos deparamos com dados como que muito além da
capacidade técnica, as habilidades subjetivas como paixao, carisma, comunicacgao,
educacao/multiplicacdo do saber sao fatores que interferem mais efetivamente no
reconhecimento/afirmacdo da maestria. O mestre ndo é, necessariamente, o0 que
melhor faz as pecas, mas 0 que agrega em si competéncias que transcendem o
plano operacional e que tocam a coletividade.

Outro fator também evidenciado € que “antiguidade é posto” e o tempo de
producdo credencia ao mestre artesdo um respeito e reveréncia especial pelos
diversos atores sociais dedicados ao seu reconhecimento. Como atividade que
comumente se inicia desde a infancia, no convivio com pais, avés, vizinhos, o
artesdo se forma em tenra idade e na maturidade ja domina sua producado. Da etapa
de iniciacdo a posteridade muitos saberes sdo incorporados, aprimorados,
desenvolvidos com afinco e engajamento. Na Lei dos Mestres dos Saberes e
Fazeres da Cultura Tradicional Popular do Estado da Bahia é necesséario possuir a
partir de 20 anos de dedicacdo ao oficio, dentre um dos critérios, para a aquisicao
do reconhecimento estatal e de beneficios legais como mestre.

A confirmacdo do mestre artesdo reside num conjunto de saberes e fazeres
gue ndo necessariamente € uno, padronizado. Cada individuo se destaca pelo que
tem de mais evidente e se afirma a partir dessas potencialidades. Tais saberes néo
se ordenam numa hierarquia de importancia; sdo competéncias que de acordo com
0 contexto impactam de maneira distinta nas relagbes interpessoais, inter-
organizacionais e produtivas. Os saberes potencializados de cada mestre se
distinguem um do outro e isso ndo lhes descredencia o mérito do reconhecimento,
da afirmacdo social. Como caracteristica peculiar esta o sentimento de
pertencimento, de integralidade no ser-fazer, no compromisso de manter viva a
chama da tradicdo com a iniciacao de nedfitos.

Abaixo seguem descritos os saberes e fazeres para a maestria artesanal
levantados no processo de investigacdo. As informacdes seguem refletidas sob a

perspectiva dos mestres da ceramica, especialmente Dona Cadu, Dona Nitinha e
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Mestre Vitorino, estando passiveis, no entanto, & abstragdo para outros contextos
das artes e oficios da cultura tradicional.

Saber Carismatico

Motivacdo, brilho nos olhos, capacidade de articulacdo intra e inter-
organizacional, convencimento, lideranca. O saber carismatico é o saber ligado a
manifestacdo do carisma pessoal, do poder de despertar 0 interesse nos
interlocutores. Dentre as competéncias de um mestre artesao reside o “espirito de
lideranga, um carisma de sua personalidade” (e1) que “influencia na motivagcao do
grupo e na captacao de parceiros, apoiadores, consumidores para seus produtos”
(e3).

Alguns mestres artesdos possuem proatividade e especial disposicdo nas
relacdes interpessoais e organizacionais que o coloca huma condicdo de destaque
entre seus pares e o insere como protagonista no processo de didlogo com atores
externos como organismos publicos, privados e organizacbes da sociedade civil
(e2).

Saber Circunstancial

Ritmo-tempo, tempo-producdo, produgdo-consumo. O artesanato ha
contemporaneidade vive o conflito entre o ritmo de producdo e as demandas de
consumo. A capacidade de equacionar o seu tempo com o do outro, a “rapidez e a
eficacia na produgdo do objeto” (e1), a “sabedoria de saber determinar e tomar
posicdoes em alguns momentos” (e1) caracteriza o saber circunstancial. Este é o
saber ligado ao discernimento de produzir com maior rapidez em determinadas
situacdes para responder a dadas expectativas do cliente, bem como a consciéncia
de distinguir que o que ele faz tem uma caracteristica peculiar, a qual o agrega de
valor e diferencial simbalico.

A capacidade do mestre de orquestrar ritmo-tempo-producéo, de afinar tais
fatores com as demandas e oportunidades, esta no saber gerir as circunstancias que
interferem em seu trabalho de maneira sincronizada, planejada e agil (e4). Todo
artesanato tem um tempo, tem uma complexidade na producéo, exige uma atencao
peculiar. O mestre consegue compreendé-lo na complexidade e sabe lidar com as

situacdes e circunstancias quando o sdo necessarias (e3).
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Saber Comunicacional

Comunicagdo, narrativas orais, protagonismo. Este € o saber ligado a
capacidade narrativa, da comunicacao, de explicar e contar sobre sua obra para o
outro, seja ele aprendiz, companheiro de oficio, pesquisador, curioso, gestor. Alguns
mestres desenvolvem em si a competéncia “de saber se relacionar com o mundo
exterior” (e1) e isto interfere positivamente na gestdo do seu fazer, no repasse para
novos aprendizes do saber, no reconhecimento pelo outro de sua habilidade e
conhecimento das técnicas, histéria e tradi¢do (e3).

O saber comunicacional confere ao artesdo uma visibilidade natural de quem
possui a capacidade da oratéria e comunicacao interpessoal. Por vezes, o artesao
possui habilidades técnicas excelentes, mas o reconhecimento publico-social é
atribuido aquele que se destaca pela caracteristica de multiplicar e apresentar para
o outro as nuances de seu oficio (el). Este € um saber de responsabilidade especial
para a preservacdo da memoria oral das técnicas e tradicbes do artesanato.
Engajado na missdo de semear seu conhecimento, o0 mestre arteséo alia oralidade e
saber técnico no processo de transmissao do saber (e2).

O saber comunicacional, portanto, € a capacidade de multiplicar, socializar,
publicizar os saberes e fazeres do oficio do artesanato para seus pares e outros
atores. Importante salientar a presenca do “amor de colocar pra fora” afirmada na
fala do especialista acima. O sentimento de amor e paixao que move o artesao faz
toda a diferenca no seu processo de “germinar a semente” dos saberes e fazeres da
arte do oficio. Sem este sentimento a comunicacdo ndo se efetiva, visto que
comunicar visa persuadir, convencer e ndo se convence sem 0 entusiasmo da

certeza e envolvimento com o que se esta comunicando.
Saber criativo

Criatividade, inovacao, autenticidade. A capacidade criativa € uma sabedoria
especial. Alguns artesdos se limitam a reproducdo mecéanica das técnicas sem
inovarem, experimentarem, vislumbrarem novas possibilidades de exploracdo dos
modos de fazer de seu oficio. Aqueles que buscam a superag¢do dos fatores que
dificultam suas préticas ou que, imbuidos do saber histérico-cultural, ousam inventar
novas pecas sdo detentores de uma sapiéncia que lhes conferem lideranca,

visibilidade e reconhecimento (el). Por ser o artesanato de tradicdo um oficio que
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tem seu ritmo de mutabilidade lento, a inovagdo em geral se da nos pontos que
otimizam o tempo e desgaste fisico do artesédo no fazer (el).

A inovacdo e a capacidade criativa € uma caracteristica peculiar do mestre
artesdo. Conforme nos ilustra um especialista entrevistado, o “mestre é curioso” e
“tem coisas que s6 o0 mestre sabe fazer’ (e4). Esta capacidade inventiva e de
curiosidade é tipica de quem atua movido por um sentimento de integralidade e
dominio com o que faz. Quando o eu e o fazer alcancam um estagio de plena
conexdo possivel se torna manipulacdes ousadas, experimentacdes, investigacoes
(e3). E como se o mestre fosse um cientista num constante processo de explorar e
desvendar seu objeto a fim de facilitar a lida, aprimorar as praticas, estreitar os

vinculos, parir novas formas e utilidades (e5).
Saber Educacional

Transmissao oral, repasse do saber, conhecimento ticito. Dentre os saberes
elucidados no processo de investigagdo o “educacional” soa unanime como
competéncia necessaria ao mestre artesdo. Este € o saber ligado ao engajamento
em atividades de transmissdo de seus conhecimentos a aprendizes do oficio. O
artesanato comunitario, de tradicdo, tem como caracteristica de aprendizagem e
perpetuacdo a transmissao do saber-fazer de geracao a geragcao. Os mestres séo 0s
principais agentes de repasse deste patrimonio e a eles cabe a responsabilidade de
assegurar a perpetuacao da tradicdo para os neofitos em formacédo (el; e2; e3; e4;
eb).

O mestre é 0 mensageiro do saber, o canal que assegura o fazer para as
geracdes futuras e para os especialistas esta caracteristica tem que ser motivada
por um compromisso incondicional. Imbuido da metodologia oral como fonte de
transmissao, € mesmo com o saber tacito, no convivio e lida com a prética que se
inicia um artesdo. Ao mestre cabe mostrar a técnica, expor 0S macetes e
peculiaridades do fazer, estimular a criatividade e sentimento inventivo (e2). A
formacao, de certo, € individual. Cada iniciado tera seu desenvolvimento de acordo
com a motivagao particular e a cada um pertence o futuro de sua relacdo com o

oficio.
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Saber Histérico-cultural

Alteridade, pertencimento, ciéncia de sua historia e tradicbes. O [mestre]
artesdo que reconhece a sua produgdo no tempo e espago, que possui O
discernimento de perceber o contexto e onde sua obra se inscreve na historia da
localidade e em suas tradigdes de certo atua numa performance diferenciada de um
individuo desprovido de tal saber. E isso faz toda a diferenca! (e5)

O artesanato ndo é s6 producdo/produto, é também historia, memoria,
identidade. Num cenério onde o simbdlico é um capital a cada dia mais valorizado e
diante de uma realidade onde o produto em questao € de valor imaterial, tendo suas
referéncias ancestrais e saberes e fazeres tradicionais como principal diferenciador
(e4; e5), o saber histérico, “0 conhecimento da antiguidade” (e1) € de grande
relevancia na pratica artesanal.

Como disse o poeta Jodo Cabral de Melo Neto que “ha um contar de si em
cada escolha”. A escolha em caminhar com os pés firmados nos valores que
desenham a sua historia € uma competéncia que a maestria do artesdo ensina. Com
este saber conhecimentos que vém sendo repassados a geragcdes permanecem
vivos como heranca e registro de um tempo que se metamorfoseia sem apagar da

memoria e produgdes as marcas culturais e historicas de seus ancestrais (e2; e5).
Saber Técnico

O fazer, o ser, o tempo. O saber técnico de um mestre artesdo se integra
numa triade onde fazer, ser e tempo se complementam numa sintonia para um
artesanato perfeito, se for possivel a perfeicdo como uma realidade possivel. O
“fazer” com suas habilidades manuais e capacidade técnica de dar forma e
movimento aos produtos. O “ser” numa entrega de sentidos e atribuicdo de vida ao
que é feito. O “tempo” que lapida o mestre, com sua trajetéria de experiéncia,
experimentacgdes, erros e acertos. No ato do fazer, “o mestre artesao e artesanato se
confundem tamanha intimidade” (e2). As maos do ceramista que moldam o barro por
vezes é barro, por vezes é mao, por vezes é movimento, por vezes € instrumento.

O mestre no saber técnico conhece todo o processo e os fatores que o

influencia na producédo do artesanato. Do tempo bom para a queima, para quem
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queima ao ar livre, a textura do barro (e2; e4; e5). Seus instrumentos sdo extensao
de seu corpo e a habilidade e perspicacia no fazer permeiam todo o tempo de feitura
(e2). O mestre € atento, ousado, criativo, inventor, experimentador. Ele percebe as
nuances do fazer, estd numa constante busca pela superacdo de seus limites e
ainda que ele mantenha a reproducdo de formas tradicionais, sua capacidade
criativa é evidente e se faz presente na criacdo de estratégias, por exemplo, que
otimizam o tempo e o investimento fisico ao trabalho, além da criacado de pecas que
naturalmente se tornam tradicionais e reproduzidas pelos demais artesdos da
comunidade (el).

O dominio da tecnologia da producdo; dos instrumentos de trabalho; o
conhecimento pleno do produto e maneiras de fazer: “suas formas, acabamento das
formas, simetria, matéria-prima utilizada, refinamento do traco; as competéncias
para executar uma boa queima; um bom trabalho de tratamento de superficie” (e1)
sdo caracteristicas que configuram o saber técnico de um mestre artesao ceramista.

O saber-fazer do artesanato de tradicdo é passado de geracdo para geracao,
um saber que é transmitido pela oralidade e que tem na prética o principal vetor para
o dominio das técnicas. Por exigir anos de experiéncia para se alcangar o primor na
técnica, atribui-se a idade um dos fatores para a maestria. Nao seria, portanto, a
idade no sentido de anos de vida, mas no tempo de dedicacdo e producdo a arte do
manusear, o que comumente acontece desde a infancia (e2, e3, €5).

A sabedoria do mestre artesdo, sob a perspectiva do “saber técnico”, esta,
portanto, na capacidade de ser pensamento-acéo, sentidos-mao, de fazer-desfazer,
experimentar, criar-recriar, se dedicar, intuir, ampliar o olhar, concentrar a atencao,
sentir a natureza, envolver-se plenamente, perceber holisticamente, fazer, ser,

aprender, apreender, respeitar o tempo.
Saber Trans-local

O local, o mercado, o mundo. Um desafio especial para o artesanato de
tradicdo € a formacdo de mercado para a comercializacdo dos produtos (e2; e4).
Alguns arteséos, diante de fatores multiplos como inovacao, criatividade, carisma,
etc. conseguem desenvolver-se num mercado regional ou nacional, ir aléem de sua
cidade (e1). “Uma aprovagado e prestigio que vai ter no mercado regional. Um

reconhecimento exterior” (e1). Esta € uma competéncia que por vezes tem como
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motivagao inicial os estimulos familiares: "Vocé pode ter um incentivo familiar, um
incentivo do mercado. Ele comecar a fazer e o produto que ele faz ter uma boa
aceitagao do mercado” (e5). Saber sentir o que o mercado diz, seu movimento sobre
0 produto e persistir na caminhada somam nesta cadéncia de reconhecimento e
oportunidades.

Apesar de este ser um saber que aparentemente ndo depende diretamente
do individuo, ja que é um reconhecimento exterior de um trabalho desenvolvido, se
afirmar e saber aproveitar as oportunidades exigem competéncias como disciplina,
gestdo empreendedora, determinacao, persisténcia (e4). As habilidades que residem
nas entrelinhas deste saber € que definirdo o0 sucesso ou ndo do artesdo nos voos

trans-locais.

A CONSTRUCAO SOCIAL DA MAESTRIA: TRES MESTRES CERAMISTAS EM
ANALISE

7z

O mestre artesdo nos moldes contemporaneos é uma construcao
essencialmente externa e os critérios estabelecidos para seu reconhecimento pairam
em torno do que aqui chamamos de "saberes”. O que antes se afirmava pelo
dominio da técnica ou por uma formacao minima que creditava a determinado
artesdo o poder para o repasse do saber técnico (BARDI, 1981) hoje se configura
por uma série de competéncias que ultrapassam a capacidade produtiva, habitando,
em grande parcela, a subjetividade. As fontes de informacfes consultadas nesta
investigacdo deixam claro que o mestre ndo € o que melhor faz as pecas, ou seja, 0
gue acumula grande sabedoria técnica. A circunstancialidade, perfil carismatico, de
lideranca, educacional/multiplicador, criatividade, sensibilidade ao capital
simbadlico/histérico de seus fazeres sdo saberes de forca para sua projecéo social e
reconhecimento.

As experiéncias dos mestres ceramistas Dona Cadu, Dona Nitinha e Mestre
Vitorino ilustram com veeméncia este ponto de discussdo. Dona Cadu, criadora da
“canoeira” (saber criativo) para o leque das produgbes locais, de “carisma e
lideranga”, possui a reveréncia comunitaria e simpatia pelos atores externos por seu
perfil forte e contagiante. Os especialistas afirmam que seu destaque ndo se da por
ela fazer melhor as pecgas, mas pela lideranga, paixado pelo oficio, “engajamento que

ela possui” (saber carismatico). Assim como o Artesol e Instituto Maua, diversas
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instituicbes que passaram por Coqueiros sao sensibilizadas ao compromisso com o
desenvolvimento local da comunidade pela sua capacidade de interlocugdo e
articulacéao para as demandas sociais do territério (saber comunicacional).

Sao atores oriundos de organismos e missdes as mais diversas que se
munem de seus artificios para cooperar com a promoc¢ao da melhoria do territério
convencidos pela forga dos argumentos da jovem-senhora “de sorriso facil” (e3)
(saber comunicacional e carismatico). Apesar de nao ser classificada como “a
melhor” do grupo, sob a perspectiva da habilidade técnica (e1), Dona Cadu tem um
compromisso inquestionavel com o repasse do saber para a juventude (e2) (saber
educacional). E ela também que orquestra a queima do barro, definindo o melhor dia
(saber circunstancial) e as pessoas a queimarem em determinados momentos. Sob
sua responsabilidade também esta a negociacdo com os atravessadores e demais
compradores (saber trans-local) e a definicdo de quem vende ao fechar negdcio.
Seus critérios, muito emotivos, sdo definidos pela necessidade e urgéncia de cada
artesd, justificando o porqué de tamanho reverenciamento e respeito por todos da
comunidade. E uma verdadeira matriarca de um grupo de 50 ceramistas e suas
respectivas familias.

Como lider comprometida, além de ensinar outras pessoas nas técnicas do
oficio da cerdmica, Dona Cadu revitalizou uma antiga tradicdo de samba de roda em
Coqueiros criando o “Samba de Roda de Dona Cadu” motivada pelo desejo de
integrar os jovens numa atividade artistico-cultural (e2). Para ela “a juventude
precisa se ocupar da arte e da cultura para se manter distante das drogas” (e2) e
assim vem encabecando esse projeto com muito gas e disposicéo. Este exemplo de
paixao, vigor, doacdo plena e engajamento com o que faz convence os atores
institucionalizados de sua importancia como signo e exemplo para patriménio
cultural imaterial, sendo reverenciada e reconhecida com mestre artesa ou “tesouro
humano vivo”.

Dona Nitinha ja mostra, com sua historia de militAncia pela perpetuagédo da
tradicdo da ceramica em Rio Real (saber historico-cultural), que a preservacdo de
nossas tradicbes culturais € de importancia fundamental para o desenvolvimento
local. Esta mestra emerge de um territério que ja foi grande polo ceramista e que
com a industrializagdo da producéo de panelas, jarros, potes, etc. a comunidade
artesa foi excluida do mercado restando hoje 06 remanescentes, estando apenas 04
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em produtividade. Residindo na zona rural de Rio Real, Carro Quebrado, Dona
Nitinha ganha protagonismo por alguns fatores especiais: primeiro, herda da mée
Margarida (ja falecida) a simpatia dos 6rgaos publicos. Figura de grande carisma e
lideranca, Dona Margarida ainda € lembrada pelos entrevistados com saudosismo e
carinho; segundo, ela é muito comprometida com o legado histérico-cultural que a
producdo da ceramica remonta. Ciente do valor patrimonial de suas tradi¢gbes, ela
reivindica de 6rgéos publicos estaduais e nacionais intervencdes pela preservacao
da pratica ceramista no territorio (saber comunicacional).

Ainda que “muito timida e recatada” (e3), pelo perfil de militdncia e imagem
muito atrelada a da mae, esta Senhora se destaca das demais e as instituicoes
acabam por projetar na sua pessoa uma atencdo diferenciada, inclusive ela é
reconhecida como Mestra das Artes e Oficios Populares da Bahia. Pela notoriedade
e importancia do artesanato da localidade para o patrimoénio cultural brasileiro
entidades como IPHAN e IPAC tém investido em intervengcdes para o registro dos
saberes e fazeres e em mobilizacdes educativas de incentivo a valorizacao,
consumo e aprendizagem das técnicas pela comunidade.

O Mestre Vitorino € um caso especial, pois ele vem de um territorio vasto em
produtores, estilos produtivos e disputado por consumidores e interessados.
Diferente de Dona Cadu e Nitinha que atuam dedicadas ao repasse do saber para
assegurar a producdo em seus territorios, o Mestre Vitorino ja trabalha preocupado
com o resguardo de suas obras como bem autoral. Ndo h4 uma dedicacdo na
formacao de novos aprendizes, no maximo ha um repasse para pessoas proximas,
da familia direta ou de consideracdo. O estado de concorréncia no local € o que
provoca essa relacdo, pois no meio de tantos a busca pelo destaque e diferencial é
uma constante. Os artesdos mais antigos possuem um status natural nas relagbes
comunitarias, sendo uma regra que comunga com 0s critérios externos, como a Lei
dos Mestres da Bahia, para o reconhecimento de um mestre.

A partir da identificagdo de uma artista plastica, professora da Escola de
Belas Artes da UFBA, com seu trabalho, especialmente com o Boi-bilha (saber
criativo), a historia do Mestre Vitorino ganhou uma ascensdo extra comunidade
(saber trans-local) que lhe credenciou um mérito social e posteriormente o titulo da
maestria. Numa articulacdo por afinidade plastica e estética com os tragos e estilo de
sua obra, esta pesquisadora promoveu a ida do Mestre a Escola de Belas Artes
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como “professor” de técnicas de ceramica no torno e o indicou para uma mostra da
Arte Popular Brasileira em Nova lorque/Estados Unidos. Paralelo a isso sua obra
ganhou visibilidade, recebendo mencéo honrosa da UNESCO pela invencéo do Boi-
bilha. A capacidade criativa que o contexto de Maragogipinho permite aliado ao
saber trans-local e comunicacional de estar atento e apto as oportunidades e de
dialogar sobre seu fazer e obras foram condi¢cées fundamentais para o processo da
construcao/legitimacao do “Mestre Vitorino”.

Sua forca e protagonismo vivenciado no auge do reconhecimento sao
tamanhas que ainda hoje ele goza do reverenciamento publico como Mestre, ainda
que ausente da atividade produtiva e, inclusive, do territério. Mesmo os especialistas
e publicagdes afirmando em unanimidade que para “ser mestre” € preciso repassar o
saber e que a Lei dos Mestres aponte a necessidade de estar atuando como uma
das condi¢cOes para 0 seu reconhecimento, o Vitorino contraria algumas condicdes e
se mantém no status pela grandiosidade do império construido no passado. Diante
de tantos outros mestres em atuacdo, seja em seu territorio ou nos diversos terrenos
ceramistas baianos, o poder e vigor na lembranca dos especialistas de Vitorino se
mantém por uma base construida com grande capacidade criativa, de visdo e
articulacao trans-local e de comunicacéo.

Apesar de historias distintas, marcadas por saberes e processos bastante
peculiares, pode-se perceber no enredo dos trés mestres que ha, para além dos
saberes, sentimentos fortes de engajamento, busca da qualidade, paixdo e
envolvimento com o oficio. As experiéncias dos mestres mostram que o combustivel
vital para a sua motivagdo interior ndo nascem de fatores externos, mas de
sentimentos pessoais, influenciados pelas suas biografias individuais e forma de se
relacionar com o mundo. Tem-se, portanto, dois fendmenos distintos: um, a
motivacdo interior para 0 engajamento com o oficio; outro, o protagonismo social
orquestrado pelo “saber — fazer — ser” em interagao que acarreta no reconhecimento
comunitario e extra-comunidade da maestria.

A construcdo social da maestria, portanto, se da por um emaranhado de
fatores que podem ser resumidos a eleicdo, por atores diversos, daquele que se
integra nos saberes estabelecidos como basilares a maestria. Tais critérios nao
seguem hierarquia nem necessariamente estdo presentes na totalidade em cada

individuo-mestre; cada um manifesta um saber mais evidente e de maneira bastante
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pessoal. Seu sustento se processa na competéncia do artesdo em gerir saberes,
fazeres e atitudes. Uma performance de “presenga” (SENGE et al. 2006), motivada a
percepcdo do todo; a suspensao e redirecionamento das praticas numa constante
vigilia; ao sentir, refletir, concretizar planos e metas; ao reconhecimento de cada

individuo ou agente do processo como “parte” de um todo integrado.
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