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Resumo

Este trabalho visa fazer uma leitura mitolégica em As Pelejas de Ojuara, obra
de Nei Leandro de Castro, autor norte-rio-grandense, que reune humor,
erotismo, regionalismo e relatos de fatos fantasticos, combinando crengas e
mitos populares. O autor mescla fatos historicos com lendarios, fazendo com
que o leitor oscile entre o real e o imaginario. Procuramos entender o conceito
de mito, pois segundo Mircea Eliade, o significado dessa palavra tem se
modificado ao longo dos séculos, chegando a ser empregada no sentido de
ficcdo ou ilusdo. O mito nos oferece meios de entender o mundo através de
simbolos e, segundo Mielietinski (1987), o seu ponto fundamental é a reducéo
das esséncias das coisas a sua origem, e tem como principal objetivo explicar
a origem das coisas e possibilitar ao homem a compreensao dos mistérios da
vida e os segredos da natureza. Nesse sentido, o mito torna-se aliado do
homem por responder a seus questionamentos enigmaticos do “como” e do
“‘porqué”, trazendo-lhe conhecimento e sabedoria através de seus relatos. Ja
Jabouille (1993) advoga que o mito € passivel de constru¢ao e de atualizagao,
ou seja, pode ser revestido apresentando nova forma e novo sentido. E isso
que Nei Leandro faz quando apresenta mitos classicos e |hes da novas
roupagens. Na mitologia, as transformacgdes na vida do homem se realizam por
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meio de ritos de passagens; o mais importante e prototipico deles € a iniciagao.
O personagem principal, por esse ritual, José Araujo esta entediado da vida
monotona e do papel servigal que desempenha para sua mulher e o sogro. Ele
se revolta contra os males que essa vida |Ihe oferece e faz nascer Ojuara, um
homem valente e destemido, capaz de desafiar o proprio Diabo. Para passar
por essa iniciagdo, o personagem obedece a alguns critérios. Um deles, e
talvez o mais importante, € a morte proviséria simbdlica, a parte mais
importante do rito de iniciagdo. A leitura de As Pelejas de Ojuara e o estudo
dos mitos permitem-nos afirmar que a literatura atualiza os mitos, além de nos
fazer refletir sobre a circulagcdo e a forca dos mesmos, pois ultrapassam
fronteiras linguisticas e geograficas, permanecendo e alimentando o imaginario
popular.

Introducao

Este trabalho apresenta uma leitura sobre alguns dos mitos presentes
em As Pelejas de Qjuara, obra de Nei Leandro de Castro, considerado um dos
mais importantes escritores vivos do Rio Grande do Norte, autor de poesias,
romances e criticas literarias. Natural de Caico (1940), mudou-se para Natal ainda
crianga e, em 1965, formou-se pela Faculdade de Direito de Natal. Exerceu a
docéncia de Lingua Portuguesa e Literatura no Atheneu e de Redacdo na
Faculdade de Jornalismo Eloy de Souza.

Desde jovem participou de atividades culturais, integrando grupos
literarios estudantis, e colaborando em publicagcdes de Natal. Recebeu, aos 19
anos, um prémio nacional de poesia, atribuido pelo jornal O Globo, fato que Ihe
deu notoriedade na cidade. Estreou na poesia em 1961, com O pastor e a
flauta, ao qual se seguiu, em 1963, Voz geral, obra que reflete as
preocupacdes sociais pelas quais o pais passava e que contribuiu para a sua
prisdo em junho de 1964.

Nei Leandro mudou-se para o Rio de Janeiro em 1968 e deu um
novo rumo a sua vida. Em seguida, viajou para Lisboa onde fez importantes
contatos com militantes de esquerda e artistas de vanguarda. Em 1969, de
volta ao Brasil, passou a dedicar-se a publicidade, tendo também se destacado
como jornalista nos suplementos literarios do Jornal do Brasil e de O Globo.
Com o pseuddnimo de Neil de Castro, assinou trés de suas obras e colaborou

em O Pasquim. Participou ativamente da produgdo do Poema-Processo,
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movimento artistico desenvolvido no periodo de 1967 a 1972, ocorrido
simultaneamente no Rio de Janeiro e em Natal. E autor de dez livros de
poesias e trés romances.

Em 1986, publicou As pelejas de Ojuara, romance que tem o
subtitulo “A histéria verdadeira do homem que virou bicho”. A obra recebeu, em
1987, o Prémio da Unido Brasileira de Escritores e foi reeditado cinco vezes, a
ultima em 2006. No ano seguinte, foi adaptado e ganhou as telas do cinema
nacional sob a diregdo de Moacyr Goes.

O romance narra a histéria de Zé Araujo que, por estar entediado da
vida monétona e do papel servigcal que desempenhava para a mulher e o sogro,
se revolta contra os males da vida que leva e faz nascer Ojuara, valente e
destemido, um homem capaz de desafiar o proprio Diabo. Trata-se de um
romance que reune humor, erotismo, regionalismo e relatos de fatos
fantasticos, combinando crengas e mitos populares. O autor mescla fatos
histéricos com lendarios, fazendo com que o leitor oscile entre o real e o
imaginario, o que resulta numa narrativa repleta de significagées simbdlicas.

Bakhtin considera que o personagem do romance nao “deve ser
herdico, nem no sentido épico, nem no sentido tragico da palavra: ele deve
reunir em si tanto os tragos positivos, quanto os negativos, tanto os inferiores,
quanto os elevados, tanto os cdmicos como os sérios” (1993, p. 402). Ojuara, o
novo homem que surge com a morte de Zé Araujo, € a parddia, o inverso do
anterior, como o préprio nome atesta — Ojuara € anagrama de Araujo. Ele néo
€ exatamente um herdi; apresenta caracteristicas positivas e negativas, tragos
sérios e tragos cdmicos e esta sempre em evolugcdo. As suas aventuras sao
repletas de intertextos consagrados que se apresentam parodiados, rebaixados
e, dentre eles, citamos os mitos.

O nosso objetivo é analisar algumas das representagdes miticas
presentes nesta obra, porém antes de entrar nesse assunto, € importante
entender o conceito de mito. Segundo Mielietinski (1987), o ponto fundamental
do mito é a redugdo da esséncia das coisas a sua origem, pois 0 mito tem

como principal objetivo explicar a origem das coisas e possibilitar ao homem a
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compreensao dos mistérios da vida e dos segredos da natureza. Nesse
sentido, o mito torna-se aliado do homem para responder a seus
questionamentos enigmaticos do “como” e do “porqué”, trazendo-lhe
conhecimento e sabedoria através de seus relatos. O mito ndo esta preso no
tempo histérico, mas esta relacionado aos acontecimentos do passado e do
futuro.

Esse romance é constituido pela polifonia, uma vez que ha uma
pluralidade de vozes que interagem num dialogo inacabado, e pelo dialogismo,
pois é possivel perceber a jungdo de varios discursos nessa obra, discurso
literario, mitico, cultural, religioso. Podemos também caracteriza-la como uma
literatura carnavalizada, pois possui uma linguagem carregada de simbolos e
alegorias, na qual o riso € usado em oposi¢cdo a seriedade. De acordo com
Bakhtin (1993), a principal caracteristica da carnavalizagdo € a presenga do
codmico que causa a subversdo da ordem atraveés da satira da realidade. Uma
obra carnavalizada é aquela que quebra totalmente os tabus, libera os instintos
e os desejos escondidos que sdo censurados pela sociedade. O aspecto
carnavalesco na literatura estd marcado pela presenga do grotesco, do

obsceno e da profanacao.

O que é mito

Segundo Levi-Strauss, “os mitos ndo tém autor: do momento em que
sao apreendidos como mitos e independentemente de sua origem real, eles sé
existem encarnados numa tradigdo” (apud BRUNEL, 2005, p. XVII). E de
acordo com a etimologia, mito significa “palavra, narrativa transmitida” (idem),
assim o texto literario serve para o mito como campo em que sao concretizadas
suas criagdes, transformacdes e atualizagdes. O significado dessa palavra tem
se modificado ao longo dos séculos, chegando a ser empregada no sentido de
ficcdo ou ilusdo. Dessa forma, os mitos ndo devem ser entendidos como
simples historias, pois eles estdo sempre inseridos num contexto social, e

trazem sempre uma ligao ética ou moral em suas entrelinhas. Neles se fala de
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seres superiores, das relagdes sociais entre os homens e se da explicagbes
para os acontecimentos naturais. Nei Leandro de Castro destréi as imagens
tradicionais e reconstroi os mitos em torno do cotidiano.

A narrativa mitica possui uma organizagdo estética constituida de
uma sequéncia interna; é um saber que tem a fungdo explicativa,
organizacional, por isso o mito serve como um argumento, dando segurancga e
poder ao discurso. A jungdo de varios mitos que se perpetuam num
determinado grupo torna-se indissociavel da histéria daquela sociedade. No
momento em que a narrativa mitoldgica explica a origem e as relagdes da
sociedade, ela também auxilia na construgédo de seus valores morais.

A estrutura narrativa do mito € constituida por uma sequéncia légica,
posSsui uma carga poética, pois conta a historia das origens, resgata um tempo
imemorial, que se perpetua e € atualizado pela palavra. Por isso, o tempo
mitico € um tempo circular.

De acordo com Machado e Pageaux (1988), podemos entender o
mito a partir de quatro definicdes basicas: o mito como narrativa, pois, no que
diz respeito a organizacao estética, o mito é formado por uma sequéncia de
fatos; o mito como saber, este saber se manifesta através da nomeacao,
explicacdo e hierarquizacdo das coisas por meio do mito, que € em sua
esséncia uma historia explicativa; o mito como Historia, pois a narrativa mitica
pode ser confundida com a prépria histéria de um povo; o mito como um valor
ético e, neste sentido o mito funciona como o sistema de valores de uma

determinada sociedade.
O papel do mito na sociedade

Os mitos dominam a vida cultural das sociedades arcaicas e antigas.
Ele sempre € uma narrativa que explica as relacdes estabelecidas entre o

homem e o mundo, e entre os homens, demonstrando dessa forma como se da

a formacao de uma sociedade. Sua formulacdo da sentido as relagdes
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interindividuais e torna o mundo inteligivel. A mitologia serviu como base para o
desenvolvimento filoséfico, literario e religioso das civilizagbes antigas.

A sociedade faz do mito sua linguagem e sua forma de expresséao e
de manifestagcdo. O mito projeta simbolicamente os sentimentos de um grupo.
Através dele busca-se compreender no texto literario seu alcance social e
moral. Ainda de acordo com Machado e Pageaux, para o mito surgir em uma
sociedade devem existir condi¢cdes historicas, sociais e culturais favoraveis, e

ele deve desempenhar uma fungao especifica:

O mito é, de certo modo, inseparavel de uma situagéo de frustragao
fundamental, real ou sentida como real, sublinhe-se. Dado que o
mito exprime uma situagdo existencial, comum a um grupo, como
dissemos, ele s6 pode ser “verdadeiro”. Deparamos aqui com a
questdo de saber como e por que razédo ela se formou e ndo de
saber se ela € mais ou menos falsa. Consequentemente, na origem
de todo o mito das nossas sociedades esta uma situacdo de
manque; é o que poderia corresponder, nas sociedades sem escrita
e sem historia, a “violéncia fundadora”. Para preencher este manque,
este vazio, a sociedade constréi e desenvolve o mito: um cenario
mitico que vai dar sentido ao mundo, que vai recriar a vida do grupo,
que vai dar coeréncia ao grupo. (1988, p. 128)

Embora a ocorréncia do mito se dé numa dimensdo coletiva, o
escritor pode, apropriando-se da histéria coletiva, modificar o mito e |he dar
carater pessoal. Alguns mitos classicos sdo mais apropriados a recriagao
literaria do que outros, isso, devido as circunstancias historicas e culturais. Nas
recriagoes, o mito toma, muitas vezes, o papel secundario. No campo textual, o
mito da coeréncia ao texto, e é um elemento muito importante na organizagao

do texto literario.

O mito e a Literatura

Segundo Jabouille (1993), devido as modificagdes sofridas ao longo
dos séculos, a sociedade perdeu o prazer de convivio coletivo de comunicagéo,
a transmissdo do saber tradicional pela palavra oral, substituindo essa
transmissao por imagens, o que bloqueia a agao inventiva do homem,

ocorrendo uma “gradual ‘desumanizagdo’ cultural”. O homem precisa
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materializar suas emocgbes e para isso faz uso de diversas formas de
expressao artistica. Segundo Machado e Pageaux (1988), a reflexao sobre a
presenca do mito na literatura pode ser considerada um fendmeno literario em
Si.

A literatura romana tem no mito um veiculo da histéria. Os mitos
antigos chegam aos dias atuais através das materializagbes artisticos ou
através da memdria coletiva. Victor Jabouille advoga que “o mito transmite-se
através de dois grandes meios: a palavra e a forma plastica.” (1993, p. 16) e
que “o mito é anterior a literatura, mas é indissociavel dela” (ibidem, p.18). O
maior meio de propagacado do mito, de forma materializado, € a literatura. A
narrativa com caracteristicas mitolégicas € um modo de expressao popular. A
versao literaria do mito ndo € o mito, este é a estrutura profunda e universal

que suporta esta narrativa.

Ao utilizar a tematica mitolégica, a literatura concretiza, desde a
Antiguidade, a fusdo dos dois elementos que a caracterizam
exteriormente: o aspecto ludico e o educativo, ou, recorrendo aos
vocabulos gregos, a mousike e a Paideia [...]. A exploragao literaria
de um mito ou de uma personagem mitica vai possibilitar uma
evolugédo geral. [...] O mito é, de facto, o reflexo da cada época e,
desse modo, afirma-se em continua actualizagdo. (JABOUILLE,
1993, p. 23).

Os textos literarios sao as principais fontes de atualizacdo dos mitos,
pois é através desses textos que os mitos ganham nova roupagem e sao
revividos por meio das recriagdes que sofrem. Jabouille também afirma que ja
nao sdo mais criados novos mitos, que sdo os antigos que sao resgatados e
reanimados. A literatura serve para o mito como campo para que sejam
concretizadas suas criagdes, transformacdes e atualizacdes.

Para que uma narrativa (ndo classica) seja incluida numa definigao
ampla de mito deve-se levar em consideracdo o grau de aceitagdo e de
integracdo no imaginario coletivo. As personagens e os temas miticos podem
ser relacionados de forma séria, irbnico ou satirico, acentuando determinados
elementos simbdlicos que remetem a matriz tragica. O mito quando atualizado

pela literatura mantém sua estrutura profunda.
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A reproducao dos mitos em As pelejas de Ojuara

As pelejas de Ojuara narra a historia de Zé Araujo, homem que levava
uma vida de submisséao, pois vivia sob o dominio de Dua, sua esposa, e de seu
sogro, o turco dono do armazém onde trabalhava. Devido as humilhagdes que
suportava passou a ser motivo de chacota do povo, mas apds sete anos quatro
meses e nove dias de casamento, Zé Araujo, indignado com sua vida, resolve
dar um basta nessa situagdo. Este € um ponto muito importante para o
desenrolar da histéria, porque € neste momento que nos deparamos com a
transformacdo de Zé Araujo no audacioso Ojuara (anagrama de Araujo). Zé
Araujo, em sua primeira atitude de coragem diante de seu sogro, antes téao
temido, anuncia a sua morte e o nascimento de Ojuara: “Hoje, Turco fela de
uma puta, morreu o seu genro de merda chamado José Araujo Filho. Nasceu o
caboclo Ojuara, que ndo tem medo de cara feia, nem de assombragao.”(
CASTRO, 2006, p. 44).

Um ponto importante a ser considerado € que esta mutagdo ocorreu
no més de agosto, que € um més repleto de significagdes lendarias, conhecido
popularmente como “0 més do desgosto” ou “0 més que o diabo anda solto”.
Os romanos deram ao oitavo més do ano o nome de agosto, em homenagem
ao Imperador Augusto, e este foi um dos mais sanguinarios imperadores de
toda a historia. Foi, nesse més, cercado de lendas e supersticbes desde a
antiguidade, que Zé Araujo sumiu dando lugar ao destemido Ojuara.

Na mitologia, as transformagdes na vida do homem se realizam por
meio de ritos de passagem, o mais prototipico deles é o ritual de iniciagao.
Esse ritual de passagem nado se da de qualquer maneira; para que ele seja

concretizado, o her6i mitico deve atender a alguns aspectos, vejamos:

Essa passagem compreende provas fisicas de resisténcia, uma
dolorosa operacao iniciatoria e o dominio dos fundamentos da
sabedoria do cléd sob forma dos mitos encenados diante dos
iniciados. A iniciagdo compreende ainda a morte proviséria simbdlica
e o contato com os espiritos, que abre caminho para a revivificagao
ou, mais precisamente, um novo nascimento em nova qualidade. [...]
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Assim, a iniciagdo e a passagem de um estado para o outro se
apresentam como liquidagao do antigo estado e como novo comego,
como morte e novo nascimento que seria impreciso considerar
“ressurreicao”. (MIELIESTINSKI, 1987, p. 265).

Nei Leandro reatuliza esse rito de passagem de forma parddica.
Ojuara inicialmente sofre uma mudanca fisica, criando aspecto de um homem
mais forte “tinha crescido mais de um palmo. Seus ombros também estavam
mais largos e no rosto tinha desaparecido completamente aquele jeito de
marido mandado” (CASTRO, 2006, p. 49-50). A partir dessa mudancga, todos
passaram a olhar Ojuara com respeito, e até a natureza, através de seus
fendmenos, saudou o nascimento daquele novo homem.

A confirmacgéo da liquidagao do antigo estado e do novo comego veio
com a busca por parte de Ojuara do atestado de o6bito de José Araujo: “ — José
Araujo Filho morreu, dr. Neto. Eu nem precisava ligar mais pra ele, porque ele
€ finado. Mas eu quero sair deixando tudo limpo. Quero o atestado de 6bito
dele” (ibidem, p. 50). Em seguida, ocorre 0 “novo nascimento”, aspecto
fundamental para a efetivacado do ritual de iniciagcédo: o caboclo vai até o cartério
e oficializa o nascimento com o nome de Ojuara Abaporojuciba, (guerreiro,
matador). A partir de entdo comega sua grande saga, dando inicio as suas
pelejas.

O conceito de morte simbdlica e de novo nascimento é concretizado
aqui de forma cdmica. Para que uma narrativa (ndo classica) seja incluida
numa definicdo ampla de mito deve-se levar em consideragdo o grau de
aceitagao e de integragcdo no imaginario coletivo. As personagens e os temas
miticos podem ser relacionados de forma séria, irbnica ou satirica, acentuando
determinados elementos simbdlicos que remetem a matriz tragica. O mito
quando atualizado pela literatura mantém sua estrutura profunda.

Ao longo de sua trajetoria em suas “pelejas”, Ojuara faz uso de
cavalos que sdo sempre seus fiéis escudeiros. Possuiu sete cavalos, todos
batizados com nomes gloriosos, que remetem a grandes feitos ou a mitologia.
Os de maior destaque sao: Bucéfalo, que era o nome do cavalo de Alexandre
Magno, o Grande; Péguassu, sua figura faz referéncia a mitologia grega,
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presente no mito de Perseu e Medusa e € simbolo da imortalidade. Era um
cavalo alado, nascido do sangue de Medusa, quando foi assassinada por
Perseu. Além deste também teve Brilho-de-Ouro, Baiarte, Orélia, Peritoa e
Bootes. Todos esses nomes de cavalos s&o citados por Miguel de Cervantes
em Dom Quixote de La Mancha .

O classico mito de Edipo, dramatizado por Séfocles, é parodiado.
Chico Rabelé52, um grande contador de histérias, contou-lhe a histéria de
Pantanha, que em crianga fora abandonado e crescera “ao deus-dara” (ibidem,
p. 83). Ja “homem feito” matara um veranista num lugar chamado Baixa da
Egua; depois entrou na cidade e se encantou por uma mulher, com a qual
findou casando e tendo duas filhas. Apds certo periodo acabou por descobrir
que aquela mulher era sua mae e o homem que havia matado, seu pai. Como
se pode observar, a estrutura do mito foi mantida, porém este mito nos é
apresentado com uma nova roupagem.

O narrador conta que

ninguém sabe como, s6 se sabe que o desinfeliz tanto cascaviou que
um dia findou descobrindo que era irméo das suas duas filhas e
marido da propria mae. E o veranista que ele matara na briga da
beira da praia era o seu pai.

Antes de arrancar os préprios olhos e correr doido, Pantanha se
lembrou do cigano cego e amaldicoou a sua raga por todas as
geragcdes. Mae de Pantanha ndo morreu: ficou para semente.
(ibidem, p. 89).

Outro mito que permeia a obra de Nei Leandro € a histdria da vagina
dentada da Mae de Pantanha que pode ser associada ao mito da vagina
dentada que surgiu entre os maoris. Essa narragao afirma que Maui, semideus,
almejando a imortalidade procurou a deusa dos mortos para tentar entrar no
corpo dela, para sugar seu coragao, através de sua vagina. Quando Maui
passava a cabeca pelo 6rgao genital da deusa, ela foi despertada e o
estrangulou com sua vagina. Em algumas narrativas miticas, a vagina é
associada a morte e adquire o sentido de destruidora. A compreensao dessa

narrativa exemplifica as questdes que afligem a sociedade, como a opressao

52 Chico Rabelé ¢é a inversao parédica de Frangois Rabelais, escritor francés do século XVI.
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da sexualidade feminina. Muitas lendas giram em torno da sexualidade
masculina, sendo sua genitalia um simbolo de poder, demonstrado uma
superioridade de género na sociedade.

Em As Pelejas de Ojuara, esse mito € percebido através da historia
da Mae de Pantanha, uma mulher que, segundo os trés velhos videntes (Chico

Rabelé, Miguel de Sa e Pedro Bala),

[...] tem uma xiranha de velha que vai querer lhe comer. Tem dente
que nem piranha, come rola, arrota alho. [...] Essa xiranha dentada
s6 morde na escuriddo. [...] Vocé pode derrotar o xibiu com
dentadura. Em vez de pau, use o quengo. Se possivel, rapadura.
(ibidem, p. 75)

A diferenga entre o mito citado e a histéria descrita na obra é que
nesta Ojuara ndo sente medo; pelo contrario, diz que aceita qualquer jogo que
seja imposto por ela, mesmo que seja no escuro. Diante dessa atitude, ele
evidencia o poder de sua masculinidade. Assim, a mulher nao fica no poder,
pois Ojuara consegue, lembrando de cada dica recebida, vencé-la.

O final dessa saga é marcado pelo misticismo, no qual podemos
constatar mais uma construgao mitolégica. Ojuara resolve enfrentar o exu,
Anhanga. Nesta ultima peleja, ele se transforma em um bicho. Mieliestinski
(1987) afirma que em alguns casos de mitos com caracteristicas
zooantropomorficas, estes terminam pela transformacdo do her6i em um
animal. Neste caso Ojuara se transformou em uma aranha. Segundo o
Dicionario de Simbolos de Chevalier e Gheerbrant, as aranhas possuem
qualidades de criaturas intermediarias: “Todas essas qualidades de demiurgo,
de pressagiadora, de condutora de almas e, portanto, de intercessora entre os
mundos das duas realidades — humana e divina — fazem com que a aranha
simbolize também um grau superior de iniciagao” (1982, p. 72). Dessa forma,
podemos perceber que esse final, ao contrario do que muitos criticos literarios
afirmam, é bastante grandioso. Vemos o herdi, que durante toda saga oscila
entre as duas realidades (humana e divina), concretizar sua mutagdo e

alcangar um grau superior de iniciagao transformando-se em aranha. A escolha
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desse animal é bastante pertinente, pois carrega em si um grande significado

simbolico de mediadora entre o humano e o divino.
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