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A paisagem em foco: leituras fotogréaficas de Jardim do Serid6/RN*

The landscape in focus: photographic readings of the Jardim do Serido

Autora: Evaneide Maria de Melo?

A fotografia € um meio de comunicacéo que serve a problematizacdo e a compreensao
da dinamica social, sendo utilizada por pesquisadores das diversas areas do conhecimento,
como Geografia, Antropologia, Sociologia, Artes Plasticas, dentre outros ramos do saber
cientifico, isso porque, por meio dela torna-se possivel entender processos que estruturam a
sociedade no decorrer do tempo e do espaco.

Por meio da imagem fotografica é possivel identificar, estudar, problematizar e
tematizar o quadro social por diversos angulos: a infancia, a juventude, a velhice, a ambiéncia
urbana, rural e os eventos sécio-histéricos. Na trajetéria de pesquisa (ainda como bolsista de
iniciagdo cientifica) surgiram mudltiplas possibilidades de abordagem no campo fotogréfico.

Contudo, dos temas revelados pelas lentes das objetivas®, o espaco urbano se revelou como

! Dissertacéo defendida com distingéo, no dia 29 de fevereiro de 2008, e encaminhada pela banca examinadora
para publicacdo junto ao Programa de Pds-Graduacéo e Pesquisa em Geografia/lUFRN, sob orientagdo da Prof.2
Dr.2 Maria Helena Braga e Vaz da Costa.

% Aluna doutoranda do Programa de Pés-Graduagao em Ciéncias Sociais — PPGCS/UFRN, mestre e graduada
em Geografia.

% A idéia de objetividade visual perpassa um itinerario de pesquisa em que, como bolsista de Iniciacdo Cientifica
ao longo de 2003, 2004 e 2005, desenvolvi atividades junto ao Projeto de Pesquisa “Fotografia e Complexidade:
itinerarios norte-rio-grandenses”, coordenado pela Professora Doutora Eugénia Maria Dantas. Com essa
pesquisa foram coletadas informacgdes sobre a historia da fotografia nas cidades de Sdo Jodo do Sabugi/RN,
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problematica de estudo, e a cidade de Jardim do Serid6/RN como referéncia empirica, em
que, por meio da imagem fotogréfica, encadeiam-se multiplas paisagens imagéticas visuais”.
Esta escolha recai na proposicao de singularizar, evidenciar e ressaltar os campos simbdlicos-
imaginarios da paisagem por meio da fotografia, posto que essa Ultima é entendida e
problematizada como dispositivo de leitura da paisagem real/imaginaria citadina. Outrossim,
como estratégia para entender os processos que em escalas diferenciadas elaboraram
representagdes socio-culturais da cidade.

Nessa dimensdéo, objetiva-se com este trabalho, analisar as relages socio-culturais de
Jardim do Serid6/RN, no intersticio temporal de 1950 a 1980, a partir do acervo fotogréafico de
Zé Boinho, para penetrar no universo das representacdes imaginarias que integram a
paisagem citadina. Entende-se que esse € um exercicio que articula a discusséo acerca da
paisagem, da fotografia e do imaginario, relacionando essas variaveis para penetrar nas
tematicas culturais citadinas. Diante disso, problematiza-se a fotografia no contexto geografico
cultural, para desvelar as camadas de significados que integram a paisagem simbodlica-
imaginéria que codifica a cidade.

Jardim do Serid6/RN foi tematizada pelo olhar do fotografo em relacdo as formas
espaciais que a urbe incorporava. E esse o0 sujeito que vai imprimir uma narrativa da
paisagem; a cidade constitui-se como o elemento central da cartografia visual que a imagem
fotografica representa. O acervo fotogréfico de José Modesto de Azevedo, mais conhecido

pelos habitantes do municipio por Zé Boinho®, constitui-se no ponto para a leitura do

Ipueira/RN, Serra Negra do Norte/RN, Caic6/RN, Carnauba dos Dantas/RN, Cruzeta/RN, Parelhas/RN, Acari/RN
e Jardim do Serid6/RN. A realizacdo das atividades de pesquisas, nessas cidades possibilitou perceber a
existéncia de oito acervos diferentes, cujos fotografos atuaram emblematicamente nas referendadas cidades. Ao
passo que, a riqueza do acervo fotografico deixado por “Zé Boinho” foi o referencial para a pesquisa acerca do
espaco urbano jardinense. De maneira que, uma pesquisa dessa envergadura possibilita a populagao de Jardim
do Serid6/RN desfrutar de uma maior compreensédo da vida cotidiana, e, mais gque isso, este trabalho contribui
para a valorizacdo da memoria estética, gréafica e fotografica do lugar.

* Entende-se a fotografia enquanto uma teia imagética simbdlica que reveste a paisagem, mostrando-se como
parte e parcela de uma configuracdo espacial.

> Ao longo deste trabalho, a forma como José Modesto de Azevedo sera nomeado corresponderd ao seu
codinome: Zé Boinho, pois era dessa maneira que 0s seus conterraneos o chamavam. Segundo Jean Azevedo,
seu pai era tratado por todos dessa forma “Desde de garoto, morreu com esse apelido. Se perguntasse quem
era José Modesto de Azevedo, aqui pouca gente sabia quem era.” Entrevista concedida dia 21.05.2005, em
Jardim do Serid6/RN.
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imaginario socio-coletivo que brota em processo social, histérico e espacial, em que se
articulam lembrancas compartilhadas nas praticas coletivas. Durante o periodo de exercicio
da profisséo, o fotégrafo recorreu aos equipamentos e formas de revelacéo disponiveis para a
época, como por exemplo: os componentes quimicos necessarios a revelagdo das imagens
latentes eram pesados em balancas de 20 polegadas, e a imagem fotografica tornava-se
visivel pelo trabalho solitario e manual nas camaras escuras.

O acervo fotografico destaca a acdo humana no espaco da cidade. Por isso, a tentativa
€ aproximar a teoria, a empiria, o fotébgrafo e o mundo das imagens, para revelar a aura
simbdlica-imaginaria que dimensiona a paisagem de Jardim, no e do Seridd. Entre 0s motivos
gue favoreceram a escolha da fotografia como dispositivo para a leitura das formas de
representacdo do imaginario citadino, perpassa, também, o entendimento que se faz da
imagem fotografica. Posto que, entende-se que essa delineia uma morfologia simbdlica da
paisagem, aglutinando dois campos (o visual e o imaginario), pois, para além do que se vé
nas imagens fotogréaficas, despontam quadros imaginarios, auras simbdlicas que inscrevem a
paisagem de significado. Na imagem fotografica atuam juntos cédigos, conjuntos culturais de
apropriagdo espacial; “através da fotografia aprendemos, recordamos e sempre criamos
novas realidades” (Kossoy, 2005, p.36).

Dentre os motivos que se revelam como justificativa para a realizacao desta pesquisa,
€ preciso destacar de antemdao que o acervo deixado por Zé Boinho enfatiza a espacialidade
urbana. A paisagem urbana é o campo de significagdo imagético. Esse acervo contribui com a
elaboracdo de um sentido de cidade como investimento afetivo, identitario, imaginario, ja que
se subtende que a imagem fotografica, enquanto espaco visual-simbodlico, € também
significado, valor e entendimento de linguagens.

Bem como, € preciso destacar que ao longo das consultas bibliograficas, que
antecederam e procederam a integralizacdo da pesquisa, foi possivel perceber nas producdes
académicas uma contradicdo em termos de escala disciplinar, j& que em ambito nacional hi
uma imensa producdo de trabalhos que versam sobre a fotografia (de modo especial nas
areas de comunicacéo, sociologia, antropologia e historia). Todavia, nos estudos geograficos

ndo ha como pensar a constituicdo e consolidacdo de uma vertente de trabalhos que
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evidenciem e problematizem a imagem fotografica, embora seja necessario reconhecer a
presenca atuante do NEPEC® enquanto grupo de renovacéo da agenda geografica brasileira.

De outra parte, essa contradicdo perpassa uma esfera espacial, ou seja, ha no plano
nacional muitos trabalhos sobre imagem e midia, mas se concentram nas regifes Sul e
Sudeste do pais. Sem contar que, huma escala local, de modo particular na microrregido
Seridd Potiguar, ha um acervo fotografico profundamente denso, mas que ainda foi pouco
estudado se relacionado aos trabalhos que utilizam fontes escritas como jornais, diérios,
crbnicas, processos crimes etc. Mesmo havendo o predominio de pesquisas que valorizam o
texto escrito, vale salientar o pioneirismo da professora Eugénia Maria Dantas’ e sua equipe
gue tém realizado pesquisas para formar e consolidar esse campo de estudo. Acredita-se que
a realizacao desta pesquisa contribui significativamente para alimentar dois planos: primeiro, a
insercdo da imagem fotogréafica nos estudos geogréficos culturais; segundo, por se incorporar
aos estudos da imagem no espaco seridoense.

Desse modo, percebe-se que a imagem fotografica permite aproximar, alcancar, narrar
e desvelar as camadas superpostas de vivéncias, experiéncias e segredos, que percorrem as
fronteiras citadinas, dando sentido a paisagem e rebatendo numa maior compreensao das
permanéncias e mudancas que marcam a paisagem. Associado a essa questao, Paul Claval
(2001) destaca a necessidade de pesquisar as formas espaciais, posto que a experiéncia
humana na elaboracdo dos ambientes possibilitou um numero inimaginavel de aventuras,

poderes, alegrias e transformacdes.

® NEPEC - Nucleo de Estudos e Pesquisas sobre Espaco e Cultura — do Departamento de Geografia da UERJ
criado em 1993, pelos professores Roberto Lobato Corréa e Zeny Rosendahl, com interesse em discutir, produzir
e publicar artigos, resenhas, e informacg8es sobre Geografia Cultural. Nesse sentido, o ndcleo lanca em 1995 o
periédico Espago e Cultura, bem como uma série de livros sobre “Geografia Cultural”. As publicagdes, os
simpdésios, os eventos promovidos pelo NEPEC envolvem um numero crescente de gedgrafos que tém trilhado
caminhos distintos no &mbito da Geografia Cultural.

! Eugénia Maria Dantas defende em 2003 a tese “Fotografia e Complexidade: a educacgao pelo olhar.” Junto ao
Programa de P6s-Graduagcdo em Educacgéo - PPGED, da Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Sob a
orientacdo da Professora Maria da Conceicdo Xavier de Almeida. Tematiza o acervo fotogréfico de Zé Ezelino,
num campo de discussdo que se alimenta do pensamento complexo. “A tese tematiza questdo da ciéncia da
complexidade tal como anunciada, sobretudo, por Edgar Morin.” (Dantas, Eugénia M.; Fotografia e
Complexidade: a educacdo pelo olhar. Tese de Doutorado apresentada ao Programa de Pds-Graduacdo em
Educacéo, pela UFRN/CCSA. Natal/RN, 2003).
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Nesse contexto, pretende-se (re) visitar determinados trechos urbanos pela recorréncia
a uma intricada rede de relacdes entre elementos estéticos, sentidos, discursos, lembrancas e
esquecimentos. Na tentativa de ampliar o horizonte de interpretacao e
andlise das probleméticas que fecundam, transformam e sedimentam as paisagens
geograficas urbanas, investiu-se na perspectiva de ler, compreender e perceber o espaco a
partir dos seguintes pressupostos:

A leitura do urbano e suas representacbes cotidianas podem ser desveladas pela
imagem; nas fotografias podemos, encontrar elementos importantes que alimentam o
imaginario social citadino; € possivel ler a cidade pela trama narrativa, estabelecida entre
imagem e imaginario; a fotografia pode servir para revelar os lugares de memoaria da cidade. E
as seguintes questdes: Quais as paisagens que a imagem fotogréafica secreta sobre Jardim do
Serid6/RN, no decorrer dos anos de 1950 a 1980? Que conjuntos de paisagens surgem da
analise iconogréafica de Jardim do Serid6/RN? Como as influéncias culturais aparecem no
ambito das representacfes da paisagem? Como o cotidiano do jardinense se revela pela
imagem fotografica?

A partir de tais questdes, delimitou-se um campo transversalizado pela possibilidade
também de compreender a trajetéria da fotografia, uma vez que este registro detém os
aspectos de um momento que jamais se repetira; além do mais, o trabalho desenvolvido
contempla a fotografia em preto e branco, analdgica, em virtude da temporalidade e por
considerar a engenhosidade e a técnica, utilizadas na época, apoiadas em processos semi-
artesanais que substanciavam a “reprodug¢ao” do “real’.

Os passos tedricos-metodoldgicos desta pesquisa envolvem trés grandes eixos, de
modo que despontam 0s seguintes procedimentos: rigorosa pesquisa bibliogréafica;
problematizag&o conceitual; e trabalho com as fontes, ou seja, analise do discurso fotografico.
A esta questdo associa-se a tematizacdo do acervo imagético a fim de melhor problematizar
0S eixos tematicos revelados pela imagem fotografica, no que tange a compreensdo da
paisagem urbana. Apos a etapa de tematizacao, diligencia-se a leitura do campo visual que
circunscreve as imagens, em que pesa a analise acerca do discurso visual que transcorre,
perpassa, e envolve as narrativas fotograficas, observando sempre que no discurso visual
despontam multiplas espacialidades, eventos e situacfes que se correlacionam a paisagem

real-simbdlica-imaginaria da cidade.
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Os procedimentos de leitura das imagens estdo muito mais relacionados a uma
operacdo hermenéutica. A leitura que se faz da imagem fotogréfica € a interpretacdo da
interpretagdo que desponta da analise, compreensdo e significacdo do acervo imagético.
Este acervo € considerado em sua natureza discursiva, cujos tracos de uma urbanidade em
cores, em brilho, em luminosidade, associam logicas que perpassam um fazer social
interpretativo, pois “a interpretacdo €, portanto, talvez o acto essencial do pensamento
humano” (Palmer, 1996, p.20). A proposta hermenéutica de leitura da imagem fotografica se
mostra essencial para o debate sobre a paisagem, porque, segundo Duncan (2004), a
paisagem € o proprio sistema de representacao.

Considera-se a paisagem uma forma de representacdo que produz uma maneira de
‘ver” e entender o espacgo. Quando se fala de paisagem (ndo ha uma referéncia apenas a
paisagem como dispositivo fotogréafico, narrativo, literario, filmico, etc.) opera-se antes um
processo construtivo que se elabora sécio-historicamente. Neste sentido, as idéias de Duncan
(2004) e Cosgrove (2000) situam o debate hermenéutico da imagem fotografica numa escala
em que “a paisagem € um sistema cultural permeado por signos, por escalas discursivas do
visual e do imaginario”. Por isso, o que esta em jogo, quando se pretende enfocar a
paisagem, € tudo aquilo que é condicionado, e condicionante no seio cultural, cujos sentidos e
significados séo social e historicamente atribuidos a paisagem.

Desde os primeiros contatos com o acervo imagético (ainda como bolsista de Iniciacéo
cientifica), visualizou-se uma paisagem fotografica que se estabelecia nas representacfes e
relacbes sociais, econdmicas, politicas e culturais como ponte de referéncia para integrar o
espaco urbano de Jardim do Serido/RN. Assim, observa-se que a imagem fotografica
relaciona-se aos aspectos imaginarios na elaboracéo da cartografia citadina.

A fotografia ao ser inserida no cotidiano do jardinense® vai redimensionar as narrativas
das acdes humanas para além da tradi¢do oral e da escrita. Com esse dispositivo informativo,
0s sujeitos praticantes do lugar vao dispor de um contetudo fotografico, que para Kossoy
(2001, p. 152), é a propria representacdo da experiéncia visual que integra o cotidiano. A
narrativa que Zé Boinho fez da cidade colocou em evidéncia os rostos conhecidos e

andnimos, as paisagens urbanas, as rurais e a arquitetura da cidade, revelacdo imagética

8 Adjetivo patrio para quem nasceu ou mora em Jardim do Serid6/RN.
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essa que dispara para uma paisagem carregada de usos e funcdes coletivas. Kossoy (2001)
enfatiza tal questdo, quando ressalta que as fotografias ndo sdo meras ilustracbes ao texto,
posto que a imagem fotografica informa sobre o mundo e a vida, com expressdo e estética
propria.

O registro que Zé Boinho elaborou da experiéncia humana no espaco se mostra
heterogéneo e demasiado complexo. Contudo, a cidade é o lugar por ele privilegiado, sendo
tematica recorrente as ruas, as avenidas, as vias publicas, os monumentos historicos-
arquitetdnicos, as cenas das feiras livres, as procissdes, as festas, as celebracdes religiosas,
0 que imprime, & paisagem geografica urbana, varios aspectos do cotidiano. O acervo®
deixado por Zé Boinho atrela-se, de modo expressivo, ao urbano, aparecendo desde cenas
que falam acerca das maneiras de relacionar-se com o espaco domeéstico, até 0s espacos

publicos citadinos.

O TEMA: JARDIM DO SERIDO PELAS LENTES DE ZE BOINHO

O elemento cultural no qual se problematiza a paisagem é a fotografia. Ao passo que, a
paisagem fotografica de Jardim do Seridd constitui-se como o elemento de projecdo, de
enquadramento, de revelacao, de descricdo e de significacdo operacionalizada pelo poeta das
luzes™®: zé Boinho. Foi ele, enquanto fotografo, que conduziu as paisagens jardinenses ao
discurso imagético, e esse discurso imagético remete a muitas questdes, colocando-se ao
nivel das formas de representacdo do tempo e do espaco. A imagem selecionada e captada

do real pelo olhar do fotografo serve ao entendimento cultural da paisagem, mostrando-se

° As fotos deixadas por Zé Boinho estdo avaliadas em uma quantidade de aproximadamente 6.000,00 (seis mil)
imagens, entre negativos, e fotografias. Esses nimeros sdo projecdes que se faz, haja vista o tempo de atuagdo
do fotografo, levando em consideragédo também, que se em um ano ele fez trezentas fotografias, em uma década
se tem trés mil imagens. De outra maneira, seu filho Jean Azevedo diz: “Olha de fotos ele deixou bastante, eu
ndo posso nem dizer a quantidade e negativos. Eu lembro que ele fez um deposito 1& em casa, até no forro da
casa ele deixou isso reservado pra botar esses negativos, eu acredito que milhares, assim milhares de negativos
gue ele conservou embalado e estdo dentro de uma caixa [...].” (Data da entrevista 21.05.05. Em Jardim do
Serid6/RN).

19 A idéia que gira em torno da referéncia “poeta das luzes” estd alimentada de um entendimento dilatado de
poesia, de escrita luminosa. Nesse sentido, poeta das luzes € uma proposta metaforica de fazer referéncia ao
fotégrafo, que elabora uma narrativa para o seu lugar com os feixes luminosos que séo capitaneados pela
maquina fotografica.
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como um elemento que integra a composi¢cado da memoria, do imaginario, das representacoes,
das subjetividades, das sensacoes, e das acdes projetadas no espaco.

Jardim do Serid6 esta localizada na Mesorregido Central Potiguar. Distando 246 Km de
Natal, faz parte da Microrregido do Serid6' e é entrecortada pelas ribeiras dos rios Seridé,
Cobra e Acaud'. Fisiograficamente é uma &rea que esta dentro da influéncia da grande
depressao sertaneja, caracterizada por uma formacéo geolégica integrada a um terreno baixo
situado entre as depressdes do Planalto da Borborema e da Chapada do Apodi.

Jardim do Serid6 tem um quadro natural marcado pela fisionomia

fisica-estrutural similar as cidades incrustadas nas plagas sertanejas. Todavia, as
especificidades do lugar perpassam um universo soOcio-historico singular, quando outrora
recebeu a denominacéo de povoado da Conceicéo do Azevedo, em virtude da atuacao socio-
politica do Coronel Antonio de Azevedo®. Este influenciou profundamente a composicdo do

territorio jardinense, posto que, enquanto agente politico, recorreu aos tramites cabiveis para

A formacdo regional do Serid6 Potiguar remeteu a uma estruturagdo social, politica e econémica ligada a
bovinocultura e a cotonicultura, que teve repercussao territorial, podendo-se falar em uma regido historicamente
construida, como defende Morais (2005, p. 26). Para a autora, o Seridd, que foi dimensionado pelo criatério do
gado e pelo desenvolvimento da cultura do algoddo, envolve em processo semelhante os seguintes municipios:
Caicd, Acari, Jardim do Seridd, Serra Negra do Norte, Currais Novos, Florania, Parelhas, Jucurutu, Jardim de
Piranhas, S&o Jodo do Sabugi, Ouro Branco, Cruzeta, Carnaluba dos Dantas, Cerro Cora, Sdo Vicente, Sao
Fernando, Equador, Santana do Serid6, Sdo José do Seridd, Timbaluba dos Batistas, Lagoa Nova, Ipueira e
Tenente Laurentino Cruz.

2.0 privilégio fisiografico incrustou Jardim do Seridé numa disposicéo entre os rios (Serido, Cobra e Acaud); isso
contribuiu para que a cidade fosse denominada simbolicamente de “Veneza Seridoense”. Tal informagéo
aparece nos jornais: Jornal “O Municipio”: Org&o Independente e Noticioso. Dirigido pelo farmacéutico Heréclio
Pires e gerenciado pelo historiador Antidio de Azevedo. Informagéo que aparece na série Ano Il, nimero 13, de
26 de janeiro de 1918; como também, no numero 14, de 9 de fevereiro de 1918, a exemplo. A alcunha de
“Veneza Sertaneja” empregada para designar Jardim do Seridd aparece numa sequéncia de outras publicactes
editadas no decorrer dos anos de 1918 aos idos de 1920. Na edicdo numero 34, no dia 11 de agosto, no Jornal
“O Municipio” aparece a referéncia sobre Jardim do Serido, assim referendada: “A nossa cidade, que se acha no
coracdo do Seriddé, bem merece mais vigilancia e melhor gosto, sob esse aspecto. E assim sera sempre a
Veneza Seridoense.”

3 Lima (LIMA, Nestor. Municipios do Rio Grande do Norte: Flores, Goianinha, Jardim do Serido, Lajes e Luis
Gomes. Edicdo Fac — Similar da Revista do Instituto Historico e Geografico do Rio Grande do Norte. V.29/31 — 1.
ed. — 1938. Colecdo Mossoroense. Série C — Volume DXCVIII, 1990), analisando um documento nos livros de
tombo da Matriz de Acari/RN, informa que em 02 de maio de 1790, pediam Antonio de Azevedo Maia e sua
mulher provis@o para erigir uma capela em honra a Nossa Senhora da Conceicdo, dando por escrito 600 bracas
de terra como patrimdnio. E por meio da lei n. 703 de 27 de agosto de 1874, Jardim passou a categoria de
cidade, sendo acrescido “Seridé”, para diferenciar de “ Jardim de Angicos ”. Na composigédo espacial da cidade
de Jardim do Seridd aparecem como ex-areas distritais 0s municipios de Parelhas; Espirito Santo — atual Ouro
Branco; Periquito — atual Santana do Serid6; e Sao José do Serid6 (Fonte: Jornal O Municipio. Gerente Antidio
de Azevedo, Diretor Heréaclio Pires. Anos de circulagdo 1917 a 1919).
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ligar a base territorial do povoado que emergia, no século XVIII, aos comandos da Igreja
Catdlica, , por extensdo, ao poder monarquico, solicitando ao Estado do Pernambuco a
fundacdo do povoado, cujo marco religioso foi edificado para homenagear Nossa Senhora da
Conceigao.

Seguindo a tendéncia de formacao e desenvolvimento da cidade, no dia 27 de agosto
de 1874, por intermédio da lei provincial nimero 703, a cidade de Jardim do Serid6 passa a
figurar no rol da cartografia urbana do Rio Grande do Norte. Na composicéo territorial de
Jardim do Serid6, os limites se dispem da seguinte forma: ao Norte estdo os municipios de
Acari/RN e Carnauba dos Dantas/RN; ao Leste Parelhas/RN e Santana do Serid6/RN, ao Sul
Ouro Branco/RN, ao Oeste Caic6/RN e Sdo José do Serido/RN. As relacdes sécio-politicas
entre Jardim do Serid6 e as cidades referendadas, efetuam-se de modo gradual e paulatino.
Embora, seja importante ressaltar que antes da emancipacdo politica das cidades de Ouro
Branco, Parelhas, Equador e Sao José do Seridd, as mesmas foram distritos gerenciados
pelos poderes juridico-administrativos sediados em Jardim do Serido.

Além da preocupacdo dos Orgdos publicos e implementos industriais privados
projetados no tecido social urbano, Jardim do Serid6 passou a figurar como quadro de
referéncia cultural, alimentando crénicas, poemas, cancdes e musicas de diversos agentes.
Nesse sentido, Jardim do Seridd, foi narrada em crénicas, como as do historiador Antidio de
Azevedo, e pelo poeta Méario de Andrade’®, este Gltimo, em principio da década de 30, do
século XX, fez uma viagem exploratoria pelo Nordeste brasileiro, passando por diversas
cidades.

No Rio Grande do Norte, Mario de Andrade percorreu algumas cidades, dentre elas
Jardim do Serid6; desse contato, embora breve, 0 mesmo ficou impressionado com a beleza,

com as cores, com a organizagdo, com os ares de tranquilidade que a cidade expressava,

* O historiador Antidio de Azevedo esteve & frente do jornal “O Municipio”, ocupando a posi¢do de gerente, no
decorrer dos anos de 1917 a 1919. Além de ocupar um cargo burocratico, ele escrevia nesse jornal crénicas,
matérias e até mesmo poesias, acerca do quadro politico, social, econdmico e cultural do municipio.

!> Quando Mario de Andrade viaja para o Nordeste em 1928, faz essa viagem como cronista do Diario Nacional,
ao longo de suas viagens, varias foram as cidades pelas quais passou, muitas foram as descricdes. No Rio
Grande do Norte, ele ficou hospedado em Natal tendo se estabelecido por varios dias na capital potiguar,
ademais, esteve de passagem por algumas cidades do interior do estado. Méario de Andrade elaborou
comentarios sobre Jardim do Seridd, e esses figuram nas suas crénicas como um belo quadro tarciliano. Assim
ele descreve: “As 9 cortando Jardim do Seridd, uma cidadinha de Tarsila, toda colorida limpa e reta. Catita por
demais lembrando Araraquara por isso. Cidade pra inglés ver. Mas ndo tem duvida que € um dos momentos de
cor mais lindos que ja tive neste aprendizado de turista.” Mario de Andrade, Automodvel, 22 de janeiro de 1929.
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capaz de conquistar o “turista aprendiz”. E importante salientar que, apesar desses registros
escritos que ha sobre a cidade, merece atencdo e destaque o trabalho solitario do fotografo
Zé Boinho, ja relacionado no principio do texto, que tomou para si a tarefa de documentar
visualmente as experiéncias que emblematizam a paisagem jardinense. E pertinente pensar o
trabalho do fotografo como um elemento que contribui para conhecer em escalas
diferenciadas a paisagem da cidade.

Zé Boinho abriu caminho para uma narrativa da cidade que ascende a poténcia
criadora das dimensdes simbdlicas. O que ele retrata da cidade tem um contexto de
significacao que circunscreve bases estruturais e imaginarias. Penetrando em atmosferas que
nao sao tracos de uma determinada estrutura funcional, o exercicio de Zé Boinho perpassa
uma atmosfera atravessada por relacdes sociais de producédo de sentidos, tal qual o poema
de Barros (2000), intitulado de “O fotégrafo”. A poiesis de Barros (2000) fala do ato fotografico
como um elemento que ndo apenas repete, mas cria, apreende e codifica formas de
representacao, pois, 0 que aparece nas imagens sdo mediac¢des culturais entre sociedade e
espaco. Assim, 0 poeta escreve:

Dificil fotografar o siléncio.
Entretanto tentei. Eu conto:

Madrugada a minha aldeia estava morta.

[.]

Eu estava saindo de uma festa.

Eram quase quatro da manha.

la o siléncio pela rua carregando um bébado.
Preparei minha maquina.

O siléncio era um carregador?

Estava carregando o bébado.

Fotografei esse carregador.

Tive outras visfes naquela madrugada.

Preparei minha maquina de novo.

[.]

10
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Vi uma lesma pregada na existéncia mais do que na pedra.
Fotografei a existéncia dela.

Vi ainda um azul-perdé@o no olho de um mendigo.
Fotografei o perdao.

Olhei uma paisagem velha a desabar sobre uma casa.
Fotografei o sobre.

Foi dificil fotografar o sobre.

[...]
A foto saiu legal.

Zé Boinho operacionaliza uma narrativa que circunscreve categorias universais, como
tempo e espago, que estao pari passu influenciando, ou sendo influenciadas pelas formas de
conhecimento que dimensionam as sutilezas e evidéncias das tramas culturais. Pensando o
acervo fotografico como invencdo, produto, obra de referéncia cultural, percebe-se que é
significativo selecionar aspectos da vida pessoal, profissional, que ilustram a rede imagética
promovida por Zé Boinho.

O fotégrafo Zé Boinho'® chamava-se José Modesto de Azevedo. Nasceu no dia 30 de
maio de 1932, era o segundo filho da prole descendente do casal Antonio Matias de Azevedo
— conhecido por seus contemporaneos pela alcunha de “Anténio Boinho” e de Rita Dantas de
Azevedo. Zé Boinho foi educado juntamente com suas trés irmas Maria Belizia de Azevedo,
Maria da Paz de Azevedo e Rita Dantas de Azevedo, no sitio Conceicdo de Baixo, municipio
de Jardim do Serido.

Sua relagcdo com o universo rural era muito acentuada, de tal modo que a alcunha de
Zé Boinho, foi uma herancga ruralista, pois sua familia paterna era possuidora de propriedades
rurais, em que aliava as atividades do criatério aos servicos de acougueiros e/ou

marchantes’’. As geracdes que antecederam a Zé Boinho — desde seu bisavd Jodo Boinho,

'® Nas fotografias 01, 02, 04, nas quais aparece Zé Boinho, disponiveis nas paginas 14, 15 e 92 ndo ha como
especificar as datas que essas foram elaboradas ou seus autores.

" Marchante no Serid6 Potiguar, e por extensdo em Jardim do Serido, designa a pessoa que vive da compra e
venda de animais, sendo o sujeito que vende carnes de bovinos, ouvinos ou suinos. Em linhas gerais, os
marchantes na regido em questao, além de venderem carnes em agougues e/ou em feira-livres, sdo proprietarios
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até seu pai Antbnio Boinho — estiveram estreitamente ligadas as vivéncias rurais. Por esse
motivo, os descendentes masculinos eram alcunhados de “Boinho”.

Zé Boinho era o uUnico homem, de uma familia constituida por trés mulheres. As
intencdes para que ele desse prosseguimento a histéria da carne, do couro, enfim, da cultura
do gado, podem ter sido encenadas em um certo tempo em sua vida, porém, a histéria que
ele resolveu contar foi projetada pela fotografia. Ele fez da atividade fotografica um projeto
gue alimentava os sonhos e os temores que envolvem a vida; ele contribuiu para que
geracdes apreciassem linguagens, habitos, sensacdes, emocgdes, dentro de uma logica que
se integra a referenciais visuais da paisagem fotografica.

No correr do ano de 1954, Zé Boinho casa-se com Anna Annadi de Azevedo, pessoa
com quem esteve casado até os Ultimos dias de sua vida, e com ela teve trés filhos: Rogéria
Maria de Azevedo, que faleceu em 1958, quando tinha trés anos de idade; Jane Maria de
Azevedo e José Jean de Azevedo.

Com a continuidade do seu trabalho como fotografo vai se definindo uma histéria
intimamente ligada aos caminhos da urbe. Saindo da zona rural, e indo morar em Jardim do
Seridé no decorrer da década de 1950, segundo Jean Azevedo'®, Zé Boinho comeca a

fotografar em 1952, aos vinte anos de idade, incentivado por Heréclio Pires®®, com quem

rurais. Para Aradjo (ARAUJO, Douglas. Surgimento e decadéncia das oficinas de carne seca do RN.
Natal. CCHLA, 1994;) o comércio da carne é uma pratica profundamente recorrente na regido do Serid6 Potiguar.
Ao passo que, observa-se a figura do marchante imprimindo sua relevancia desde os séculos XVII e XVIII, no
Psrocesso de comercializagc&o da carne.

Entrevista concedida no dia 21 de maio de 2005, na cidade de Jardim do Seridé.

¥ Heraclio Pires (1882 — 1958) exerceu a profissdo de Farmacéutico. Como também alcancou o cargo de
Intendente e Prefeito Municipal, e durante sua vida demonstrou grande interesse pela fotografia; produziu muitas
imagens sobre Jardim do Seridd, chegou a publicar algumas de suas imagens em um jornal russo, que mantinha
contato freqliente. Foi Heraclio quem introduziu o primeiro laboratério fotografico na cidade, como também
orientou Severino Ramos (1916 — 1992) e Zé Boinho (1932 — 2004), nos caminhos da fotografia. Porém,
considera-se que Heréclio foi o precursor das estruturas que deram respaldo ao desenvolvimento da fotografia
em Jardim do Serid6. Mesmo assim, considera-se que a fotografia foi inserida na mencionada cidade, de forma
fracionada, e segmentada. Pois, de acordo com Figueiredo Junior (2005), era pratica comum as familias bem
guarnecidas economicamente, viajarem para 0s grandes centros regionais, como por exemplo, Recife/PE, e la
recorrerem aos estidios dos retratistas. Em contato com o contexto cultural recifense se propagavam os retratos,
os cartbes-postais, os cartdes de visitas, os albuns de fotografia. Em Jardim do Serid6 o primeiro lugar oficial da
fotografia correspondeu a um estudio montado por Heréclio Pires, que ficava nas proximidades da Farmécia
Pires. Possivelmente o ato fotografico comecou a ser substanciado em Jardim do Seridd, entre os anos de 1917
a 1918, momento em que Heraclio Pires divulgava no Jornal “O Municipio” anuncios sobre os seus servigos
como fotografo.

12




REVISTA ELETRONICA INTER-LEGERE - NUMERD 03 (JUL/DEZ 2008).

também aprendeu as artes da revelacéo. E possivel pensar as influéncias que Heréaclio Pires
exerceu sobre a vida profissional de Zé Boinho, alojando-se nas narrativas visuais dos grupos
sociais, dos espacos publicos e dos monumentos arquitetdnicos que emblematizam a cidade.
Além do contato mantido com Heraclio Pires, aparece também, um outro fotdgrafo:
Severino Ramos, mais conhecido pela alcunha de Galinho; este Gltimo exerceu a profissdo de
fotdégrafo anteriormente a Zé Boinho, mas ndo prosseguiu com as atividades, pois optou pelo
funcionalismo publico. A carreira de Severino Ramos como fotografo, comparada a de
Her&clio Pires e a de Zé Boinho foi a mais efémera das trés. Heraclio Pires praticou fotografia
como exercicio que perpassa as artes da quimica, dos compostos, das combustdes que
assinalam o exercicio do farmacéutico, ao passo que, para Zé Boinho, a fotografia despontou
como 0 suporte que caracterizava toda uma trajetoria profissional. Considera-se importante
fazer referéncia a esses dois fotdégrafos (Severino Ramos e Heraclio Pires), principalmente
porque parte do que Zé Boinho aprendeu sobre fotografia decorreu da relacdo que ele

manteve com ambos.
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¢

Fotos 01 e 02: Zé Boinho, em foto 3x4 e entre amigos (o primeiro da direita para a
esquerda) e amigos.

Zé Boinho mantém contado no decorrer de 1950-70 com Raimundo Bezerra. E esse
altimo enquanto fotégrafo da cidade de Currais Novos/RN, que comercializou, durante o
periodo indicado, tecnologia, como flashes, lentes, acessorios, obturadores, papel fotografico,
metais utilizados na revelacdo. Além dos equipamentos, da engenharia operacionalizada no
funcionamento do sistema fotogréfico, era com esse fotégrafo que Zé Boinho descobria o que
vigorava no mercado, as tendéncias do momento, enfim parte do que despontava
mercadologicamente num contexto extra-regional.

Embora na historia fotografica de Jardim do Seriddé aparecam os nomes de Heraclio
Pires e Severino Ramos®, o Unico que se estabeleceu como fotdgrafo oficial foi Zé Boinho.
Jean Azevedo revela: “a unica funcdo que meu pai exerceu foi a de fotdgrafo, sempre

exerceu, até parar por problemas de vista. Inclusive ele se aposentou por invalidez, pois ele

® Das cidades do Seridé Potiguar, Jardim do Seridé apresenta a especificidade de ter tido, em um curto espaco
de tempo, a atuacdo de trés sujeitos que entendiam da arte-técnica fotografica, que vivenciaram a fotografia
como autores.
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pagava INSS, na época IBAS, como fotografo profissional, para receber o beneficio
condizente com a atividade que ele realizava”.

Jean Azevedo diz que foi através de Heraclio Pires que Zé Boinho comecou a trabalhar
com a maguina 6x6 (Rolleiflex), e posteriormente uma maquina 35mm (Yashica). O material
fotografico utilizado no laboratoério por Zé Boinho, como os componentes quimicos, o papel e
os filmes eram adquiridos em Campina Grande/PB, ou em Currais Novos/RN?!. O estudio de
Zé Boinho chamava-se “Foto Modesto”. Esteve instalado na Rua Vicente Ferreira, passou
para a rua Dr. Prof. Jesuino Azevedo, e, em 1972, ele comprou um ponto comercial na Rua
Presidente Vargas, no Centro da cidade, onde permaneceu em definitivo, até o momento que
encerrou os trabalhos como fotégrafo. Além de ser o estidio montado com as luzes, as
decoracbes, os cendrios, era nesse lugar que estava montado o laboratério, local com
estrutura adequada, onde ele revelava as imagens.

Zé Boinho fez inUmeras coberturas fotograficas em eventos sociais nas cidades de
Jardim do Serid6/RN, Ouro Branco/RN, Santana do Serid6/RN, Parelhas/RN e S&o José do
Serid6/RN. Os acervos dao conta de uma vasta producao iconogréfica, que vai desde cenas
de cerimoniais religiosos até figuras emblematicas da cidade, como ciganos, pedintes,
mendigos e “loucos”. Como também, fez a cobertura fotografica da miss Edite Azevedo,
natural de Jardim do Seridd, quando representava o grau maximo de beleza feminina no Rio
Grande do Norte, em fins da década de 1960.

Zé Boinho “praticou” o lugar, viu a cidade do mesmo nivel, no solo da urbe ele
vivenciou a cidade do rés-do-chéo, contou uma histéria sobre a paisagem da cidade que se
aloja nos labirintos do imaginario. Possibilitando um dialogo entre iguais, Zé Boinho é o
narrador de um texto, uma dramaturgia da cidade que se permite inUmeras leituras. Ele
persegue uma paisagem citadina que se consegue ler, relacionando valores e aspiracdes
sociais numa rede de significados, de modo que, hoje, essas imagens apresentam uma outra
alternativa ao entendimento do espaco.

As imagens que foram captadas pelas lentes de Zé Boinho estdo resguardadas nos
albuns imageéticos de Jardim do Serido. O desenho das ruas, das pracas, dos templos

religiosos, congelado pela fotografia, conta a histéria de grupos sociais que procuravam

176 Boinho manteve um expressivo contato com o fotografo oficial de Currais Novos/RN, no decorrer dos anos
de 1950 a 1970, que muito se destacava na época, Raimundo Nunes Bezerra, ja apresentado anteriormente.
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significar seu espaco em um determinado tempo. Zé Boinho deixou multiplas codificacbes
visuais da cidade, em preto e branco, uma monocromacia que permite ler e decodificar um
mundo imaginario citadino, ou seja, uma cidade construida “a partir de elementos da
realidade, ressignificados e transpostos para um contexto imaginario, ou ainda de elementos
imaginarios sobrepostos no real”. (Pinheiro e Silva, 2004, p. 23).

A aventura fotografica que Zé Boinho encentou pelas ruas de Jardim do Seridd
possibilita penetrar em redes e/ou matrizes de significados formulados em um contexto
socioespacial, acerca da paisagem citadina. Ele “congelou”, por meio da imagem fotografica,
acontecimentos da vida social e essas imagens-paisagens pontuam fragmentariamente
representacées sobre os quadros politicos, econémicos, sociais e culturais que significam a
existéncia humana. O exercicio de Zé Boinho é consequéncia de uma transmissao
comunicacional que se estende em reiteracbes de presencas-auséncias. O que esta
retratado sdo manifestacdes, formas de poder, uma linguagem instituida na vida social e que
embasa a confec¢do imaginaria dos lugares.

A imagem fotografica € uma paisagem na qual se envolvem campos imaginarios. O
imaginario que invade a narrativa visual compreende a dimensao subjetiva do espaco. A
fotografia se estabelece num transito em que o fenbmeno espacial esta relacionado a um
conjunto de praticas, de valores, de conhecimentos que 0s grupos alimentam
condicionalmente ao longo do processo socio-histérico. Em tamanha relevancia, Claval (2002,
p.21) reforca esse ponto de vista quando diz que “a cultura aparece ao mesmo tempo como
uma realidade individual (resultante da experiéncia de cada pessoa) e social (resultante de
processos e comunicacao). Nao é uma realidade homogénea. Ela compde muitas variagcoes”.

Uma acepcéo sobre a dimenséo cultural espacial apresenta em linhas gerais, que 0
conjunto de atitudes, costumes, regras, valores e praticas ddo aos grupos sociais as chaves
de leitura e/ou apropriagdo dos aspectos socio-simbolicos que ligam as agfes humanas aos
lugares. Tal perspectiva é reiterada nas palavras de Claval (1978, p. 150), quando estabelece
que “a geografia ndo pode ignorar o sentido ja vivido [...]. Escutando as sensibilidades, a nova
geografia descobre que as realidades regionais que explora existem em primeiro lugar no
espirito das pessoas”.

Acredita-se que as ac¢des do cotidiano em Jardim do Seridd s&o os fios que tramam e

tecem o social, o cultural e o imaginario nesse espaco. E que as imagens do urbano captadas
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por Zé Boinho, retratam acontecimentos de uma memoria coletiva que rebate fortemente nas
formas de representacdo espacial, cujo pano de fundo reveste e/ou aponta para questbes
acerca de um conjunto urbano formado a partir da confluéncia de ruidos, de odores, de medos
e de alegrias que perpassam 0s Varios atores sociais que elaboram a paisagem jardinense.

Nessa dimenséo, afim de melhor operacionalizar as questdes que surgem e revigoram
a tematica em tela, optou-se por trabalhar com a sistematizacado de idéias a partir de trés
capitulos, em que no primeiro capitulo € denominado “Paisagem como categoria, paisagem
como invencado”. O embasamento advém de uma composig¢ao conceitual que problematiza a
categoria de analise geografica de paisagem; a paisagem é aqui entendida, como fruto das
representacdes socio-espaciais e do imaginario. Assim, ttm-se em acdo 0os encaminhamentos
geograficos e a repercussdo das formas culturais no universo citadino, atinando para a
composi¢cdo de uma paisagem que se alimenta por um composto imaginério. Nesse sentido, é
fundamental elaborar uma abordagem tedrica que perpasse todo o trabalho, auxiliando ndo
apenas no entendimento dos conceitos, mas que contribua de modo relacional para “clarear”
as informacgdes que derivam da base empirica.

No segundo capitulo, intitulado “A imagem fotografica e a leitura da paisagem”, da-se
relevo a discussdo sobre fotografia, enfocando a imagem fotografica a partir de duas
variaveis: o discurso visual e o campo cultural que orienta as escolhas de Zé Boinho. Ao longo
do capitulo, as reflexdes contemplam um entendimento fotografico que perpassa o universo
dos usos, apropriacdes e representacdes instituintes da imagem fotografica. E ela que
comunica, narra, coloca-se como parte e parcela na elaboracdo cotidiana das paisagens
urbanas, em suas diferentes concepcdes de mundo. A imagem fotografica € fragmento
‘congelado” da paisagem, em que se associam campos simbalicos, e possibilidades de (re)
conhecimento da vida social individual e coletiva. Atenta-se para o fato de que o acervo
existente sobre Jardim do Seridd, capitaneado por Zé Boinho, emerge de dinamicas
observada em uma base cultural, em que pesam o reconhecimento dos sistemas sociais,
cujos conteudos manifestados séo formas de representacdo. Evocou-se ainda o texto contido
na imagem fotografica como uma trama subtextual instituido por vias de significacdo do
quadro cultural.

O terceiro capitulo, nomeado de “Paisagem imagética: Jardim do Serid6 pelas lentes

de Zé Boinho”, corresponde ao momento em que se faz a leitura e interpretacdo das imagens,
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problematizando as tematicas em seu contexto sécio-politico-historico-geografico, através dos
recortes espaciais da cidade que sao privilegiados pela imagem fotografica. O quadro que se
elabora, neste capitulo final, exprime a discussao sobre as representacées e o imaginario,
cuja empiria aponta para a perspectiva de analise da construcdo da paisagem citadina
elaborada no plano das relacdes sociais que se realizam na invencdo, na recordacdo, na
apropriacdo, na representacdo e na significacdo da imagem pelos sujeitos praticantes da
cidade. Nesta dimenséo, considera-se a fotografia no ambito das relagbes imaginéarias, como
fio constituinte de uma rede de significados e sentidos que sdo tecidos pelo viés cultural.
Assim, a paisagem de Jardim do Serid6 permeia uma triade de significacdo imaginaria-
simbdlica-fotografica. Portanto, neste capitulo, elabora-se uma leitura do urbano para além do
contemplativo, do visivel na imagem fotografica, o encaminhamento é dado no sentido de
acionar os processos de apropriacao espacial contraidos numa escala lingtistica, num campo
cultural, como manifestacdo de elementos significados dentro de uma estrutura que se
aprende a ver, ler e descrever.

Ademais, o campo de visdo da paisagem que se tem a partir das imagens fotograficas
deixadas por Zé Boinho, sobre a cidade de Jardim do Serido, permite ter acesso a uma
paisagem urbana como conjunto de elementos plasticos que (re) escrevem o espaco citadino
como achado visual simbdlico, imaginario, “real”, “ficcional”. O acervo fotografico da conta de
um universo profundamente estético, numa composicao de narrativas e dramaturgias criativas
sobre determinados espacos da cidade, como: a rua, a igreja, o mercado e o plano
arquiteténico.

O fotografo manipula e domina com maestria todo um conjunto de técnicas da narrativa
visual. Ha em todo o acervo implicacdes maximas ligadas ao processo de significacdo da
paisagem como funcdo, plano e simetria retroalimentada por processos socioculturais do
mundo social. Por exemplo, o sentido da fotografia no dominio da rua desponta na contramao
das evidéncias, das usualidades, do sentido sociolégico de produgdo compartilhada; ainda é
preciso considerar que o espaco da cidade vale como existéncia propria, como ramificacédo de
um dizer que per se basta, na medida em que se revela como um espaco demarcado por
estruturas narrativas da linguagem visual.

A paisagem urbana tangenciada pela imagem fotografica € uma composi¢cédo imediata

do espaco, é uma resisténcia das espacialidades sobre as temporalidades, € uma emergéncia
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estética que se projeta no dominio espacial da cidade. Posto que, a maneira como 0S espagos
estdo representados ndo dao conta de uma “documentagcdo” humana na narrativa fotografica,
ndo ha interesse em testemunhar os sujeitos da/na cidade; e em algumas imagens quando o
ser humano aparece, ndo ha um processo plastico que se concretiza em funcdo do mesmo.
Portanto, ndo ha busca por testemunhos e evidéncias temporais na representacdo urbana da
paisagem urbana jardinense.

O acervo fotografico da paisagem deixado por Zé Boinho € uma forma particular de
‘olhar” a cidade, uma composi¢cado que cria imageticamente sentidos sobre um conjunto de
formas, linhas, simetrias operacionalizados em sentidos pretendidos, expressando uma
paisagem atravessada por campos de poder, de desejos, de jogos de sentidos. Logo, a leitura
e escritura feita da imagem fotogréfica é da ordem intertextual, na medida em que a operagao
gue se procede ao longo desse trabalho verticaliza uma paisagem como campo aberto a
varias interpretacoes.

Jardim do Seriddé é uma paisagem urbana que se revela como acontecimento situado
no seio de uma experiéncia espacial, focalizada numa ambiéncia que cria e valoriza um plano
de visdo privilegiado pelos integrantes da composi¢éo plastica. Sobretudo, porque se entende
gue a funcao atribuida por Zé Boinho a fotografia da rua, do mercado, da igreja, das casas,
das fachadas, dos sobrados e dos casardes ndo foi pura e simplesmente de carater
denotativo, foi muito mais de competéncia estética e simbdlica.

A composicao plastica elaborada sobre Jardim do Serid6 ultrapassa uma espacialidade
gue se faz na emergéncia das praticas, das usualidades de um lugar comum. Criando um
novo sentido para marcar a acdo do espaco num campo de disputa temporal, haja vista que, o
acervo expressa um esfor¢co de criar novas formas de “olhar” a paisagem, sendo antes um
sentido espacial dotado de dimensdes simbdlicas. Nesse sentido, todos o0s assuntos
evidenciados em cada uma dessas fotografias se expandem como renovagdo semantica.

A despeito de todas as implicacdes, € preciso concluir que esse acervo € um esforco
criativo de composigdo visual, com forte investimento discursivo que extrapola as formas
comuns de entendimento dos objetos urbanos. Que diz de uma paisagem “visivel” na criacéo
de um mundo imaginario, para além do que se aprende olhando, posto que a imagem
fotogréfica € pratica social investida por estruturas que mostram e condicionam forcas

intensas que se apoderam da “realidade”.
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