MICROPERFORMANCES E EXPERIENCIAS ESTELARES:
O VIVIDO NO RELEMBRADO

Microperformances e experiéncias
estelares: o vivido no relembrado - A partir
da sua histdria pessoal, o autor analisa o
impacto das mais distintas performances
que o atravessaram desde a tenra idade
vivida no interior do norte fluminense.
Algumas se transformaram em lembrangas
fragmentadas, as quais ele nominou como
“microperfomances”; outras, as quais foi
exposto e que o marcaram profundamente
ao longo do seu trabalho criativo ele as
conceituou como “experiéncias estelares”.
A partir destas duas defini¢oes é proposto
um entendimento sobre a importancia
das performances culturais na percep¢ao
sobre tradi¢des, suas hermenéuticas e suas
reais contribui¢des ao desenvolvimento
das performances artisticas. Como
contraponto ao vivido e ao relembrado, o
autor aponta o pensamento hegemonico
incutido na memoria social do brasileiro. o
qual denomina como “recursos coloniais
hospedeiros™.

Microperformances and stellar
experiences: the lived in the remembered
- From his personal history, the author
analyzes the impact of the most
distinguished performances that have
crossed him since his early years in the
interior of the north of Rio de Janeiro state.
Some turned into fragmented memories,
which he termed as “micro-performances’;
others, to which he was exposed and which
marked him deeply throughout his creative
work, he conceptualized them as “star
experiences”. From these two definitions,
an understanding of the importance of
cultural performances in the perception
of traditions, their hermeneutics and their
real contributions in the development
of artistic performances is proposed.
As a counterpoint to the lived and the
remembered, the author points to the
hegemonic thought instilled in the
Brazilian social memory. which he calls
“colonial host resources”
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Nao importa se primeiramente
sao performances culturais ou artisticas,
ao final das mesmas, consciente
ou inconscientemente,  escolhemos
uma ou varias partes dos momentos
que vivenciamos como espectador
para guardar na memoria. Inumeros
fatores determinam porque algumas
performances sensibilizam mais que
outras a um individuo ou a um grupo
de pessoas, mas listd-los ndo é o nosso
objetivo aqui, queremos é entender o que
ha de comum nesta forma particular de
captar, de reter o que nos é apresentado e
processar como uma percep¢ao do mundo
que passamos a nomear e a reproduzir a
nossa maneira. Muitas vezes, a lembrancga
fica adormecida durante muitos anos,
mas uma vez mobilizada por algum
evento externo, emerge de forma inteira,
como um peixe grande que salta do lago
em repouso e remexe as aguas, onde, na
verdade, abaixo da linha da superficie, ela

sempre esteve em movimento. Isso se aplica
também a lembranca das histérias que nos
sdo contadas por palavras e/ou imagens,
desenhos animados, videos e filmes. O
fato é que muitas histdrias ou memorias
de eventos e imagens impactantes que
vivenciamos ficam retidas, ora numa
camada superficial do inconsciente em que
a qualquer hora mostram-se disponiveis
e podem facilmente ser integradas ao
nosso arsenal linguistico, ora se encravam
em lugares mais reconditos e emergem
quando menos esperamos, muitas
vezes com uma vivacidade e frescor
inusitados. Neste sentido, algumas delas
podem se encaixar na histéria exemplar
egipcia oferecida por Walter Benjamin,
quando comparadas “aos graos de cereal
que, durante milhares de anos foram
conservados hermeticamente fechados nas
cameras das piramides e que mantém, até
os dias de hoje, a sua for¢a germinativa™*.
Ora guardada como uma cena curtissima
- a qual defino como “microperformance”
ou longa, como um enredo com diversas
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laminas sobrepostas ou projetadas em
sequéncia, o fato é que uma vez acionadas,
estas microperformances se apresentam
em sucessivas cadeias de associagdes. SO
poderemos saber exatamente o que se passa
na mente do individuo se ele se dispuser a
recontar a historia vivida ou a ele contada,
a ponto de reté-la em suas mintcias. E
nesta nova situagdo, ao performa-la para
o outro, o sujeito sai do papel de mero
espectador e passa a ser, simultaneamente
o narrador, o protagonista e o autor da
historia. E, entdo, cria a ficc¢ao da propria
memdria enquanto a transforma em uma
performance.

Neste sentido, o sujeito pode
repetir a histéria conforme a ouviu,
transmitindo também as sensagoOes
vividas, procurando apresenta-la
verossimilhante ao que apreendeu e, assim,
mimeticamente concordar com a forma
deste conteudo que lhe foi transmitido,
ou, ao contrario, experimentar uma
espécie de consciéncia critica, passando
para outro estagio, ao interpretar por sua
conta e risco, a histéria vivenciada em
conjunto com todas as sensagdes. Isto
seria feito nao s6 por meio da reprodugao
mimética, mas acentuando determinados
aspectos em detrimento de outros, menos
relevantes para a compreensido do todo
que se quer passar para o outro, inserindo
seus proprios comentdrios (por meio de

expressdo corporal, facial ou vocal) sem,
contudo, acrescentar uma fala critica.

“As  performances funcionam
como atos de transferéncias vitais” como
afirma Diana Taylor* ao retrabalhar um
conceito criado por Paul Connerton**.
E neste sentido que quero avancar para
procurar entender como as lembrancgas
mais profundas do convivio social com
os festejos populares e rituais religiosos
da infancia, podem permanecer como
leitmotiv ndo somente para o grupo que
comunga estas tradigdes, mas também
aqueles que tiveram seus caminhos
cruzados por essas tradi¢oes e que a elas
foram expostos passando, desde entdo, a se
identificar. Alguns destes contatos ludicos
e religiosos atingem tal intensidade na
vida de comunidades e individuos, que
parecem ressuscitar antigos arquétipos
ou vivéncias ancestrais, confirmando-se
dentro de nés como dinamicas adequadas
a nossa maneira de sentir, se encaixando,
muitas  vezes, harmoniosamente a
nossos modos de vida ao longo de nosso
desenvolvimento pessoal e coletivo.
A essas eu defino como “experiéncias
estelares”.

Ao presenciar na infincia o estado
alterado da consciéncia estimulado por
um feérico espetaculo de circo ou a um
maravilhoso desfile de escola de samba ou



mesmo o éxtase religioso nos templos e
terreiros com seus ritmos, dancas e cantos
proprios, o individuo vive um momento,
que pela sua potencialidade pode se tornar
uma experiéncia estelar, que permanece
a lancar luz durante muitos anos apos
o acontecimento e a provocar insights
artisticos ao longo de nossas vidas. Para
melhor compreender esta ideia, proponho
explica-la a partir de minhas préprias
vivéncias.

Em adi¢do, se trabalhei apenas
com os aspectos sensiveis da experiéncia
da microperformance e das experiéncias
estelares, que acontecem indistintamente
na vida do individuo, por outro lado
podemos apontar o modo como a propria
sociedade, conhecedora dos mecanismos
da apreensao cognitiva, emprega todos
os meios, utilizando-se de dispositivos
para controlar quais performances (macro
e micro) devem ocupar a darea nobre
do cérebro, enquanto outras devem ser
apagadas ou mesmo nao mobilizadas sob
o risco de trazer de volta um pensamento
critico indesejado. Algumas vivéncias da
infancia, se espelham no que vemos, no que
ouvimos e passam a acompanhar a nossa
histéria de vida muito antes do processo
de alfabetizagdo; essas pertencem a um
estrato comum de conhecimentos prévios
veiculados pelos meios de comunicagdo
dentro da sociedade de consumo de nosso

pais, que sobrevivem ao tempo, desde
nossa infancia, porque sdo reproduzidas
mecanicamente em varios lugares do
mundo e assim preservadas, muitas vezes,
as outras geragdes (como sao, por exemplo,
certos personagens de Walt Disney).
Muitas vezes, nos apropriamos delas
como se fossem nossas, a tal ponto que
passam a fazer parte de nosso imaginario,
esquecendo-nos, por vezes, que nao
foram inventadas por nds mesmos, mas
programadas para nos influenciar
pelos sentidos. Tornam-se organismos
hospedeiros, porque em algum momento
nos sentimos representados nelas,
chegando a percebé-las como parte de
nosso proprio organismo, ja que outros
individuos e grupos de individuos
passam a hospedar também semelhantes
memorias (felizmente somos muito
mais do que consideramos ser ou o que
aparentamos ser para nos mesmos!).
Estas imagens e experiéncias de acesso
ao mundo midiatico carregam os valores
e preconceitos que, como virus, se alojam
também em nossa memoria. Algumas
delas ajudam a entender que nosso livre
arbitrio é também limitado porque,
concomitantemente ao nosso sentir pela
primeira vez, uma memoria coletiva ja
esta sendo engendrada pela Industria
Cultural, ainda penso em Adorno
(ADORNO, 2002) desde nossa tenra
infancia, nos fazendo acreditar que nossos



surgidas na pés-modernidade, essa ainda é uma reflexdo importante.
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sentimentos sdo escolhas quando na
realidade sdo um processo de luta contra
os condicionamentos propostos pelo
mercado e pelaindustria de divertimento™.
Neste sentido: “Tudo o que é do dominio
da surpresa e da angustia, mas também do
desejo, da vontade de amar e de criar deve
se encaixar de algum jeito nos registros
de referéncias dominantes” (GUATTARI
& ROLNIK, 1996:31). Como aponta
Mansano em relagio a abordagem de
Guatarri: “Assim, a medida que essas
referéncias sdo fortalecidas, elas travam
uma verdadeira luta para abafar aquilo
que Guattari denomina como “processos
de singularizacao™*.

Portanto, paralelo as
“microperformances” ou “experiéncias
estelares”, que muitas vezes
ficam armazenadas, aparecendo

esporadicamente em nossas vidas, existe
todo um filtro ou barreira, que eu chamaria
de “recursos coloniais hospedeiros’, que
na maioria dos casos as reprime e acaba
se transformando num grande centro de
referéncia, capaz de reduzir as profundas
experiéncias a formas rapidas de algo
leve e objetivo, cuja fungdo pratica é
criar o desejo imediato da compra e da
venda, do que vale e do que nao vale, do
certo e do errado, com uma ascendéncia
de julgamento moral que se sobrepde a
sensibilidade individual e suas lembrangas
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genuinas. Muitas vezes, colam-se a
nossa propria maneira de pensar, pois se
hospedam trazendo todos os preconceitos
das geragOes anteriores com as quais
construimos nossa maneira de ver o
mundo, ja que elas fazem parte da nossa
relagio com a heranga colonialista de
nossa sociedade. Guattari pondera sobre a
questdo dos “processos de singularizagdao”
como forma de enfrentamento, desvio,
“escapatoria frente as tentativas de
traduzir a existéncia pelo crivo dominante
do capital™*:

Para melhor exemplificar o
assunto, mergulho nas lembrangas de
minha infancia na esperanga de que, ao
examinar a particularidade de uma historia
pessoal, possa de alguma forma revelar
tragos que pertengam a uma geragdo de
jovens vindos do interior para a cidade
grande e, quem sabe, possa representar
também uma geragdo de brasileiros, de
latinos, de afro-brasileiros, amerindios
ou ainda na indefini¢do ainda sobre nossa

ancestralidade e nossas identidades.

Antes do cinema, da televisao
ou mesmo do radio e da revista em
quadrinhos, dois tipos de performance
marcaram definitivamente minha infancia:
a que se podia ver e a que se imaginava.
Primeiro foram as performances culturais:
como o circo, a escola de samba, a folia
de reis e a procissdo catdlica, que de tal
maneira me marcaram, que as classifico
como “performances estelares’, ja que se
apresentam ao longo de uma histoéria de
vida periodicamente marcando ciclos,
cerimonias, etapas, ritos. Em segundo,
refiroo-me a uma outra experiéncia,
eminentemente  visual, em alguns
casos levada a cabo de forma dirigida
pelos pais e educadores, as quais quase
todas as criancas sdo submetidas: a das
reproducdes de imagens por desenhos
e fotografias, principalmente a partir de
revistas e livros. Embora nao pertencam
especificamente ao ramo da performance
terdo, sem duvida, uma importincia
enorme, pois se configurardo como um
campo de memoria coletiva.

No meu caso, imagens graficas,
fotos de revistas e revistas em quadrinhos,
diariamente traziam-me uma rica e
surpreendente mitologia, com a qual eu



interagiamesmoantesdeaprenderaler, por
meio de fragmentos de comportamentos
capazes de influenciar e estimular reagdes.
Mesmo que inanimadas, muitas vezes
acionadas como performances, ganhando
vida e a¢do, completando a potencialidade
expressa por suas linhas, sombras e
cores, dando vida as figuras e ambientes
bidimensionais.

de forma Dbastante tradicional os
esteredtipos humanos que apreendemos
de tudo que vimos, ouvimos e lemos, e
ainda assim nos considerando inovadores
e inventivos.

As performances culturais ativavam todos
os meus sentidos. Enquanto as imagens
aticavam minha imagina¢ao. Meu objetivo
aqui é examinar o impacto de cada uma
delas mais de cinquenta anos depois do
primeiro encontro.

Ambas as performances - as
vistas e as imaginadas - compdem um
arsenal imagistico e sensorial que leva-
nos a pensar em uma tela da memoria,
onde aconteceriam as microperformances
compostas, entdo, de um formidavel
arquivo do que assistimos ao vivo, na TV,
no cinema e na internet, constituindo-se
numa espécie de manancial do que nossa
sensibilidade entende como sendo nosso,
mesmo que, erroneamente jia que, na
maioria dos casos, estamos reproduzindo

A BOCA DO CIRCO E O REQUEBRO
DA DANCARINA

Estavamos entrando na segunda metade
do século XX, mas eu parecia viver ainda
na época do Brasil rural do final do século
XIX em Laje do Muriaé, uma pacata e
isolada cidade do Norte Fluminense.

Vilma e Adelaide Campgnoli Tetéia e Fernando Adelaide de rumbeira
(Cortesia Acervo Familia Campgnoli)




Dentre todos os circos que
passaram pela minha cidade, fui marcado,
sobretudo, pelo Circo Irmaos Campagnoli,
por varias razdes. Estacionado no terreno
em frente a praga principal da cidade,
ao lado da morro da Igreja, o circo
centralizava as aten¢des de todos. Suas
performances quebravam o quotidiano da
pequena cidade com luzes, sons, nimeros
imperdiveis, palhacaria e no final dramas
encenados pelos mesmos familiares que
faziam os nameros circenses. Primeiro,
os numeros hilarios da dupla formada
por Fernando, o apresentador, e o palhaco
Tetéia, com seu cachorro de pano,
impagaveis! Mas o grande impacto foi a
performance de Adelaide, o diabo loiro,
a primeira mulher de pernas de fora,
dancando e incorporando uma rumbeira
cubana vestida com aqueles babados
todos, solta e insinuante a poucos metros
dos meus olhos. Com sua irma morena,
Vilma Campgnoli fazia outros nimeros
sensacionais como as “indias”. Havia ainda
a grande atra¢do, a ultima parte, o circo-
teatro: O céu uniu dois coragoes, O direito
de nascer, O ébrio, um repertério variado.
Os moradores receberam tdo bem o circo,
que este ficou la por muito mais tempo,
para mim passou a fazer parte do local
pra sempre. A cidade que passou a habitar
a minha mente, como lembranca do que
vivi naquela época, tem sempre o circo e
nao o prédio horrivel que foi construido

la para abrigar a prefeitura alguns anos
depois. Quando o circo partiu, deixou
uma tristeza enorme. Todos, assim como
eu, queriam ir embora com ele e seguir
para sempre aquele universo magico. Foi a
primeira vez que vi dramas encenados por
palhacgos, bailarinas e trapezistas. Como
os atores eram meus vizinhos pude, pela
primeira vez, conviver um pouco com
o artista no seu dia a dia e depois vé-lo
sobrevoando o céu da lona ou dangando
e cantando as musicas latinas que passei a
amar desde entdo. Gente de circo que fazia
teatro, ou gente de teatro que fazia circo.
Me fascinou, e acendeu uma chama de
desejo dentro de mim.

No carnaval, a monotonia
da cidade era quebrada novamente.
Depois de ouvir o rufar dos tambores
ao longe, eu corria para janela da sala
e ficava esperando passar a Escola de
Samba Unidos do Rosario. A escola era
pequena, uns vinte ou trinta folides, e
mais uns dez percussionistas, quase todos
afrodescendentes, e comandada por Luiz
Paca, branco, sapateiro e fundador do
Clube Bola Preta, criado para os negros que
ndo podiam entrar no Clube Recreativo
e Esportivo Lajense, o CREL, reservado
para as seletas familias da cidade (no caso,
apenas os que se consideravam ou eram



considerados brancos). A Escola de Samba
era um festival de cores, ritmos, odores,
brilhos e passava bem na hora que era
para eu ir para cama, mas me despertava!
Eu sempre tinha uma sacola cheia de
serpentinas coloridas e outra de confete.
Brincava de jogar, ora um, ora outro,
mas nao iam muito longe. A sorte é que
a janela era alta e os meus petardos caiam
sobre o desfile. Eu via o confete grudar
naqueles corpos suados, vestindo sempre
roupas coloridas de cetim em vermelho,
preto, azul, amarelo; no meio do desfile
destacava-se a principal (a tnica talvez)
passista, a carioca que todos batizaram
como “Tirolesa”. Talvez no Rio, ela fosse
mais uma de uma escola qualquer, mas la
era uma verdadeira rainha, ou melhor, a
“rainha do samba”. Tirolesa vinha do Rio
para abrilhantar a escola; era uma mulher
forte com sobrepeso, linda, negra de pele
azulada, e tinha um perfume incrivel e
rodopiava e dangava como ninguém. Para
mim, “Tirolesa” era alguma coisa como
sindnimo de beleza negra em explosao,
s6 muito mais tarde fiquei sabendo que
“tirolesa”, na lingua portuguesa, significava
“mulher nativa da regido do Tirol” A
lingua portuguesa nao soube ainda da
existéncia da verdadeira e tnica Tirolesa!
Perguntando descobri que ela passara a ser
chamada assim pelos moradores locais por
causa de uma fantasia que ela havia usado
em um dos seus primeiros carnavais,

quando trocara o carnaval do Rio pelo
da nossa cidade. Para mim, Tirolesa e
Adelaide eram as mulheres mais lindas
do mundo, porque tinham uma liberdade
com o corpo que eu nunca havia visto
naquele lugar! Cada uma delas deixava o
prazer fluir em seus gestos e movimentos,
o corpo vibrava em alegria e tinham algo
que desde logo aprendi com os folides e
brincantes: uma capacidade enorme de
jogar, de se deliciar com a danga, o canto, o
ritmo, o batuque. Seus corpos acreditavam
que a liberdade é possivel. Sim, o corpo
brincava com a musica, com a danga,
com quem estava em volta assistindo e
participando a sua maneira. O picadeiro
forrado com serragem ou palha de arroz
ou o palco das tdbuas machucadas de
tanto serem montadas e desmontadas
pelo circo, ou ainda, sobre a rua de barro
seco pisado, cuidadosamente molhada um
pouco antes do desfile, para ndo levantar
muita poeira e assim garantir uma melhor
performance do samba, esses eram os
espagos destas mulheres-simbolo. Essas
mulheres reinavam, cada uma no seu
elemento, e continuam absolutas no meu
teatro da memdria.

Ja a lembranga das procissoes
catolicas trazem um outro tempo, embora
cronologicamente  ele  transcorresse



concomitantemente as  experiéncias
narradas anteriormente. Era o momento
que o sagrado saia do seu templo amplo
erguidonoalto do Morro de Santo Antdnio,
de onde o soberano reinava sobre a cidade,
performando para os espectadores suas
reliquias e suas mitologias judaico-cristas-
romanas, conduzindo antigas imagens
descascadas, mas vestidas “decentemente”
em tecidos vivos de cetim, veludo, bordas
douradas e adornadas com perucas de
cabelo natural. A procissao fagocitava
quem encontrasse pelo caminho para
dentro do seu cordao, com a voracidade
da fé das irmandades e dos seus fiéis
apaixonados. Os santos pareciam
embalsamados em incenso; saiam para
0 seu passeio noturno, se expondo ao
sereno da noite para caminhar lado a lado
com os fiéis. Neste momento singular de
celebragdo, os moradores da Rua de Baixo
e os da Rua de Cima, todos descendentes
dos fundadores da antiga comarca,
enfileiravam-se em cortejo e, depois,
se chegavam os negros, descendentes
dos antigos escravos daqueles senhores
fundadores, vestidos com a melhor roupa
de que dispunham, embora continuassem
descalcos por lhes faltar meios/condi¢oes
de vestir seus pés. Estes, vindos do alto
dos morros de onde moravam, faziam
engordar a grande jiboia santa e mansa
que escorria pela rua para, entdo, junto de
quem os oprimia no dia-a-dia, caminhar

lado alado como filhos de um tnico Deus:

o dos opressores e dos oprimidos. As
imagens sempre sérias, compenetradas,
mostrando o sofrimento eterno, o sangue
em borbulha coagulada, feridas abertas, a
dor contida num grito abafado, para que
lembrassemos sobre um Deus que protege
os que sofrem, porque eles também estao
numa situagao de desespero.

A procissao de Corpus Christi,
a mais concorrida, era também a mais
dramatica, com Madalena de cabelos
longos segurando a toalha com seu
proprio rosto pintado nela, como se fosse
possivel pintar um retrato com lagrimas
de arrependimento. Tudo me causava
estranheza e uma inusitada sensa¢do da
beleza do horrivel. Patético era ainda o
enfermeiro do posto de satde (que aplicava
vacina de praxe nos recém nascidos) e
o agougueiro (que gostava de briga de
galo) andando em ziguezague em volta
do Senhor, fazendo o coro de centurides
romanos, com elmos de prata e com um
saiote curto branco e dourado, deixando
aparecer suas pernas cabeludas. Cristo
também era representado, por alguém
que ndo expunha o rosto, talvez de tao
compenetrado que estava para mostrar
como sofre bem ou por pura timidez ou,
ainda, devido a tamanha quantidade de
cabelo da peruca que trazia amarrada
com uma enorme coroa de espinhos. Era
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acompanhado de uma mulinha e um conjunto de m

bonito ver a performance da seriedade,
a cantoria de Ave Marias acompanhada
do repicar dos sinos. Quase sempre
encerrando o cortejo, vinha a Banda de
Musica 15 de Novembro, “a furiosa’, toda
uniformizada em caqui com detalhes em
vermelho e botdes dourados, tocando
aqueles dobrados tristes e finebres. Nas
duas filas indianas, cada fiel segurava
uma vela. Em um ano qualquer daqueles,
tivemos a visita dos Capuchinhos, que
introduziram a novidade do castical de
bambu, com papel celofane em forma de
cone em torno da vela, em vermelho e
amarelo. A procissdo foi ganhando uma
dimensdo fantasmagdrica, se espichando
pelas ruas mal iluminadas, como uma
cobra de luz e som. Como eu nido podia
participar, quis logo me tornar um
cristao para acompanhar de perto aqueles
movimentos todos. As vezes, deitado no
meu quarto, no siléncio da noite, ouvia o
ricochetear do som trazido pelas aguas do
rio Muriaé, que também sinuoso como a
procissao trazia a cantoria para bem perto
da minha lembranga. E cobria meu corpo
com aquele lencol de preces e canticos
sagrados.

Presenciei muitas vezes, a
interrupgdo da procissdo para a passagem
de um veiculo. Nessas ocasides Juvenal, o
bobo, comecava a apitar freneticamente
como um guarda de transito de cidade
grande, s6 que para um ou outro carro

da meia dazia que existia na cidade. No
carnaval, tentava fazer o mesmo com
os blocos e escola de samba. Seu apito
se confundia com os varios apitos: o da
Escola de samba, o do Boi Pintadinho*,
o do Mineiro Pau**. Era um momento
em que o louco, parecia liderar alguma
coisa que escapava do controle daquela
cidade marcada pela separacao de classes
e racas, pelo autoritarismo das familias e a
onipresenca da igreja catolica.

Naturalmente, estas performances
tém distintas origens e pertencem a
contextos multiplos (analisadas em outros
artigos), mas dentro de minha dtica
infantil este era 0 mundo que chegava de
fora e que ndo pertencia propriamente ao
da minha familia que se dizia catdlica, mas
ndo frequentavaaigreja, e que fazia questao
de se distinguir dos pobres e dos negros, e
de todas as manifestag¢des populares. Estas
performances de alguma forma passavam
pela minha porta e eram visiveis para
todos, publicas. Eu participava delas como
um simples espectador. Nao, pensando
melhor, ndo era um simples espectador,
eu simplesmente me transportava para
outros lugares muito distantes, talvez,
para verdadeiramente os lugares onde
realmente eu parecia me encontrar mais
profundamente.



* Em julho de 1954, Martha chega aos Estados Unidos e pesquisas ja a consideravam eleita a Miss Universo. Martha

ficou em 2° lugar e diz a lenda que a perda do o titulo de Miss Universo para a americana Miriam Stevenson se deveu
a duas polegadas a mais nos quadris. O segundo lugar deu a Miss a fama absoluta. Depois do concurso, Martha Rocha

tornou-se referéncia nacional de beleza. PESSOA, Ida. Martha Rocha - uma autobiografia. Editora Objetiva, 1999.

Quase que na mesma época,
comecei a entrar em contato com o
mundo das imagens graficas, impressas,
dos almanaques. Capivarol, Biotonico
Fontoura, e outros que chegavam na
farmacia do meu av6 anunciando novos
produtos com lindas mulheres na capa.
Também vinham piadas, ilustragoes,
historietas.

Ainda mais poderosas, as revistas
de histéria em quadrinhos que mais me
informavam sobre os perigos do mundo
numa linguagem que me fascinava, eram
trazidas por meu pai quando voltava
de viagem, ele também um leitor dos
quadrinhos. Nao havia banca de revistas
na cidade, estas eram trazidas por um
senhor grisalho, a barba sempre por fazer,
com um boné na cabega, muito falante,
que tinha o apelido de Pepino e se vestia
invariavelmente de roupa caqui com
muitos bolsos. Vinha cheio de coisas para
vender, além de embornal e mochila, tinha
ainda tinha cestas repletas de produtos.
Ele vinha de Itaperuna - R], no 6nibus
das 9:30 da manha e partia de volta no
das 15:30, que vinha de Muriaé - MG.
Descia na praga e vinha caminhando em
direcdo a Rua de Baixo, que tinha o nome

imponente de um dos trés José, (Garcia
Pereira, Ferreira César, Bastos Pinto)
fundadores da antiga comarca de Nossa
Senhora da Piedade de Laje do Muriaé,
mas o povo conhecia mesmo como “Rua
de Baixo” e “Rua de Cima’; havia mais
uma rua que ndo entra nesta histdria que
¢ a “Rua do Sapo” porque bordejava um
corrego. E 14 vinha o Pepino, carregando
as suas frutas, revistas e jornais, gritando:
“Maga, pera...(elas vinham embrulhadas
num papel roxo macio...e como cheiravam
bem!) “Olha o Cruzeiro, Fatos e Fotos,
olha o bilhete premiado, loteria federal...
olha o Gibi. Quem vai querer?”. “Gibi’,
era esta a palavra magica! Queria ver as
revistas, queria folhear, elas tinham até um
cheiro bom...queria descobrir o que estava
acontecendo com os meus herdis em suas
lutas diarias contra os peles-vermelhas,
os bandidos, as tribos guerreiras da
Africa, os piratas. Da mesma forma que
as noticias chegavam sobre a construcao
de Brasilia, explicavam como foi possivel
Martha Rocha perder o concurso de
Miss Universo*, eu queria saber o que
estava acontecendo com Zorro, Fantasma,
Tarzan, eles eram tdo vivos na minha
imaginagao! Mesmo antes de aprender a
ler, eu via a revista toda, manuseava varias
vezes e, depois, pedia para alguém ler
as descri¢oes e os dialogos para melhor
entender o que se passava.



Como na época ninguém me
alertou para aquela fic¢do tendenciosa
e parcial, demorei muito tempo para me
desapegar dos meus herdis exploradores
de negros e indigenas. Achava que era
natural toda discriminac¢do que ali havia,
pois afinal eles eram parte de um mundo
que conheci como sendo “mais primitivo e
selvagem” lugar de bandidos e saqueadores
de caravanas.

Meus herdis favoritos eram (nao
necessariamente nesta ordem) Zorro,
Fantasma e Mandrake. Havia outros
também como Flash Gordon, Capitao
América, Roy Rogers...gostava também
do Tarzan. Alguns traziam uma visdo
incrivel da Africa como o continente
habitado por animais ferozes e tribos
perigosas, antropofagicas e que tinham
implicancia com os visitantes estrangeiros
(ndo entendia que esses herois brancos
eram os colonizadores que vinham em
busca de terras e riquezas que pertenciam
aos nativos africanos e indigenas). Claro,
nestas historias havia bons africanos
também, os que sempre ajudavam os herois
americanos ou os europeus (brancos).
Enquanto os outros, a maioria da
populagdo de africanos e peles-vermelhas



nao usar

Mandrake, que

por

I, era 0O magico

se com os da India). O principal simbolo

do Fantasma ¢ a caveira, presente em seu
1 fraque, cartola e capa negra,

enquanto o seu guarda-costas, grandalhao

diferentes

’

O outro herdi, com caracteristicas
seu impecave

Fantasma, com sua roupa de
totalmente

malha vermelha, algumas vezes roxa, ¢ um

lve
tinha como companheiro de aventura e

7

misterioso morador de uma caverna que
revé

esconde um tesouro no meio da floresta*.
Um homem branco perdido entre os
selvagens. Seu fiel amigo é o pequeno
Guran, de uma tribo desconhecida de

Bandar, chefe dos pigmeus e protetor das
cinturdo e em seu anel, cujo soco potente

a deixa cravada em baixo relevo na cara do

inimigo.
seguranc¢a pessoal o brutamonte africano

Lothar. Em qualquer lugar por onde
short collant e uma camiseta de leopardo
com somente uma al¢a, continuando

andava, o mago estava sempre usando o
e careca, algumas vezes com seu gorro
mugculmano, vestia-se apenas com um

era representada como temiveis, ajudando
florestas de Bengala (os nomes referem-se
ao Congo, Angola, mas também misturam-
as habilidades fisicas nem manejar o

sempre os bandidos e os piratas.
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* Mandrake foi criado por Lee Falk (que também criou o Fantasma) em 1934, desenhado por Phil Davis e distribuido

pelo King Features Syndicate.

** http://www.toonopedia.com/mandrake.htm consultado em 26 abril 2019

sempre descal¢o, mesmo quando visitava
paises da Europa em pleno inverno*.
Mandrake o conhecera durante suas
viagens a Africa. Lothar era “Principe das
Sete Nagoes”, uma poderosa federacao de
tribos da selva, que se abstivera de tornar-
se rei para acompanhar Mandrake em suas
viagens pelo mundo (sera que Mandrake
fez alguma de suas magicas ou foi feitico
mesmo?). Lothar estreou nos quadrinhos
junto com o patrao em 1934**,

E claro que as primeiras imagens da
Africa em minha mente foram produzidas
pelos desenhistas dos quadrinhos. Era um
continente de florestas densas e perigosas,
com grandes rios repletos de crocodilos e
enormes cobras, leopardos e ledes, animais
guerreiros e sanguinarios. Uma Africa
imaginada pelos norte-americanos que
nds, latino-americanos, nos acostumamos
a consumir e adotar como sendo de nosso
proprio imagindrio.

Além dos mistérios da Africa,
outra regido que se tornou muito
conhecida na minha imaginagao foram
os grandes desertos do oeste dos Estados
Unidos, com suas montanhas elevadas, os
canions, suas cascavéis perigosas e o terror
maior de toda “mocinha” que andava
de diligéncia: os apaches sanguindrios,
todos eles classificados indistintamente
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través dos tempos. Rio de Janeiro: Casa Editora Vecchi, 19
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** CASA EDITORA VECCHI. Idolos da tela. Rio de Janeiro: Casa Editora Vecchi,1953.
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* CASA EDITORA VECCHI. Locomocio a
*** CASA EDITORA VECCHI. Racas e Costumes no mundo inteiro. Rio de Janeiro: Casa Editora Vecchi, 1958.
et EDITORA BRUGUERA. Razas Humanas. Espanha: Editora Bruguera, 1955.

Revistas, 1956.

apresentados como empregados a servigo
dos herois euro-americanos. Estas ideias
eram mostradas como uma hierarquia
natural, fruto de um processo evolutivo das
sociedades, na qual o europeu ou norte-
americano representava o conquistador,
o colonizador, aquele que vai promover o
progresso econdmico que eliminando os
inimigos promoveria a harmonia social.
O heréi branco lutava contra os bandidos
perigosos, piratas, mal feitores, ladroes
etc. Estes geralmente representados como
negros e indios, ou brancos barbudos,
gordos, mal vestidos, sempre de aparéncia
feia em contraste a beleza e a impecavel
elegancia dos herdis anglo-saxonicos. Foi
desta forma que fui iniciado as populacoes
africanas e amerindias, antes mesmo de
conhecer a quintesséncia desta ideologia —
a produgdo cinematografica e videografica
exportada por Hollywood e imposta pelo
mercado ocidental de distribuicdo destes
produtos. Os filmes eu ja comecara a
assistir na €época em que consumia as
revistas, mas as imagens graficas ficavam
ao lado da minha cama, e por uma
razdo afetiva, muita mais perto do meu
imagindrio ao qual podia recorrer varias
vezes, inclusive voltar para finalmente,
apos minha alfabetizacao, ler as historias
das revistas prediletas que a esta altura, ja
estavam bem amassadas e desbotadas, eu
diria mesmo ensebadas com pelo uso.
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** CASA EDITORA VECCHI. Racas e Costumes no mundo inteiro. Rio de Janeiro: Casa Editora Vecchi, 19

et EDITORA BRUGUERA. Razas Humanas. Espanha: Editora Bruguera, 1955.

* CASA EDITORA VECCHI. Locomocao a

peeeet MIMOSO, Jo

‘Outra coisa que me marcou
nesta primeira infancia foram os albuns
de figurinhas. Tratava-se de uma forma
de conhecer o mundo que estava além
das “grandes” cidades de Itaperuna e
Muriaé, as mais proximas (e distantes)
que eu conhecia. Colecionei figurinhas de
alguns albuns lancados na época como A
Locomogado através dos tempos* e Idolos da
Tela**, mas nenhum me fascinou mais do
que Ragas e Costumes no mundo inteiro***,
que me ensinou sobre a diversidade das
etnias e seus distintos comportamentos.
O album foi publicado no Brasil, em 1958,
uma edicdo aumentada da anterior, que
havia sido langada em Portugal, em junho
de 1956**** e cujo original fora criado
pelo artista Vicente Rodriguez e lancada
na Espanha em 1955***** As edig¢oes
foram sendo modificadas de acordo com
os paises, em Portugal “Racas Humanas
foi langada com seis cromos substituidos
por outros que ilustravam tipos regionais
portugueses, sendo a primeira de varias
colecoes espanholas a ser adaptada
a realidade local. Foi um sucesso
extraordinario, tendo-se mantido como
um dos best-sellers da Agéncia até inicio
dos anos 60”****** No Brasil, em vez de
128 cromos originais, foram publicados



209 cromos, incluindo personagens
brasileiros e mapas de cada continente,
inexistentes nas outras edi¢des. Apesar
desta inclusdo do contexto local, o album
reflete ainda um mundo anterior a Segunda
Guerra Mundial, uma Europa idealizada
como continente colonizador e o resto do
mundo como exdtico, inculto e com tragos
identitarios bem caracteristicos. Os tipos
mostrados apresentam o caleidoscdpio de
um mundo inusitado, belo, multicultural
e harmonico, destacando as etnias com
seus habitos, como as exposi¢des coloniais
que foram organizadas na Europa pelos
paises colonizadores com os “primitivos
dos outros continentes” que entrei em
contato somente muitos anos mais tarde.
Estas recriavam templos e ambientes
tipicos de seus respectivos paises-coldnia
e demarcavam o poder colonial sobre
a diversidade do planeta. Gragas ao
milagre da internet, consegui readquirir
um album completo da versdo brasileira
e também encontrar e adquirir, em uma
feira de livros usados no Bairro do Chiado,
quase em frente ao café “A brasileira’, que
Fernando Pessoa frequentava em Lisboa,
a versao portuguesa do mesmo. O album
em espanhol estd a venda também na
internet, mas é basicamente o mesmo
album editado em Portugal. Interessante
notar esta fluéncia de mercado editorial
da década de sessenta entre Espanha,

Portugal e Brasil, por meio do qual vamos
observar, nos anos subsequentes, cada
vez mais o dominio sobre a producdo da
industria cultural norte-americana, com
importa¢ao de suas principais revistas em
quadrinhos e publicagdes congéneres.

Na época, o que chamava atengédo
do album era o colorido de seus cromos,
o desenho bem executado, algumas vezes
bem realista e a curiosidade de imaginar
gente tdo diferente das que eu conhecia
vestindo roupas tdo estranhas aos meus
habitos; o cotidiano deles me parecia
uma coisa extraordindria. Por outro lado,
na época, nada do texto me chamou
atengdo em especial. Hoje, percebo o
festival de preconceitos que ele traz,
demarcando uma visdo ora idealizada dos
europeus, ora estereotipada dos “outros”
habitantes do planeta. As figuras eram
atraentes e humanizadas e algumas se
apresentavam até com dignidade e for¢a,
0 que garantia a minha total empatia na
época, principalmente os europeus e
asiaticos, os mais delicados e atraentes,
como mocinhos e mocinhas do cinema,
espago que eu ja comega a frequentar na
época. Hoje, relendo algumas descri¢oes
¢ possivel perceber claramente que as
escolhas das figuras e a descri¢ao de suas
atividades trazem nao somente uma visao
tendenciosa das diversas populacdes do



mundo, como também uma ideologia
expressa em preconceitos definidos sobre
raga e género, além de parcialidade no
tratamento das historias destes povos
que se mantiveram sob a dominacao
colonial europeia durante tantos séculos
de opressao.

FIGURINHAS FACEIS E OUTRAS
DIFICILIMAS

Capa do album Ragas e Costumes do Mundo Inteiro, 1958



O album publicado ha mais de
cinquenta anos nao apresentava nenhum
tipo urbano ocidental contemporaneo,
de forma que se trata de um mergulho
nas diversas tradi¢cdes de cada continente.
Cada sessao principia mostrando um
mapa ilustrativo do continente incluindo
figuras de animais e plantas, que aparecem
ao lado de alguns nativos. Em seguida,
vem a sequéncia das figurinhas, em plano
médio, dos principais tipos com seus
trajes caracteristicos; para cada parte do
mundo apresenta-se sempre um mapa
e trés paginas com nove cromos cada.
Ainda que muitas das figurinhas fossem
desenhos de criagdo de seus autores a
partir de um imaginario da regido, outras
nitidamente eram copias de fotografias
que apresentavam os contextos de paises
e regides, seus trabalhos e suas formas
de se vestir, com detalhes de sombras
dificeis de serem capturados a olho nu.
Existem algumas que retratam grupos em
movimento, em que as figurinhas precisam
ser coladas juntas para completar a cena
coletiva, que apresentam claramente
caracteristicas do desenho de histéria em
quadrinhos. As cenas de grupo de pessoas
sao uma novidade da edigdo brasileira.

O que mais chama aten¢do na
representagdo da Ameérica do Sul é a
auséncia de brancos, com excegdo a parte

do Brasil. Ao relacionar etnia e traje, o
album omite a figura do colonizador bem
como dos trajes tipicos contemporineos
do ocidente, isto em todas as se¢des do
album. Destacam-se as caracteristicas
“selvagens e belicosas” de algumas etnias
indigenas como, por exemplo, o guerreiro
Xamacoco do Chaco (figura 16). Embora
conheca “as armas do homem branco,
nao faz uso delas, preferindo as suas
proprias.”. O enunciado deixa transparecer
um conflito existente, mas ndo admite
que os brancos sao, de fato, os invasores
da terra do indigena “guerreiro”’. Ja os
representantes da etnia Kihua, “povo
rebelde, cujo império foi destruido
pelos Incas” vive “pacificamente” no
territério equatoriano (figura 25). A
religiosidade dos povos nativos ¢ tratada
com desconfian¢a, pois o xamanismo
dos indios de Serra Nevada (Colombia) é
considerado uma “feiticaria que pretende
curar os doentes da regido.” (figura 27). No
Brasil profissoes tipicas como seringueiro,
garimpeiro, jangadeiro, secadora de
carod, gaucho campeiro, colhedora de
uvas sao todas caracterizadas por pessoas
de cor branca. Toda estas estampas sao
compostas por figuras desenhadas sem
modelos fotograficos, o que demonstra
que se trata de algo bastante ficticio, fruto
de um imagindrio, do ponto de vista do
colonizador.
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55. INDIO BORORO.
Outrora selvagens, os Bororos estio hoje
Rlclﬂudm, gragas ao trabalho da Comissdo
ondon. Vivem sobretudo da caga ¢ da pes-
ca, na regifio dos rios das Gargas ¢ 8. Lou-
rengo, em -Mato 0880, ande habitam.

&

12(

56. INDIA UAURA’.

Vive na regifio do rio Tamitatoala, em
Mato Grosso, ¢ ¢ um tipo de beleza da sua
tribo. As mulheres Uaurés sfio hébeis na
fabricagiio de panelas de barro, que trocam
‘por enfeites e canoas com outras tribos.

i
57. AROETORARE ou EVOCADOR DE
ALMAS.

E’ da tribo dos Bororos e estd em traje
de gala, com o diadema de penas de arara,
préprio da sua alta funglo. Tem papel sa-
liente em certas cerimdnias flnebres.
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58. CHEFE UMUTINA. : 59. INDIO APIACA’. 60. INDIO NHAMBIQUARA. S
Os_Umutinas vivem na regido entre os O Apiacé é um fndio manso, de porte re- Vive no vale do rio. Juruena, na regifio
rios dos Bugres e Cuiabi, em Mato Grosso. gular e hibil na arte da cerimi da Serra do Norte, em Mato Grosso. A ta-
ém o nome de “Barbados”, porque, quan- guarani. Dedica-se sobretudo a pesca, nos refa de pacificar 8stes fndios foi dura, e
do em guerra, pSem barbas postigas, com rios Sumidouro e Arinos, da regifio onde s6 em 1919 é que o homem branco conseguiu
as quais julgam.afugentar seus inimigos. vive, no Paré, mas cultiva também o milho. estabelecer com &les relagdes amistosas.
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61. INDIO XAVANTE.

A tribo dos Xavantes é uma das mais fe-
rozes do Brasil e até 1946 repeliu qualquer
entendimento amistoso com o homem bran-
co. Vive em Mato Grosso, na regidio entre
s rios Fresco ¢ das Mortes.

Cromos representando as etnias indigenas do Brasil.
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62. INDIO CUIGURO.

Habitantes da regifo dos rios Culuene e
Curisevo, Meto Grosso, us Cuicuros fabri
cam ornamentos e instrumentos de concha
a que diic formaa artfstica, ¢ os trocam por
outras mercadorias das tribos vizinhas.




A questao da rebeldia de indios
e a posterior “pacificagdo” dos mesmos é
ressaltada nos cromos que representam
os Bororos (figura 55), os Xavantes
(figura 61), Nhambiquaras (figura 60)
e Umutinas (figura 58), num total de
12 estampas representando os nativos.
Apenas os secadores de café e a baiana
sao negros. Nao existe nenhuma mencao
a variedade dos tipos de afro-brasileiros
e seus vestuarios, presentes sobretudo em
seus rituais e folguedos.

Ha um terrivel erro em relagao as
etnias da popula¢ao da América Central,
pois consta que todos os seus indios sao
descendentes dos antigos Maias e “que
ainda conservam, dos seus antepassados,
a cor da pele e os tragos fisiondmicos.”
(indio da América Central, figura 71).
E no caso da Guatemala “tem habitos e
linguas iguais as dos mexicanos, sdo de
raca mista e alguns usam trajes curiosos.”
(rapaz Guatemalteco, figura 78). Sabemos
que cada etnia da Guatemala se veste a sua
propriamaneira com tecido confeccionado
manualmente e que o ponto comum entre
a Peninsula de Iucatan Mexicana e grande
parte da Guatemala é a continuidade da

presenca da cultura Maia, viva, com seus
rituais, dancas e, inclusive, seu teatro
pré-hispanico, o Rabinal de Achi, como
analisamos no volume 2 desta colegao.

Em relagdo a América do Norte,
chama atencao, primeiramente, a inclusao
do Havai, por tratar-se de um territdrio
Norte-americano, indicando claramente
uma escolha politica e ndo geografica. Na
selecdo de imagens é possivel observar
ainda o destaque dado aos grupos
indigenas extintos, como ¢é o caso dos
indios Abenaki (figura 95) “que perderam
sua independéncia em 18907, os Pa-Utah
(figura 101), que foram combatidos pelos
brancos a partir de 1850, os Mandano
(figura 97) dos quais “diz-se que
descendiam de um ramo Viking, chegado
a América no século XII” sem, contudo,
indicar a causa deste desaparecimento.
Existem ainda os que sobreviveram como
os Dakota (figura 102), os Sioux, “que
tinham fama de belicosos” (figura 98),
bem como os Chipeways (figura 106),
classificados como “outrora guerreiros
cruéis [que] viviam em constante luta
contra os homens brancos” e que hoje
também se encontram “pacificados’,
vivendo em parques nacionais.



8. SIOUX

Os Sioux abrangem virios grupos de peles-
-vermelhas, que tinham fama de ser_os mais
belicosos da América do Norte. S#o cérca
de 25 mil e vivem em parques nos Estados
de Minnesota, Montana e Dakota

99, 100. A VIDA NUM IGLU.

Nas regides frigidas do Artico ndo existem irvores nem palha para a construgio de
cabanas, Por isto, os Esquimés servem-se de blocos de gélo e, unindo-os habilmente em

forma de cdpula, edificam as

habitagdes onde vivem com as suas familias. Estas habita-

sdes tipicas chamam.se “iglu”, palavra que significa, justamente, casa de neve.

101. CHEFE DOS PA-UTAHS.

Os Pa-utahs sdo indios norte-americanos
do ramo Ute, que vivem nos Estados de
Colorado, Oregon e¢ Utah. A partir de 1850

foram combatidos pelos brancos.

102. GRANDE CHEFE DAKOTA. 103. JOVEM SHOSHON.
Os Shoshones sdo indios norte_america-
Os Dakotas habitavam no Estado de nos, hoje em nimero de poucos milhares,
Minnesota, regido dos grandes lagos. que vivem confinados nas montanhas do
Hoje estdo quase extintos, e da sua tribo Estado de Oregon. A pena enfiada no ca-

$6 _poucos individuos sobreviveram.

belo indica que ste indio é bom cagador.

104. CHEFE ARAPAHO

Tribo de guerreiros nomades que outrora
viviam na regido do rio
E. U. A, os Arapahos es
dos nos stados de Okl
Os france chamavam-n ‘ba igudos

105. INDIA KI
Os Kiowas,

nas mil

Oklahoma,

sabem fabri

com

que

habitam no
A,
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106. CHIPEWAY.

Outrora guerreiros cruéis que viviam em
constante luta com os homens brancos, os
Chipeways pertencem a tribo dos Atabascos
¢ habitam a regido préxima do lago Ata-
basca, no Canada.

Cromos representando as etnias indigenas norte-americanas.



E interessante perceber a sintese
da formagdo da populagio do México
a partir da descrigdo do cromo de uma
familia tipica mexicana:

Néo sabemos qual foi exatamente
a contribuicdo dos espanhoéis para os
nativos além dos saques, da elimina¢iao
massiva de milhares dentre os diversos
povos conquistados, para impor seu
regime, sua lingua e religido. Certamente,
o enunciado nem sequer insinua sobre as
outras coloniza¢des e massacres ocorridos
nas Américas. Apenas uma Unica palavra
“extintos” justifica os milhares de indigenas
que foram destituidos de suas terras e
dizimados, nesta parte do Hemisfério
Norte.

Ja as figuras escolhidas para a se¢ao

da Europa parecem ter saido de filmes
épicos de Hollywood. Lindas e jovens
espanholas, portuguesas, holandesas e
italianas: aldeas, moleiras, cantadeiras,
vendedoras de peixes aparecem ao lado
de pescadores, montanheses, monges,
gaiteiros e guardas de torre. Muitos
adjetivos sao usados para enaltecer a
cultura e a nobreza destes povos “ativos,
de belo porte e fiéis aos seus clas” (como
o circassiano do Caucaso, figura 165),
constatando sempre em algum grupo
“velhas tradi¢des, de grande cultura e
progresso industrial, o seu povo tem um
alto padrdo de vida” (mulher sueca, figura
159), evidenciando também “uma nagao
culta e laboriosa. Seus habitantes sao
grandes patriotas e tem apego as tradi¢oes
dos seus ancestrais” (camponés tcheco-
eslovaco, figura 158); da mesma forma
um “povo trabalhador e tenaz” (alded
holandesa, figura 157). E parecem ter
descoberto a férmula ideal de conciliar
tradicdo e progresso pois “o alto nivel
de vida e cultura de seus habitantes nao
impedem que eles conservem as belas
tradi¢des de antanho” (aldea suiga, figura
156), pois além de tudo se caracterizam
também como um “povo laborioso e
sobrio” (gaiteiro galego, figura 134),
destacando-se o privilégio do ambiente
geografico, pois “as suas frutas e riqueza
de seu solo sao afamadas no mundo todo”
(valenciana, figura 137).
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Cromos representando as diversas etnias da Europa.



A Asia se oferece uma visdo ainda
mais ladica, seus povos sdo apresentados
como aqueles que amam as artes, a
religido, a dan¢a (dan¢a hindu, figuras
176, 177 e 178), o teatro (atriz Siamesa,
figura 208) e a producao do arroz e do
cha. Destacam-se também como “eximios
cavaleiros” (cossaco, figura 162), muitos
deles nomades (moga de astraca, figura
192), outros “ferozes e sanguinarios
quando em guerra” (menina turcomana,
figura 180) e em outras regides se mostram
“sébrios e robustos” (mercador afegane,
figura 188) ou ainda sdo “inteligentes
e afaveis” (princesa hindu, figura 210).
Apenas um grupo esta “dividido em duas
classes: a indigena e a civilizada” (mulher
dravidiana, figura 196).

Na Africa, pastores, cacadores,
grande parte convertidos em mugulmanos
antes da colonizacdo europeia estiveram
e, mesmo na época da edicao do album,
muitos continuaram sob o dominio de
paises europeus como Inglaterra, Franca,
Bélgica, Espanha, Holanda e Portugal.
Muitos deles nomades, com “curiosas
tradi¢oes” (mulheretiope, figura235) como
“traficar escravos” e “comprar a esposa
para se casar’ (mulher somali, figura 236);
alids, esta caracteristica aparece ainda em

outras duas descrigdes com mais énfase:
“os nativos tem costumes primitivos, entre
0s quais o de comprar no mercado as suas
esposas’ (moga de Dankali, figura 238) e,
ainda, “apesar da influéncia portuguesa,
ainda prevalece o costume de comprar
mulher para casar” (mulher angolense,
figura 246). “As mdes tem grande afei¢ao
pelos filhos, embora o casamento, nao
seja para elas um vinculo muito estavel e
solido” (mae cunama, figura 242), outras
mulheres africanas “levam uma existéncia
bastante primitiva nas florestas” (pigmeia,
figura 244) e “gostam de usar estranhos
enfeites” (indigena da Guiné, figura 245).
Em relagao as religides africanas é possivel
perceber um julgamento sobre um
suposto estagio de evolugdo inferior, pois
os “nativos de rag¢a negra, maometanos,
possuem alguma civilizagdo” (negro de
Dafur, figura 237), enquanto os outros
pertencem a um grupo mais atrasado
em suas formas religiosas, considerados
“iddlatras” (indigenas da Costa do Ouro,
figura 260 e 261); existem ainda os que “sao
extremamente supersticiosos” (congués,
figura 272), ndo por coincidéncia estes
dois ultimos grupos pertencem ao maior
contingente de africanos trazidos para o
Brasil entre os séculos XVI e XVIIIL



248. NEGRO KAVIRONDO.

£ste indigena, que vive na regido do lago
Vitéria, apresta-se para iniciar uma cerimo-
nia sagrada. Tem o corpo coberto de barro,
as orelhas perfuradas por bambus e empu-
nha uma . cabaga para s dangas rituais.

249. TIPO KIKUIO.

A tribo dos Kikuios é uma das mais
guerreiras da_Africa. Dela provém o maior
contingente da famosa seita dos mau-maus.
Vive na parte mais densa da seiva de Qué-
nia, onde abundam elefantes e cobras.

@®

S

250. FEITICEIRO MASSAIL

E' de uma das mais curiosas ragas afri
canas. Os seus_adornos sdo dentes de ja
vali e de ledio. E as listas pintadas no rostc
tém, aos olhos da sua tribo, virtudes mé
gicas.

251, SUDANESA.

O Suddo é uma yasta regido situada na
Africa central e limita ao norte com o Saa-
ra e o Egito. Estéve por muitos anos su-
jeito ao dominio anglo-egipcio, mas hoje em
dia constitui um pais independente.

252. CACADOR ZULU.

Os zulus constituem uma subdivisdo dos
cafres ¢ vivem na regido de Natal, na Africa
do Sul. Sdo grandes cagadores de elefantes
e leopardos, acossando as feras com langas
e escudos.

253. MULHER CAFRE.

é & usado pelos irabes para
indicar todos os infidls. Os negros ca
vivem na regido sudeste da Africa e
considerados os homens mais altos do mun.
do. Distinguem-se pelo seu espléndido fisico.

254. GUERREIRO UMDA.
Pertence a raga banto e ¢
tado pelos membros da sua tribo. Tem enor-
me resisténcia fisica e a sua principal
ocupagio ¢ a guerra. Seus adornos sdo fei-
tos de ossos de animais e de plumas de aves.

ito respei-

MULHER BECHUANA.
s individuos desta raga vivem na parte

1 da_Africa do Sul. Dada a sua indole
sdo utilizados nas minas de diaman.
Transval. Casam-s. 0s 14 anos e ©
seu deus chama-se Morimé ~— astuto

o,

W

256. MULHER JARA-DJINGE.'
Considerada de_beleza na sua
Seguindo, o costume das demais mul
e como sinal de elegancia, fura os labio
e néles encaixa pequenos discos de madeira
substituindo-os depois por outros’maiores.

tipo ribo

Cromos representando as etnias da Africa




Muitos trabalham com a venda de
mercadorias e “levam uma vida de
constante marcha pelo deserto (arabe
noémade do deserto, figura 239) e outros
com a criagdo de cabras, gado, pesca e
caga. O “instinto da guerra” é também
evidenciado em algumas situagdes,
apresentando uma “enorme resisténcia
fisica e a sua principal ocupagdo é a
guerra’ (guerreiro umda, figura 254),
embora considerados muito atrasados
nesta tecnologia, “guerreiros ainda usam
armas de pedra’ (tipo bosquimano,
figura 262); outros parecem ter alguma
razdo para lutar “constante luta pela
independéncia da terra (rifenho, figura
265), diferentemente “os malgaxes que
se sdo misto de raca negra e malaio, com
alguns tracos de branco sdo pacificos” (tipo
malgaxe, figura 247). O cruzamento de
etnias parece, neste caso, ser um elemento
pacificador. Interessante também a
classifica¢ao de indigena dada também ao
africano, ao asiatico e as comunidades da
Oceania, como veremos em seguir, sem
davida parte de um discurso colonialista.

O quadro da Oceania nao muda muito
em relacio, principalmente, a Africa,
evidenciando as feigdes “tipo negroide e
tem o nariz proeminente’, contudo nao
se fala do nariz grande do italiano, do

judeu ou do arabe. Alguns estdo em “em
vias de extingdo” (papua, figura 287),
“em continua diminui¢do” (indigena da
Tasmania, figura 291). Nesta Otica, as
mulheres tem uma ideia de elegancia
esdruxula, pois usam “aros de prata na
orelhas que as transformam em horriveis
penduricalhos.(mulher daiaque, figura
296), para outros “a principal ocupac¢ao
¢ a guerra’ (guerreiro durom, figura
290), outros com “costumes primitivos e
que vivem em tribo, sob o mando de um
chefe, geralmente feroz” (indigena das
ilhas de Tonga, figura 292); quase sempre
“indigenas sdo violentos e belicosos e se
chamam ‘cacadores de cabe¢a™ (habitantes
daNova Guiné, figura 300), tendo também,
algum dia, sido “piratas que assolaram os
mares” (mulher beguis das Celebes, figura
302). Na parte habitada do conjunto de
arquipélagos, destacam-se mais os tipos
descendentes da chamada “raca amarela’,
os nativos parecem viver em um mundo
recordando “a paz que reinava no passado”
(indigena das ilhas Salomao, figura 303),
desfrutando de “vida primitiva e facil”
(guerreiro das Novas Hébridas, figura
304), a “vida simples e conservam seus
ritos pagaos” (polinésio, figura 306), pois
“vivem em chocas e quase nao trabalham
pois a terra é muito fértil” (samoana,
figura 308).



Felizmente, as imagens tanto
dos quadrinhos quanto do album me
interessavam muito mais do que o que se
escrevia sobre elas. Naturalmente o que
havia de belo na civilizagdo europeia era
evidenciado, bem como o exotismo da
Asia com seus mistérios, dangas e religides.
Da parte que me interessava mais, eu sO
percebia algo como “exterminio’ pelo
fato dos indigenas terem sido selvagens,
rebeldes e ndo se adaptarem a vida do
civilizado. Além disto, nunca fiz nenhuma
ligacao dos pele vermelha dos quadrinhos
e os das figurinhas com os nossos nativos
brasileiros. Parece que estes surgiram do
fundo da mata, magicamente. Quando a
mata acabava, eles morriam.

A variedade dos tipos fisicos
de africanos e africanas, assim como
os dos asiaticos, era fascinante. Os
primeiros, representado rebeldes,
guerreiros, feiticeiros, ndo apareciam
de forma contundente na didspora para
as Américas. Apenas quatro figuras
representam  afrodescendentes  nas
trés Ameéricas: a “Negra de Tobago,
vendedora de frutas (figura 72), a “mulher
cubana’, a “baiana” (figuras 41 e 42) e as
dos “jogadores de café” (figuras 44 e 45).

Entretanto, pareciam negros sem passado,
estavam muito distantes daqueles da
Africa, nio pareciam seus descendentes.
Guardavam mais semelhancas com os
empregados dos meus herdis, Fantasma e
Mandrake, pareciam-me demasiadamente
ocidentalizados.

Ao rever mais cuidadosamente
este album com a odtica de hoje, de um
periodo tao distante da minha infancia,
percebo incriveis disparates que me
eram extremamente naturais na ocasiao,
sobretudo na descri¢ao dos personagens,
da mesma forma nas relagdes opressivas
que existiam entre meus herois e seus
subalternos e com as populagoes que
diziam defender. As etnias africanas,
asiaticas e amerindias eram nitidamente
lidas como  exoéticas,  selvagens,
sanguinarias e primitivas.

Nao entendia muito, mas sentia
falta de ver no album gente que eu conhecia
a minha volta, que era negra. Nao havia
ninguém como a Maria Palmiteira, que
batia na porta da minha avo, com seus
cabelos grisalhos crespos, saindo aos tufos
pelo lengo amarrado na cabega e vindo do
mato com palmitos frescos recém colhidos.
Com sua pele negra brilhando na luz do
sol, ela vinha falante, sorriso largo na
boca com poucos dentes. Sua roupa clara



e larga, os pés invariavelmente descalgos
e com rachaduras nos calcanhares me
chamavam atencdo. Os palmitos ela trazia
na cabega, enrolados em um pano, como
se fossem parte do seu penteado, de tao
bem equilibrados. Quando ndo tinha
palmito, ela passava trazendo apenas
pequenos galhos secos de lenha, que ela
colhia na floresta proxima para cozinhar.
Eu queria ver também a figurinha da
Tirolesa, sambando, tendo ao fundo a
Escola de Samba Unidos do Rosario, com
seu uniforme branco e azul de cetim,
representando todas as passistas e baianas
negras do Brasil. Maria Palmiteira e
Tirolesa, deveriam ser as figurinhas mais
dificeis para completar o album.

Ao elencar experiéncias pessoais
como espectador/participante do circo,
do desfile de carnaval e da procissao,
procurei dimensionar o impacto destas
performances nado somente na minha vida
pessoal e artistica, como na de artistas
da minha geragdo. Em tudo que fago
percebo como expansdo do que comecei
a descobrir assistindo estas performances.
Por isso, também como académico,
tenho me colocado na trincheira da
defesa destas tradi¢oes populares, por
percebé-las presentes nao somente no

meu trabalho, mas no de uma geracao de
atores, performers, artistas, escritores e
musicos, cujas fontes foram e continuam
sendo as performances culturais, do ritual
ao entretenimento popular. Portanto,
a experiéncia estelar é uma forma de
percep¢ao de uma continuidade de um
passado no presente, independente do
discurso politico que recai sobre ela,
diz respeito ao encontro com as grandes
tradigdes orais, sejam elas africanas,
amerindias, turcas ou mesmo europeias,
eternos referenciais, fontes inesgotaveis
de sabedoria, em tempos que se vislumbra
um futuro melancoélico, em que o tnico
credo esta nas “religides dos livros” ou
transfigurada num materialismo histérico.

Talvez, cenas de pura liberdade
corporal sem o chamado apelo sexual,
carateristico dos nossos tempos, tornam-
se desinteressantes ou demasiado deja
vu para alguns, mas para outros como
eu, criado em um ambiente repressor
de uma cidade do interior na década de
1950, continua sendo uma espécie de
performance estelar, através da qual a
lembranca se desprende da razao e ilumina
outros momentos, de criagdo futura. Em
meados da década de cinquenta, nos meus
primeiros anos, as performances culturais
me trouxeram um novo referencial,
com uma espontaneidade e liberdade



corporal jamais imaginada, numa relagao
direta com as tradi¢goes populares da
qual, nos da classe média, ndo tinhamos
nenhum conhecimento embora os
contatos  existissem  compartilhando
eventos comuns como o carnaval, a
procissdo, o circo. Percebo que muitas
destas experiéncias de espectador infantil
ficaram gravadas na memdria, talvez
por ter me identificado profundamente
com elas. Mas o fato é que, mesmo que
as grandes cenas de cortejo tenham
desaparecido da minha vida, restaram
pequenos flashes, os quais denomino
aqui de microperformances. Delas eu,
crianga, mesmo nao podendo participar
plenamente, mas como espectador, me
entretinha com jogos mentais derivados
da real experiéncia de té-las visto uma ou
mais vezes. Era onde me percebia, muitas
vezes, como espectador completamente
participante. Naturalmente poderiamos
aplicar teorias freudianas para entender
estes processos mentais associando ao
psicologismo do ego ou coisa parecida, ou
mesmo as teorias de inconsciente coletivo,
de arquétipos de Jung com as quais sou
mais familiarizado, mas ndo se trata de
estudar os simbolos nem os mitos, mas
de como determinadas performances, de
quando em quando, parecem ganhar vida
como uma espécie de referencial primeiro.

Poderia, a titulo de investigacao,
diferenciara“performance”da“imagem” A
simplesimagem, seria apenas um elemento
da performance. Na medida em que outro
elemento como a musica, as palavras
arquivadas em algum HD (arquivo de
memoria) no recondito da mente voltam
a aparecer em conjunto e, muitas vezes,
com o didlogo, o cheiro, a cor...pronto,
¢ mais uma microperformance que se
descortina! Nao precisa ser um “trauma’,
nem “neurose’, nem “arquétipo”. E puro
exercicio ludico colorindo o momento.

Ao estudar o impacto do
imagindrio preconceituoso das histérias
em quadrinhos de trés herdis norte-
americanos em relacdo as criangas da
minha gera¢ao, procurei também langar
um olhar sobre um album de figurinhas
editado no mesmo ano em que completei
oito anos (1958). Para uma crianga curiosa,
ver um gibi (no comego eu era analfabeto,
mas folheava mirando as imagens varias
vezes para imaginar, afinal, o que tanto
falavam em baldes incompreensiveis) e
depois ler as histérias em quadrinhos
completas, passou a ser uma experiéncia
importante, mas de outra natureza. Da
mesma forma, intenso era o momento de
abrir o envelope e entender quem estava
na figura que eu segurava em minhas
maos. Eram cromos lindamente coloridos,



apresentando um mundo que eu nao
conhecia com guerreiros, lavradores,
pescadores, tecelds, vendedoras em trajes
tipicos deslumbrantes, de varias regides
do planeta. A partir dai comecei a sonhar
com um mundo multicultural, pacifico,
harmonico. Esperava ansiosamente o
proximo domingo quando Pepino, o
velhinho agitado e cheio de energia
que vendia jornais e revistas, visitava a
nossa cidade trazendo estes personagens
tdo esperados nas figurinhas, para eu
visitar também outras cidades e paises.
Meus amigos também colecionavam
estas figurinhas, de forma que também
trocavamos as repetidas ou, ainda,
disputdvamos as mais dificeis no “bafo-
bafo’, tentando vira-las com as maos em
concha, sendo proibido colocar um pouco
de cuspe para facilitar a jogada.

O primeiro contato com o mundo
das imagens ¢ de suma importéncia, pois é
um momento de revelagdo e que anuncia a
conexao inevitavel que para sempre ligara
nossa sensibilidade com o mundo da
informa¢aoimagética. Apdsestesprimeiros
contatos, acontecerd inevitavelmente o
impacto de uma avalanche de histdrias
pesadas que virdo a seguir, enaltecendo
tipos de comportamentos racistas,
machistas, homofdbicos, sexistas etc.,
calcados na visao idealizada de um

mundo eurocéntrico, em que a violéncia
parece ser o Unico elemento natural do ser
humano, que nao vé limite e ndo poupa
esforcos para adquirir mais dinheiro e se
enriquecer.

Comoautores que nunca publicam,
vamos continuamente transformando
o enredo do nosso passado, como um
jogo muito proximo do universo da
performance, ou seja, entre o que é e 0 que
pode ser. Interagimos com a lembranca e
por meio de novas analises procuramos
desvendar do que se constituiu realmente
o nosso passado e de como isto afeta
ainda nossas vidas, ja que somos hoje o
acontecimento, o fruto, a projecdo do que
se passou conosco no passado, na medida
em que, conscientemente, o escolhemos
como aceitavel, na medida em que nos
tornamos conscientes de que somos
sujeitos da nossa propria histdria.

Nossas lembrangas, de alguma
forma, sdo alimentadas pelos eventos que
vivenciamos hoje, pois como “experiéncias
estelares” do nosso passado, lancam luzes
sobre nosso presente, assim como nossa
consciéncia deste instante, do momento
atual, langa luzes sobre como éramos
antes. Em nossa sociedade, pensamos
e tratamos muito mais dos traumas do
que dos momentos de profundo prazer



e gozo da liberdade na vida e na cena.
Somos treinados a perceber como podem
os traumas, de alguma forma, langarem
sombras sobre nosso presente causando
desconforto em determinadas situagoes
associadas a vivéncia do passado. Mas
nossos ensaios de liberdade e profundo
prazer nao sao vistos como memadrias.

Por outro lado, estamos tdo
preocupados em reordenar nossa histdria
passada de forma exemplar que, muitas
vezes, nosso presente se torna vazio de
acontecimento. Vez por outra, fingimos
esquecer quem somos. Dramatizamos
0 nosso passado enquanto narragao.
Idealizamos e sonhamos nosso presente,
repassando o mesmo enredo com
variagoes sutis; se é lenda, mito ou conto,
depende da hora, do dia, do lugar e do que
se esta narrando como memdria. Por isso,
¢ muito interessante, no escuro da noite,
permitir que as “lembrangas estelares”
aflorem com suas microperformances e
seus enredos cOmicos e dramaticos. Existe
um publico carente de verdade em cena
e na vida, e podemos perceber isso se
verdadeiramente formos sinceros com a
nossa memoria.






