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Resumo:

O texto objetiva refletir o lugar de fala na formagdo dos estudantes de
grupos teatrais em projetos de extensdo do Departamento de Artes
da UFRN. A metodologia aqui desenvolvida se baseou na dindmica
de uma pesquisa qualitativa, num método descritivo, a partir das
observacées e a andlise de contelddo. Os projetos de extensdo
existentes na UFRN sdo oriundos de pesquisas desenvolvidas pelos
professores, os quais divulgam uma espécie de ementa de seu
projeto e assim ampliam a busca de participantes através do sistema
Integrado de Gestdo de Atividades Académicas-SIGAA.
Palavras-chave: Projetos de Extensdo; Grupos de teatro; Experiéncia

Abstract:

The text aims to reflect the place of speech in the formation of students
of theater groups in extension projects of the Department of Arts of
UFRN. The methodology developed here was based on the dynamics
of a qualitative research, a descriptive method, based on observations
and content analysis. The existing extension projects in UFRN come
from research developed by teachers, which disseminate a kind of
menu of their project and thus expand the search for participants
through the Integrated Academic Activities Management system-
SIGAA.

Keywords: Extension Projects; Theater groups; Experience
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Pode-se dizer que a universidade & um dos locais propicios
para a criagdo de grupos teatrais coletivos, em especial, nos cursos
de Artes Cénicas. Tais grupos nascem da pratica académica de um
grupo de pesquisa ou de extensdo, constituido como um espaco de
investigacdo teatral. Os espetdculos sdo geralmente resultantes de
investigac@o cénica Artistica/Académica, que coletam elementos
de diversas ordens, como 0s corporais, os imagéticos, os sonoros, 0s
sociais, os histéricos, dentre outros, para seus processos criativos.

Devido a sua inevitdvel especificidade, o teatro universitario ou o
teatro na universidade, € um instrumento, como indica Germay (2010),
insubstituivel para aformacgdo tanto no plano social quanto no pessoal
de todos aqueles que exercem e ddo forca, sejam universitarios ou
ndo; logo, um teatro engajado, as vezes militante, mas com objetivos,
normas, métodos e estilos préprios.

Otexto objetivarefletirolugar de falanaformacgdo dos estudantes
de grupos teatrais em projetos de extens@o do Departamento de Artes
da UFRN. A metodologia aqui desenvolvida se baseou na dindmica
de uma pesquisa qualitativa, num método descritivo, a partir das
observacées de Marconi & Lakatos (2003) e a andlise de contelddo de
Bardin (1977), visando obter a descricdo do objeto estudado, de forma
a permitir a inferéncia de conhecimentos relativos as condigdes de
producdo/recepcdo dos dados coletados (Bardin, 1977, p. 47).

Como técnica de pesquisa foi feito um questiondrio que foi
respondido por integrantes ou ex-integrantes de grupos de teatro
do Departamento de Artes, esses respondentes fazem ou fizeram
parte desses grupos, a saber: GABOTUN, Grupo Arkhétypos, Grupo
Cruor e Grupo Eureka. Os questionados assinaram um termo de
consentimento livre para a publicagdo de suas repostas.

Os projetos de extensdo existentes na UFRN s&o oriundos de
pesquisas desenvolvidas pelos professores, os quais divulgam uma
espécie de ementa de seu projeto e assim ampliom a busca de
participantes através do sistema Integrado de Gestdo de Atividades
Académicas-SIGAA.
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Esses participantes, em sua grande maioriq, se identificam com
a pesquisa divulgada pelo sistema universitario e se candidatam
para a atuagdo no projeto. Em alguns casos, hd ofertas de bolsas
remuneradas, em outros, ndo, mas o projeto é mantido pela
universidade como extens@o universitdrioa, em cuja resolugdo N°
077/2017-CONSEPE, de 27 de junho de 2017, Capitulo |, Art. 2°, diz que
ela é:

o processo educativo, cultural e cientifico que articula o
ensino e a pesquisa de forma indissocidvel para viabilizar
relagées transformadoras entre a Universidade e a
sociedade, a partir de um didlogo que envolva os diferentes
saberes (das ciéncias, das tecnologias, das artes, das
humanidades e da tradi¢cdo), permitindo novas criagées,
socializagbes e mudangas reciprocas, com o envolvimento
e inser¢cd@o de alunos, professores e técnicos administrativos
em experiéncias reais junto a diferentes grupos e populagdes
que com elas interagem, por meio de agdes que serdo
articuladas mediante as seguintes modalidades de extensdo:
| - programas; Il — projetos (UFRN/CONSEPE, 2017, p. 1).

A extensdo universitdria possibilita aos alunos uma permanéncia
nos grupos teatrais, auxiliando-os na sua formagdo. Com referéncia
a essa formacgdo, foram coletadas falas através de questiondrios
com integrantes e ex-integrantes dos grupos citados, com o viés de
ampliar esse olhar sobre a importdncia deles dentro da Universidade.

Foram feitas cinco perguntas aos integrantes do GABOTUN, Grupo
Eureka, Grupo Cruor e do Grupo Arkhétypos. A primeira pergunta
foi: “Qual a importdncia de participar de um grupo de teatro na
universidade?”

Respondendo a essa questdo Allan Phillype do Grupo Arkhétypos
informou, que a maior importdncia que ele vé em participar de um
grupo de teatro na Universidade, & a abertura de portas para ele no
meio artistico. Hélio Junior, da Cia GABOTUN, por sua vez, ressaltou
que:
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Antes de eu ingressar no Grupo GABOTUN (inicialmente
era chamado de Grupo, posteriormente passou a ser Cia
GABOTUN) eu jé trabalhava com teatro, como: teatro de
ruag, e trabalhava como ator, diretor. Mas, o que destaco
de interessante foi que o grupo me possibilitou estudar e
conhecer mais Augusto Boal. Além do encontro com outros
atores que se dedicavam a pesquisar o teatro do oprimido.
Na época eu fazia o Curso de Letras e logo em seguida fui
ingressar no Grupo de Teatro, isso me propiciou participar
dos movimentos da Universidade através da linguagem
artistica, trazendo Augusto Boal para a universidade
também, possibilitando ampliar a pesquisa teatral. (Hélio
Junior, Cia GABOTUN)

Com a fala de Hélio Junior, d& para perceber que além de uma
participagdo ativaem um grupo de referéncia, ele tem a oportunidade
de estudar e se aprofundar na pesquisa sobre Augusto Boal, na qual
ocorre um aprofundar-se numa linguagem que conduz a reflexdes
politicas numa linguagem artistica como o teatro féorum proposto
pelo préprio Boal.

Referindo-se & sua participagcdo em um Grupo de Teatro da
UFRN, Anna Celina (Cia GABOTUN), assim se expressa:

Minha participagdo no grupo foi muito importante, eu
estava chegando de Mossord, ndo conhecia ninguém e
nem conhecia a cidade direito. O grupo me proporcionou o
contato com novos espagos na cidade e com outras pessoas
de outros cursos que ndo o meu (ciencias sociais). Além
de ampliar o meu conhecimento acerca do fazer artistico.
(Anna Celina, Cia GABOTUN).

Aqui Celina aponta como importante o conhecimento de Natal, e
ainda, a melhoria da sua veia artistica, o que contribui para o encontro
com outros artistas, colegas de outros cursos e a construgdo de novos
saberes.



Por conseguinte, Natd Ferreira, do Grupo Cruor, relata:

Fui aluno de Artes Visuais na UFRN, participei de muitos
projetos de extensGo e devido o meu interesse em
Performance Arte acabei entrando também em um grupo
de teatro (Cruor Arte Contemporénea). Acredito que todas
as atividades que fiz durante a minha graduacdéo, fora a
sala de aula, me proporcionaram muito mais conhecimento
e vivéncias artisticas/humanas/afetivas do que em classe.
A importéncia dos grupos de teatro e demais atividades
extraclasse sdo justamente a troca que se tem com outras
pessoas, que partilham de interesses comunscomo aarteea
criagdo conjunta. Através disso a criagdo se torna prioridade
e acabamos gerando uma rotina de trabalho. As coisas
comecam a perder o cardter de “trabalhinho de classe” e
ganharem um aspecto mais “maduro” (Natd Ferreira, Grupo
Cruor).

Observa-se no depoimento de Natd, a importdncia da troca de
ideias com outras pessoas, o que leva a maturidade do grupo e dele
como pessoda e profissional, reforgando que as atividades fora da
sala de aula séo impulsionadoras de um aprender fazendo teatro na

Em seguida, Franco Wilamy do Grupo Arkhétypos, ressalta que:

O grupo do teatro, no meu caso me serviu de plataforma de
pesquisacomo ator e principalmente como arte pesquisador,
pois nas experiéncias que tive além do acesso a montagem
de processos criativos participei ativamente com pesquisa
académica, no primeiro grupo ao qual estou vinculado até o
momento fui instrumentalizado também na organizagdo de
eventos e producdo cultural dentro e fora da universidade. O
teatro de grupo foi onde pude exercitar e aprofundar nogdes
que j& eram de minha inquietagdo na formagdo curricular,
além de claro poder dar acesso a mecanismos culturais dos
quais eu ndo acessava antes. Dediquei-me fortemente as



agdes de dois grupos na Universidade o que me deu suporte
formativo pra minha aplicagéo profissional hoje (Franco
Wilamy, Grupo Arkhétypos).

Percebe-se na fala de Wilamy que ele ndo teve apenas acesso
d pesquisa como ator, mas s montagens dos processos criativos,
a organizagdo de eventos e produgdo cultural, dai a importéncia de
aprender a veicular a arte e ndo somente cria-la dentro da UFRN, mas
fora delq, atingindo outros publicos.

Denilson David, na sua fala, refor¢ca que:

Participar de um grupo de teatro na universidade & algo
extremamente significativo para o complemento da sua
formagdo, tanto como artista, quanto como educador. Uma
vez que no espago do grupo, vocé tem a oportunidade de
colocar em prética tudo aquilo que se estuda na academia.
E um momento de partiiha e de crescimento mutuo.
Como artista vocé pode experimentar todo o processo de
concepgdo, construgdo e producdo e realizagdo de um
espetdculo. Como educador, vocé pode desfrutar um pouco
da pedagogia teatral, na troca daquilo que se sabe com o
outro, seja em um momento de condugdo de algum jogo/
atividade ou no préprio dia a dia da rotina do grupo (Denilson
David, Grupo Eureka).

Assim, podemos notar que ao participar de um grupo de teatro
na Universidade, hd a possibilidade de aglutinar experiéncias no
fazer artistico, ou seja, experimentar a arte, criar, conceber, produzir
espetdculos, o que vem a construir pedagogicamente o artista-
professor.

No olhar de Jodo Vitor, percebe-se uma mengdo & experiéncia
do outro, que compartilha o conhecimento, reforgando que:



A importéncia é porque de certo modo a gente ja pega
a bagagem daqueles que jd@ estavam em momentos
anteriores, e isso a gente vé entrar em atividade as teorias e
as praticas estudadas em sala de aula. Isso € fundamental.
Quando saimos da sala de aula, da universidade, desse lugar,
nos deparamos com a realidade que de certo modo, existe
apenas nas huances. Quando estamos participando de um
grupo na universidade, a gente vé tudo que é discutido em
sala de aula, como por exemplo, nas aulas de Nara Salles,
que ela falava sobre performance. E o cruor € isso, & esse
manifesto, essa pluralidade, é algo que ndo estd fechado, ele
€ algo que aceita as diferencas, assim como a performance.
E essa € a relevancia, porque soma-se 0s conceitos que se
comegou a trabalhar e que as vezes ndo vemos em outros
grupos externos a universidade. E como se no grupo da
universidade a gente discutisse a teoria e préatica por ela ser
relevante (Jodo Vitor, Grupo Cruor).

Logo, se entende que é relevante unir teoria e prdatica para
ajudar na compreensdo dos conceitos trabalhados em sala de
aula, discutindo a pluralidade como matriz do conhecimento numa
abordagem performdatica, onde o aluno pesquisador passa a atuar
em outros espacos além da universidade.

O que se observa é que &€ dada uma importdncia muito grande
em se pensar o teatro de grupo na extensdo universitaria e na
formacdo de seus integrantes. O fazer artistico dessas pessoas em
seus grupos de teatro, de certa maneira, contribuiram para ampliar
seus repertdrios de conhecimentos sobre diversas estéticas teatrais,
difundindo a pratica teatral na universidade e fora dela. As respostas
dos entrevistados, também apontam a oportunidade que eles tiveram
de crescer pessoal e profissionalmente, no dmbito da Universidade.

E interessante pensar e resgatar a importéncia do fazer teatral
ndosomente estudandoas suasestéticas, que sGoimportantes, mas
é fundamental considerar o fazer artistico (a préatica propriamente



dita) como uma ferramenta de encontro consigo mesmo e com o
outro, através de uma aprendizagem que leva a novas trocas de
experiéncias, concretizadas num fazer artistico unindo a teoria a
pratica, possibilitando novos olhares ao teatro.

A pratica artistica teatral pode ser trabalhada em escolas e
universidades para a formagdo do ser. Assim, o teatro passa a ser um
elemento mediador entre a pessoa que atua (artista, ator) e a pessoa
que vé (espectador), possibilitando “atravessamentos”, que véo além
de uma linguagem artistica, que norteia uma determinada estética
teatral, como & o caso do teatro do oprimido relatado anteriormente
na Cia GABOTUN.

O atravessamento, conforme Sebastidio de Sales Silva (2017),
ultrapassa o campo da experiéncia. Se na experiéncia, somos tocados,
transformados pelo vivido, no atravessamento, além de sermos
transformados, nos deixamos afetar (Silva, 2017, P. 29). Ou seja, no
teatro o ato de “atravessar” fortalece a comunicagdo com o outro,
pois ocorre o entrosamento que se concretiza ao ser tocado pela arte
alheia. Logo, quando ocorre a transformagdo, os atravessamentos se
concretizam.

Dando continuidade & andlise das questdes respondidas pelos
artistas de cada grupo, passamos a relatar, o que foi revelado a
partir da pergunta: Como esse grupo contribuiu/contribui para sua
formagdo?

Sobre a formacgdo, Allan Phillype revela que:

O grupo que fago parte, o arkhétypos, abriu meus olhos para
uma nova forma de se fazer teatro e de repensar meu corpo.
Principalmente sobre as questbes de respeitar as diferengas
entre vdrias pessoas diferentes. Foi muito importante para a
minha formagdo. (Allan Phillype, Grupo Arkhétypos).

Nafalade Allan,notamos que o Arkhétypostemuma preocupagdo
com a questdo das diferencgas e incute no grupo um olhar o outro sem



preconceito, é o respeito a diferenca, onde se entende que cada um
pensa e age de maneira dnica sem haver com isso a discriminagdo.

Hélio Junior, por sua vez, assim se expressa, respondendo &
questdo:

Eu j& vinha fazendo teatro, e claro, era um momento de
interagir, aprofundar mais o teatro politico. Um teatro
voltado para as discussées sociais. Um teatro de resisténcia.
E isso foi importante pra minha formagé&o. Embora eu viesse
trabalhando com teatro oprimido, teatro comunitdrio
desde 1980. Na universidade isso acontece de forma mais
sistematizada, porque no teatro de rua vocé trabalha varios
autores, varios diretores e o Boal estava ali também presente
na pratica. Reforgando, o grupo de teatro na universidade
para mim foi de suma importéncia porque centramos mais
no estudo do teatro do oprimido. (Hélio Junior, Cia GABOTUN).

Entende-se aquique o GABOTUN tinha um trabalho sistematizado
para ele, que vinha de um teatro de rua e isso abriu um novo olhar
para as discussdes sociais, unindo a teoria & pratica através do teatro
do oprimido.

No relato de Natd Ferreira, do Grupo Cruor, temos:

Esse grupo em especial me apresentou pessoas
maravilhosas, cada um com suas questdes pessoais, que
juntos criamos um corpo politico de resisténcia na nossa
forma de criar (mesmo sem perceber muitas vezes), dentro
de nossas possibilidades para aquele periodo curto de
quase 2 anos de trabalho conjunto. Também o que mais
aprendi foi como lidar com conflitos em grupo de arte, sendo
a maioria dos integrantes do curso de teatro, os conflitos
acabavam muito viscerais, o que agora, olhando para
tr@s, chego ao riso. Também aprendemos a ser bastante
“autdnomos” em nossas formas de compor e criar, j& que, na
pratica, ndo éramos coordenados por henhum docente. O



ponto negativo dessa autonomia era que nunca sabiamos
muito bem as “finalidades” das agdes, que j& existiam antes
da minha entrada no grupo, e os conceitos que éramos
subjugados nos trabalhos desenvolvidos. Dessa forma cada
um empregava seus palpites, trazendo seus conhecimentos
pessoais e académicos, se agarrava na bolsa (que era
necessidade de vida financeira para todos, digo isso por
importancia politica), e seguia produzindo. Entdo acabava
sendo como um emprego mesmo (nesse caso especifico
desse grupo). Ou seja, o grupo com bolsa foi um sustento
financeiro necessdrio para manter os meus estudos na
graduacdo” (Natd Ferreira, Grupo Cruor).

Percebe-se que Natd, no seu depoimento, mostra ter unido o
atil (bolsa remunerada) o agradavel (compor, criar) teatralmente
falando. Vé-se que existio uma questdo de resisténcia e politica no
corpo do grupo, contudo, era preciso lidar com os conflitos para se
manter na bolsa, que, para ele, era o meio de se manter no curso de
graduagdo em teatro. Observa-se uma colocagdo muito forte com
relagdo a necessidade de sustento financeiro por parte do depoente.

Denilson David, do Grupo Eureka, por sua vez, assim se expressa:

Me fez amadurecer, como pessoq, artista, como educador.
L& eu pude errar, cair, levantar. Me preparei para o mercado,
para a sala de aula, para a vida. A rotina de um grupo de
teatro, a convivéncia com o outro, todas as dificuldades e
superagdes vivenciadas, proporcionam licdes que vocé néo
encontra na academia (Denilson David, Grupo Eureka).

Nota-se que o grupo, para ele, foi o lugar de crescimento pessoal
e profissional, podendo ser traduzido como um laboratério de
criagdo e experiéncia para a vida, o que possibilitou a Denilson uma
preparagdo ao mercado de trabalho e ao agir em sala de aula, como
educador, pois conforme o seu relato, essa vivéncia mais profunda



néo ocorre no dmbito da academia.
Anna Celing, da Cia GABOTUN, no seu depoimento, declara:

O grupo me proporcionou leituras fora do meu universo
académico, conhecimento do corpo, da fala, da voz, da
interpretacgdo de texto, de encontros com novas perspectivas
de viséo da cidade e dos cidadd@os (Anna Celing, Cia
GABOTUN)

Observa-se que o grupo ampliou o repertério de conhecimento
de Celina no sentido de um novo olhar sobre o corpo, lidarcom afala, a
impostagdo da voz e, dentro do universo da leitura, a oportunidade de
interpretacdo de textos além do espaco universitdrio, se apropriando
de novos saberes também com relagdo a questdo de que a cidade é
um reflexo do cidadd@o, uma vez que cada um, na sua criagdo, poderia
contribuir para a transformagdo da sociedade, inclusive, através das
praticas teatrais.

E, esse olhar o corpo e enxergd-lo se repete no relato de Jodo
Vitor, do Grupo Cruor, quando diz:

O grupo contribuiu praminhaformagdo de modo significativo,
por que eu comecei a enxergar N0 Meu Corpo, Um corpo
politico, e ndo somente um corpo no espago, aquele que se
coloca a margem pra defender uma causa, pra falar sobre
algo, pra discorrer sobre os fatos, e o cruor tem esse cardter.
Ele quer evidenciar algo, quer apresentar e discutir. E a cada
vez que eu entrava em cena no grupo cruor, que foi a partir
da performance urbana “homens libertos”, era pra quebrar
os padrdes estabelecidos na sociedade. Esse pensamento
eu dou continuidade na minha pesquisa de mestrado. Um
corpo politico, que se coloca em cena pra atingir algo, por
um motivo. Essa & a maior contribuicdo que o grupo me
deixou, artisticamente e humanamente. (Jodo Vitor, Grupo
Cruor).
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Constata-se que o grupo Cruor tem uma estética politica,
conforme Jodo Vitor, quebrando padrées de corpos estabelecidos
socialmente, no sentido de se soltar como artista, se deixando ver
como homem livre no espago cénico. E, considerando a nossa andlise,
comrelagdo a teoria e a pratica académica, Franco Wilamy, do Grupo
Arkhétypos, reforca que:

Para além do que se registra curricularmente, nos
certificados de apresentagdes inclusive internacionais, nas
diversas oficinas e workshops, bem como na habilitagdo na
organizagdo e producdo de eventos. O grupo contribuiu para
me profissionalizar na pratica, nos encontros cotidianos na
gestdo das atividades e no meu caso em especial, sou muito
grato por ter apreendido e experimentado metodologias
de criagcdo e maturidade estética ao ter um espago pra
experimentar, trocar e aprender. Se hoje ministro oficinas
de teatro e tenho uma trajetéria mais voltada para pensar
O corpo na cena e os exercicios de atuagdo isso se deu
nas experiéncias do grupo, no exercicio da autonomia e
mediacdo que aprendi com meus encenadores e mestres.
Minha iniciagdo cientifica também se deu no grupo de teatro,
as nogdes que carrego hoje de arte pesquisador estdo
completamente fomentadas das experiéncias no grupo de
teatro universitario (Franco Wilamy, Grupo Arkhétypos).

Das colocagbes de Wilamy, depreende-se que o lugar dos
encontros, a pratica, a gestdo das atividades, a experiéncia no grupo,
as metodologias experimentadas, trouxeram-lhe maturidade, e hoje,
reverbera na sua atuacgdo profissional, dai o sentido de gratiddo
reforcada pelo artista-professor-pesquisador na sua pratica dqueles
que lhes orientaram no espago académico.

Dando continuidade asreflexdes provenientes da nossa pesquisa,
a préoxima questdo a ser analisada é: O que significa pertencer a um



grupo de Teatro Universitario? A qual teve como respostas o que
relatamos a seguir.

Para Allan Phillype, do Grupo Arkhétypos, pertencer a um grupo
de teatro universitario “€ uma oportunidade” e significa, para ele, ter
esperanca de que ele pode vencer na vida, fazendo teatro, além de
se tratar de uma experiéncia de grande importdncia.

J& em Hélio Junior, da Cia GABOTUN, temos que ele se coloca
como um “nés”, observado no relato abaixo:

NOs tentamos nos organizar em uma abordagem especifica
do teatro, sistematizamos o pensamento, fazemos
experiéncias, pesquisas eisso & muito bom.Emborasaibamos
que o teatro na universidade & tempordrio, o grupo em si é
tempordrio, ou seja, as pessods que passam pelo grupo. O
grupo pode ficar 10, 20, 30, 50 anos, mas o mesmo & rotativo,
vai terminando o “curso”, e os participantes véo para outro
grupo de teatro, v@io seguir a vida profissional, alguns saem
da universidade. Percebe-se um fluxo grande que é por um
lado positivo e por outro as abordagens véo se modificando,
novas pessodas vao entrando e surgindo novas ideias, novos
projetos, e isso aconteceu com GABOTUN de certa forma.
Era um grupo base (GABOTUN) e depois teve pessoas
que vieram participar do grupo, com novos projetos, com
espetdculos novos, como: auto de natal, e outras montagens
que foram projetos seguintes. Mas, um espetdculo que
marcou o GABOTUN foi o “Fome causa x”, com a perspectiva
do teatro do oprimido. Montamos outro espetéculo (primeiro
trabalho do grupo) chamado “privatizagdo versus greve”
que foi apresentado no periodo da greve dos professores,
trabalhando diferentes tipos de professores (Hélio Junior,
Cia GABOTUN).

Na verdade, Hélio Junior ndo responde a pergunta posta, no
entanto, ele nos apresenta as transformagdes que podem ocorrer ao
longo dos anos nos grupos de teatro academicamente falando, uma



vez que estar na universidade & uma agdo tempordria e, & medida
que as pessoas, estudantes, docentes vdo passando, as montagens,
os projetos e as abordagens se modificam também por novas ideias
para a construcdo de espetdculos diferentes. A esséncia do GABOTUN
ficou, porém, ele vai se transformando a cada nova formacgdo de
grupos teatrais.

Na contribuicdo de Anna Celing, da Cia GABOTUN, reforga-se que
participar do grupo, para ela, foium despertar para a formacgdo teatral,
mesmo que a mesma ndo tivesse seguido a profissdo, contudo houve
a possibilidade dela ter um olhar mais abrangente sobre a arte, visto
que isso fez toda a diferenca em sua vida profissional.

Naté Ferreira, do Grupo Cruor, por sua vez, diz que “pertencimento
€ um termo muito pesado para ser colocado dessa forma. Mas pode-
se dizer que participar de tarefas/trabalhos/criagéio em conjunto,
para mim, & sempre atualizar o significado de familia”. Entende-se que
Natd ndo sb se percebe como um ator no grupo, mas faz referéncia
ao coletivo de teatro como uma familia.

Franco Wilamy, do Grupo Arkhétypos, expde que pertencer a um

grupo:

Em termos praticos é ter vinculo como membro de algum
projeto que se queira pensarteatroemgrupo nauniversidade.
Mas tive sorte de ter feito parte de reais comunidades, no
sentido “comunitas” de partilhar a partir do encontro as
poténcias criativas e de ser acolhido e se identificar com
os outros ali. O grupo me segurou ali diversas vezes em
que minha vida secular e as dificuldades de ser um aluno
pobre com problemas sécio econémicos que me deixavam
vulnerdvel. Acho que cada grupo constrdi suas relagdes e
eu fui um sortudo nas minhas, tenho grandes parcerias e
afetos dos grupos aos quais fiz parte (Franco Wilamy, Grupo
Arkhétypos).

E perceptivel que Franco tem identidade com o grupo, falando
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de suas relagdes, de se sentir comunidade, ter parceiros e sair da
vulnerabilidade que vivia como pessoa de situagdo sdcio econdmica
dificil e o Arkhétypos para ele abriu caminhos afetivamente falando.

Denilson David, do Grupo Eureka, reforgca que pertencer a um

grupo:

Foi a realizagcdo de um sonho. Através dessa participagdo
eu pude entender melhor o que é ser/fazer teatro de grupo.
Todos os beneficios, potencialidades e barreiras. E com
certeza passe a valorizar ainda mais os grupos de teatro
que eu ja conhecia e aqueles que conseguem realizar seus
trabalhos com maestria, harmonia, sensibilidade e sensatez
através dos tempos (Denilson David, Grupo Eureka).

Ele tem uma visdo de fazer teatro como um coletivo, e vé nisso
um beneficio ao seu crescimento profissional, num olhar o trabalho
do outro com uma nova perspectiva, sendo sensivel d constru¢do do
conhecimento como pratica.

Na fala de Jodo Vitor, do Grupo Cruor, temos que, fazer teatro:

E como algo imprescindivel. O cruor, por exemplo, tem uma
tematica especifica, lida com os corpos diferenciados e esse
lidar com esses corpos aciona a percepg¢do da pluralidade,
da diversidade a qual estamos inseridos, e que a nossa
sociedade ndo respeita. No cruor havia pessodas com
“padrdes” gordo, magro, etc. E isso € um somar. Nara era
uma provocadora no nosso trabalho, ela fazia-nos pensar
Nosso corpo, e tudo que féssemos usar em cena. (Joao Vitor,
Grupo Cruor).

Ressalta-se aqui a questdo da diversidade e pluralidade nas
reflexdes do grupo Cruor, e aindag, a observancia da necessidade do
respeito as diferencas, pois o coletivo desenvolvido no grupo tinha
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também um cunho provocativo, levando o pUblico a uma reflexdo,
uma vez que corporalmente, ninguém é igual.

Ainda sob o olhar dos questionamentos feitos durante a pesquisa
de campo, foi perguntado aos atores/estudantes o que é importante
para eles em um grupo universitario de teatro. Com relagdo isso, Allan
Phillype, do Grupo Arkhétypos, reforga que “o aprender em grupo... ter
responsabilidade... compreender o que é ser familia g, principalmente,
aprender uns com os outros € uma troca interpessoal. Na verdade,
todos aprendem coletivamente.

Na fala de Franco Wilamy, do esmo grupo, percebemos que, para
ele o que importa em um grupo universitario é:

O canal aberto de acesso democrdatico as mais variadas
possibilidades do fazer teatral, sem hierarquias. A poténcia
do trabalho coletivo na soma das poténcias individuais.
A formagdo artistica continuada e sobretudo humana.
Teatros universitarios ndo devem seguir a légica produtiva
de mercado, mas sim dar énfase ao suporte pedagdgico
e criativo se seus membros. (Franco Wilamy - Grupo
Arkhetypos).

Na colocagdo de Franco, &€ de se perceber que para se fazer
teatro na universidade & preciso um suporte pedagogico, e que haja
uma interagdo do trabalho coletivo com o individual, considerando a
variedade de conhecimentos entre seus pares para uma construcdo
democrdatica do processo criativo. Denilson David, do grupo Eureka,
aponta que:

P

O Grupo universitario & importante por vdrios aspectos,
dentre eles: o trabalho em equipe, aprender a lidar com o
diferente, aprender a ouvir, a respeitar e a colocar suas
opinides. Assim como é importante, a experimentagdo, os
contatos, as parcerias e os lagos que sdo criados (Denilson
David, Grupo Eureka).



O ator em sua fala traz aspectos do desenvolvimento de
habilidades com relagdo ao pertencimento a um grupo universitdrio,
essas habilidades s@o desenvolvidas no saber ouvir, respeitar a
opinido do outro e as diferengas, para assim criar parcerias € Novos
lagcos no fazer teatro.

Para Hélio Junior, do Grupo GABOTUN:

O grupo & importante por varios motivos, como j& comentei
nas questdes anteriores. Bom, varios grupos surgiram na
universidade, como teatro oficina no Curso de Direito, varios
grupos tiveram suas manifestagdes dentro da universidade,
ou foram formados nela, enfim. Isso &€ importante. O grupo
na universidade tem caréter experimental, estudando teatro,
praticando-o. Agora quando o grupo torna-se profissional
ele acaba seguindo um caminho fora da universidade,
mas, claro, o grupo tem a possibilidade de crescer dentro
da mesma através dos laboratérios, dos experimentos,
onde estudantes pesquisam, leem, praticam e quando
isso funciona esses grupos tendem a continuar fora da
universidade (Hélio Junior, Cia GABOTUN).

Apreende-se na fala de Hélio Janior, que é vdlido o cardter
experimental de um grupo e ele também refor¢a a necessidade de se
manterumlaboratério paraosexperimentosnauniversidade, deforma
que os grupos possam crescer dentro e fora desse contexto, unindo a
pesquisa, a teoria e a pratica num mesmo espago educacional.

Celing, da Cia GABOTUN, salienta que:

E importante a multidisciplinaridade, o GABOTUN, tinha
pessoas de vdrios cursos e com vdrias experiéncias de
vida e isso era extremamente desafiador e instigante, nos
proporcionava um aprendizado que sb existia naquele
ambiente. Foi muito, muito importante para minha vida



profissional, sou grata por tudo que vivi e aprendi com o
grupo (Anna Celing, Cia GABOTUN).

Essafala de Celina corrobora com as respostas de Natd, do Grupo
Cruor, onde percebemos nesse contexto o adendo de ser também
um processo de aprendizado na prdtica, ou seja, aprender fazendo,
onde hd a multiplicidade de saberes.

Trazendo, aindg, o relato de Jodo Vitor, destaca-se que, para ele
o que se faz importante num grupo universitario é:

saber respeitar as diferencas, saber lidar com elas, &
olhar para o outro de modo afetuoso, & acolher o outro.

P

Sobretudo quando o “outro” é novo. A gente precisa ter essa
consciéncia de chegar em um espaco que eu ndio conhego,
uma linguagem que eu hdo domino, uma experiéncia que eu
ndo tenho. O grupo precisa se colocar enquanto grupo pra
que venham a acolher aquele novo, e isso significa muito no
cruor. (Jodo Vitor, Grupo Cruor).

Aqui, & retomado o mesmo pensamento de Denilson David, do
grupo Eureka, com relagdo a acolhida do outro nas suas habilidades
e na consciéncia do novo que precisa aprender a ensindr ao outro
que estd chegando & equipe.

Refletindo sobre os relatos expostos pelos sujeitos da pesquisa,
verifica-se arecorréncia de termos como “teatro”, “formagdo”, “corpo”,
“academia”, “metodologia”, “criag@o” e Mariz (2008) vai dizer que “|...]
Tudo que se realiza do ponto de vista do saber e da criagdo envolve
necessariamente o corpo e o mundo no qual se vive”.

Assim, é possivel dizer que o corpo no teatro é ato que comunica,
cria. O corpo é instrumento do fazer artistico em constru¢cdo. O corpo
é poténcia em acdo. E, coadunando com Marcilio Vieira (2016, p. 62)
“[...] o corpo né&@o se reduz ao espaco, mas seu movimento é meio de
percepgdo do espago, do tempo e da agdo”. Isso remete Ao corpo
ser visto como um elemento carregado de histéria, que ao estar em
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laboratério (trabalho pratico, ensaio), comecga-se a entrar nesses
niveis de energia, das memérias afetivas resguardadas e postas para
fora, com agdes fisicas. Logo, o corpo ultrapassa os niveis de suas
proprias limitagoes.

Através de prdticas didrias, é possivel perceber a evolu¢gdo do
corpo a que se constrdi, sempre hd um inicio para a pratica teatral e
é pertinente conhecer antes de tudo o corpo. Perceber &€ adentrar no
intimo mais profundo desse corpo-alma, que se configura na arte de
criar, de evoluir, transcender.

Merleau-Ponty apud Mariz (2008) diré que a arte ndo é feita com
discurso interior ou imagens, mas com linguagem. Assim, o teatro
também é uma arte da linguagem. Uma linguagem que demanda
sinceridade, busca e o ato de fazer, ndo fica apenas no terreno das
memoérias, ou das ideias. Quando o corpo se conecta com nosso
interior, & possivel vé-lo se transformando e isso € linguagem artistica
em acgdo.

Schechner apud Mariz (2008) reforca que:

O teatro é terreno fértil para se inventar ou recriar
possibilidades, para se brincar de ser outros. Nele, o préprio
corpo é reinventado; tem suas capacidades ampliadas

P

quase ao extremo. O teatro é um espago que, por suas
proprias caracteristicas, possibilita a desconstrugdo e, ao
mesmo tempo, o reencantamento do mundo. (SCHECHNER
apud MARIZ, 2008, p. 156).

Ao refletir sobre o pensamento supracitado, &€ notdvel o lugar de
didlogo, de encontro, de compartilhamentos que o teatro possibilita,
o corpo torna-se a via de deslocamentos e trajetos que é explorado
a cada processo de criagdo, a cada prdatica, dai é possivel conectar a
ideia de experiéncia a vida profissional como formacdo e construgdo
do individuo no fazer teatral.

Assim, é possivel associar o termo experiéncia empregada



pelos entrevistados, no sentido atribuido por José Larrosa (2002),
ao dizer que quando ela acontece produz significativas vivéncias e
que precisa ser compartilhada entre os discentes e seus pares no
cotidiano educativo.

Logo, a experiéncia dos sentidos das agdes e dos fazeres
cotidianos; a repeticdo e dominio da acgdao; as (im)possibilidades
de comunicabilidade do vivido; os impactos, os afetos; as relacdes
entre vivéncia e experiéncia tem a ver com a legitimidade do saber
Como experiéncia, ou sejq, “[...] um saber particular, subjetivo, relativo,

contingente, pessoal [..] que n&o pode separar-se do individuo
concreto que o encarna” (LAROSSA, 2002, p. 27), mas que se agrega &
criagdo.

A experiéncia tem papel formador e é parte constituidora do
sujeito. Ela envolve fatores que, segundo Larrosa (2002), n&o pode ser
reduzida ao simples “fazer”. Experienciar, paraele, & viver determinadas
condigdes que ddo possibilidade para que a experiéncia se efetive.

A experiéncia ndo se basta como algo exterior ao sujeito, mas
sinaliza uma interface entre interior e exterior; logo, o sujeito que a
vive, no sentido arrogado por Larrosa (2002), permite que algo lhe
acontecga, lhe toque, Ihe suceda. O sujeito da experiéncia é consciente
de sua condigdo de construtor do seu conhecimento, de suad
personalidade e de sua formagdo. Ao sujeito que vive a experiéncia,
algo lhe acontece, ele ndo se informa simplesmente; ele passa a ser
autor do processo em construcdo.

Para o autor supracitado,

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega ou
nos toque, requer um gesto de interrupgdo, um gesto que é
quase impossivel nos tempos que correm: requer parar para
pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais
devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar
para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes,
suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade,
suspender o automatismo da agdo, cultivar a atengdo e a
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delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos
acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a
arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo
e espaco. (LARROSA, 2002, p. 24).

Estes elementos, para o filésofo citado, sdo fundamentais para
que o sujeito se torne capaz de experienciar. Notamos que isso néo
é simples e que o sujeito é o principal responsdvel por buscar criar
condigdes de possibilidade para que algo lhe acontega.

O sujeito da experiéncia em Larrosa (2002) é aquele que tem a
capacidade de olhar para seu tempo com paciéncia, com lentidéo,
com demora nos detalhes, num gesto de interrupg¢do. Logo o sujeito
da experiéncia ndo é aquele que simplesmente executa a acdo, que
se informa e opina, que age por impulsos e desejos ou que participa
de inUmeras atividades, mas é aquele que admite sua receptividade
diante da experiéncia que vivencia.

Creio que as experiéncias vivenciadas pelos alunos nos projetos
de extensdo jd comentados produziram neles novos olhares para
o fazer teatral, principalmente quando vivenciaram e puderam
dialogar com esses fazeres na sua experiéncia continuada dentro da
universidade e fora dela.

Osgruposdeteatrose“encontram”nesseespagocontempordneo
para as diferentes formas de criar, de treinar o ator, tendo e
buscando a necessidade de se reinventarem na atualizagdo de suas
praticas criativas, bem como em compartilharem saberes coletivos,
desenvolvendo meios “colaborativos” no fazer teatral.

Cabe salientar que todo esse processo de evolugdo em torno
dos grupos leva-os a novos saberes e estratégias de crescimento,
como a busca de profissionalizagdo e, consequentemente, a novos
modos de trabalho como o processo colaborativo.

Denomino o processo colaborativo como um modo de
trabalho, por entender que ndo hé uma rigidez metodolégica
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contida nas experiéncias que se realizam sob a égide da
expressd@o. O que hd é um escopo de valores que permeiam
as praticas de diversos grupos, que dai conformam seus
experimentos procedimentais (ARY,2015, p. 5).

O movimento dos grupos teatrais no Brasil, tem sido cada vez
mais necessdrio e fundamental na cena contempordnea e isso
ocorre pelo fato de uma grande quantidade de grupos de teatro
estarem desenvolvendo e disseminando suas prdticas coletivas
teatrais por diversas regides brasileiras, se mantendo resistentes
em suas atividades criativas no émbito cultural, como também vem
ocorrendo na UFRN.

Os grupos teatrais ainda sdo vulnerdveis, pois nem sempre
os integrantes permanecem, ou conseguem apoio financeiro
(patrocinios). E, como o apoio a cultura ainda é muito escassa, os
editais para estes grupos também sdo insuficientes.

O apoio financeiro (como patrocinios e incentivos & cultura
com premiacées e editais) é importante também para os grupos se
manterem fisicamente numa determinada estrutura. Os grupos da
extensdo universitaria, por exemplo, (chamados também de projetos
de extensdo), recebem o apoio financeiro da universidade, mas
concorrem a editais que ajudam na consolida¢gdo dos mesmos, além
de levar a arte para diversos lugares.

Contudo, para continuarem seus trabalhos, os grupos da
categoria, sem apoios financeiros, formam suas proprias estratégias,
nas quais geram sua permanéncia, lembrando muito o teatro amador
que se constituia independentemente. Mas, “essa independéncia néo
significa necessariamente assumir uma atitude de ruptura absoluta
com procedimentos que caracterizam o mercado cultural, mas
implica a busca de um espago de autonomia” (CARREIRA, 2006, p. 9).

Nessa perspectiva, muitos grupos adentram em um processo de
profissionalizacdo, isto &, se aperfeicoam em suas praticas artisticas,
buscando reconhecimento mundo afora e trabalhando diferentes
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linguagens artisticas (envolvendo danca, teatro, performance). Isso,
de certa forma, alimenta o grupo, dando a possibilidade de criar
praticas artisticas que ndo figuem somente em laboratérios de
criagdo ou na universidade.

A universidade, por sua vez, € um espago em que pode haver
producéio, reflexéo e o compartilhar/trocas sobre diferentes estéticas
teatrais no campo da arte, & o lugar gerador de conhecimento que
deve ser langado e compartilhado fora dela, propiciando, ainda, a
formagdo de plateia e potencializando a formagdo académica do
discente, bem como o seu crescimento pessoal, sendo isso percebido
através das entrevistas aplicadas com os questiondrios.

Através dos questiondrios pude perceber o qudo é relevante
e necessaria a discussdo e reflexGo sobre as diferentes formas de
um grupo teatral re(existir), especialmente dentro da universidade.
Os grupos re(existem) através de suas prdticas didrias de criacdo
artistica, muita discipling, o processo metodolégico (se identificando
em uma ou mais estéticas teatrais) e o préprio processo de criacdo
que é a “forgca motriz” na existéncia de um grupo.

Os grupos de extensdo dentro do DEART-UFRN, por exemplo,
contribuem para sua (re)existéncia. Isto &, s@o projetos os quais
estdo alicergcadas para a continuagdo dos processos criativos dos
alunos, como também sdéo fontes geradoras de conhecimento na
drea artistica tanto para a comunidade interna da UFRN como para a
comunidade externa, pois muitas pessoas sdo convidadas a participar
de oficinas, palestras e muitas delas ndo séo artistas/atores.

Além de se perceber a autonomia desses grupos, que defendem
suas escolhas estéticas (trabalhando sob vieses politicos, sociais) e
passam a inspirar outros grupos e artistas. Por isso, a universidade,
inserida nesse lugar de trans(formagdo), muito auxilia nesse viés.

Esses Grupos uma vez concretizados, possibilitam produgdo
artistica, capacitagdo dos estudantes/artistas em diferentes estéticas
teatrais e a continuagdo do projeto para outros novos participantes,
pois o grupo gera fluxo, movimento de pessoas por si proprio.
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E importante, registrar aqui que essa pesquisa vai
buscando ‘atravessar’ esses grupos que permearam o cendrio
artistico teatral da UFRN e que nos provoca enquanto grupos que
buscam suas formas peculiares de fazer teatro, de fazer arte; grupos
que resistiram e criaram sua proépria organizagdo.

Todos estes grupos, coletivos, ou projetos de extensdo s@o de
grande importéncia para a politica de desenvolvimento da cultura
local, bem como da UFRN, e para formacgdo de plateiqg, levando para o
publico um teatro reflexivo, que prima pela criticidade e que € acessivel
com linguagens diferenciadas de se fazer teatro na universidade e
muitos deles se constituindo em suas praticas/vivéncias a partir do
processo colaborativo.

Todos os grupos teatrais, quer de cardter semiprofissional, quer
de cardter artistico e de pesquisa sdo basilares para o entendimento
do objetivo dessa pesquisa. Acompreensdo da criagdio desses grupos
nos possibilita perceber, no @Gmbito universitario,em particular,aqueles
que se organizam semiprofissionalmente, como séo desenvolvidos e
resistem na UFRN.
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