Resumo:

relato e reflexdo sobre trés experimentos cénicos na linguagem
do teatro de objetos, uma vertente do teatro de animagdo
contempordneo, concebidos e realizados pelo pesquisador durante
o periodo de quarentena imposto pela pandemia mundial do novo
coronavirus. Mais especificamente, o estudo busca compreender a
relacdo entre o objeto e o conceito de metafora, a luz das proposicoes
de Lakoff e Johnson, bem como explorar as possibilidades do emprego
consciente desta nogéio em processos artisticos.
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Abstract:

report and reflection on three scenic experiments in the language
of object theater, an aspect of contemporary animation theater,
conceived and carried out by the researcher during the quarantine
period imposed by the world pandemic of the new coronavirus. More
specifically, the study seeks to understand the relationship between
the object and the concept of metaphor, based on the Lakoff e
Johnson's propositions as well as the possibilities for the conscious
use of this notion in artistic processes.
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theater of objects.
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Introducgdo

O ano de 2020 entrard para a histéria e ficard para sempre
marcado na memoéria de todas as pessoas que vivenciaram
este periodo como o ano em que uma pandemia de proporgdes
gigantescas gerou profundos impactos, ndo sé na questdo da saude
publica, como também na politica, na economia, na cultura e na vida
social de um modo geral; de forma compardvel somente a outras
grandes catdstrofes como a 2% guerra mundial, por exemplo. N&o
pretendo me estender no tema das consequéncias das necessdarias
medidas de isolamento social no caso especifico dos artistas da cenaq,
uma vez que este assunto, bastante complexo, foi e estd sendo motivo
de intenso debate nos meios virtuais, tendo sido também abordado
em indmeros artigos recentemente publicados. Gostaria apenas
de pontuar, de forma breve e sucinta, algumas questdes de ordem
geral, que me parecem fundamentais nesta conversa. Uma delas
diz respeito a questdo da presenca. Isolados em nossas casas, nos,
artistas da cena, somos atingidos naquilo que se constitui a esséncia
vital do nosso trabalho: a proximidade fisica com o espectador, a
troca de energias, o olho no olho. Sem falar na impossibilidade de
ensaiar da forma habitual, o que dificulta a realizagcdo de novos
projetos, prejudicando até mesmo a sobrevivéncia de muitos.

Os meios virtuais se apresentam como alternativa, porém muitos
de ndés, com razdo, ndo se sentem a vontade para, de uma hora para
outrqg, se converterem em produtores de conteddo audiovisual. Para
tanto, sGo necessdrios equipamentos especificos e um minimo de
conhecimento técnico nas dreas de edi¢gdo, sonorizagdo, iluminagdo,
etc. sem os quais corre-se o risco de realizar um produto de baixa
qualidade, que ndo faga jus d cena original. Para aqueles que se
aventuram pelas lives (experiéncias cénicas on line e ao vivo) os
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desafios sGio aindamaiores, me parece.N&o entrarei aquina discuss@o
sobre se tais obras sdo ou ndo teatro, se devem ou ndo continuar a
ser produzidas apds o fim da pandemia, etc. Sou dos que acreditam
que nada substitui uma apresentagdo ao vivo, com publico e elenco
compartilhando o mesmo espago, que inclusive ndo necessita ser um
edificio teatral; contudo, & forgoso admitir que o ambiente virtual, com
todos os seus desafios e limitagdes, & o que temos para o momento,
até que as condigbes se normalizem, a partir do desenvolvimento de
um imunizante seguro.

Isso posto, passarei a refletir a partir do meu lugar: o de artista e
docente de artes cénicas em uma universidade publica federal.

Mudanca de planos

Em marco de 2020, com a suspensdo das atividades letivas
presenciais por prazo indeterminado, todos os planos para o ano
tiveram que ser revistos. No meu caso particular, eu pretendia, entre
outras coisas, retomar as apresentagdes do espetdculo resultante de
minha pesquisa de doutorado, defendida em setembro de 2019. Neste
trabalho, investiguei as possiveis contribuigdes do uso de objetos em
processos de aprendizagem do ator, do encenador e do professor de
teatro. Partindo do pressuposto bdsico de que o objeto pode se tornar
um potente estimulo criativo, pesquisei jogos e exercicios e organizei
algumas dindmicas, aplicando-as em aulas e oficinas ministradas
aos estudantes do curso no qual leciono. Em outra frente, encenei o
espetdculo mencionado, A Vida Nos Traz Presentes Inesperados, com
diregcdo minha e atuagdo de Vania Marques'. A principal referéncia
artisticadeste trabalho € o teatro de objetos, uma vertente do teatrode

1 Atriz de teatro e colaboradora da pesquisa.



animagdo contempordneo, que se caracteriza pelo uso de artefatos
comuns do cotidiano no lugar de bonecos em suas encenagdes. Tais
objetos sd@o ressignificados e, quando colocados em relagdo uns com
os outros, passam a simbolizar sentimentos, sensacgées e situacdes
humanas.

Diante da impossibilidade de prosseguir com o espetdculo,
decidi retomar a pesquisa das potencialidades cénicas dos objetos,
desta vez limitando-me ao espago domeéstico. Este processo foi em
tudo muito diferente da criagdo anterior. A encenacdo de A Vida Nos
Traz Presentes Inesperados demandou seis meses de preparacdo.
E um espetdculo solo, com duragéo de quarenta minutos, pensado
para palco italiano, com recursos como iluminagdo e trilha sonoraq,
no qual a atriz contracena com uma panela e um lengol. O tema
central da peca é a questdo da violéncia contra a mulher. Os objetos,
principalmente a panelag, séo transformados em parceiros de cena
da atriz, que com eles interage corporalmente.

Na pesquisa do periodo de quarentena, optei pelo formato de
cenascurtas,de poucos minutosdeduragdoe procureiconcentrar-me
apenas nos objetos, trazendo-os para o primeiro plano e neutralizando
a presenca humana. Os resultados foram gravados com a cdmera
do celular e publicados, sem edicdo ou maiores acabamentos, em
redes sociais. Para o propdsito deste artigo, selecionei trés delas para
andlise e consideragdes: Até quando, Gripezinha e Tudo passa, todas
produzidas entre os meses de margo e abril de 2020. Estes pequenos
trabalhos tém alguns pontos comuns, além da énfase nos préprios
objetos e da curta duragdo:

- Nos trés casos, a ideia vinha primeiro e s6 depois procurdvamos
os objetos que melhor pudessem expressa-la. E uma estratégia
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inversa daquela utilizada com mais frequéncia em sala de aula, na
qual os estudantes criam suas cenas a partir do que os proprios
objetos disponiveis sugerem.

- Os objetos eram selecionados entre os que dispdnhamos
em nosso espago domeéstico. Em cenaq, eles permanecem como
objetos que sdo. N&o “representam” e nem apontam para nada fora
deles mesmos. Segundo Ana Maria Amaral, “O objeto, por sua ndo-
humanidade, quando bem colocado, pode conter significados mais
amplos que os personagens encarnados pelo ator. Em cena, o objeto
é a concretizagéo de uma ideia”. (AMARAL, 2002, p. 122).

- Trabalhamos com pouco (ou nenhum) texto falado.
Privilegiomos as imagens simbdlicas e metaféricas geradas pelos
objetos em movimento. Nesse sentido,

Os objetos s@o importantes por seu poder de criar
metdforas. Eles tém essa capacidade de apresentar
situagdes de maneira direta, peculiar e simbdlica. Quando
apropriadamente escolhidos, s6o um discurso em si. Por
si j& apresentam conteldos. E o que formal e fisicamente
sugerem, torna-se mais evidente no desenrolar da agdo,
na animagdo, somando-se ainda os significados que os
objetos despertam no tipo de relagdes que podem manter
entre si. Uma gaiola lembra prisdo; um martelo representa
a for¢a, a opressdo, ou o trabalho; relégios referem-se ao
tempo; roupas definem a profissGo ou categoria social;
um carro lembra disténcias. Velas, fosforos e lanternas
iluminam, queimam, mas cada um tem caracteristicas
proprias. Cruz, pdo, dinheiro, diferentes estilos de chapéus,
objetos transparentes e leves, opacos e pesados, vidragas
e delicadas cristaleiras, pesados muros — todos possuem
grc;nde potencial dram@tico e metaférico. (AMARAL, 2002, p.
121).

Ao ler os estudos especializados sobre teatro de objetos, é
bastante comum encontrarmos referéncias ao cardter metaférico
dos mesmos. Assim sendo, tendo em vista a importdncia que esta



nogdo adquire também no presente trabalho, considero Util tecer
algumas consideracdes a respeito, a fim de propiciar uma melhor
compreensdo das trés cenas em andlise.

Breves apontamentos sobre o conceito de metéfora

A palavra metdafora tem origem grega e significa transferéncia
(metdphora). Além disso, traz também as ideias de “troca de lugar”,
de “levar” ou “transportar”. Em linguistica, a metafora é definida como
uma figura de linguagem em que palavras ou mesmo expressoes
inteiras s@o “transportadas” de um contexto a outro, e nesse
movimento de “troca de lugar” passam a expressar outros sentidos
além daqueles mais literais. Em uma frase como “aquele motorista
€ uma tartaruga”, por exemplo, a palavra tartaruga, que literalmente
designa um animal, aqui & levada a significar a lentiddo. Todos
sabemos que tartarugas ndo conduzem veiculos, mas o motorista
em questdo dirige tdo lentamente a ponto de poder ser comparado
a uma tartaruga e entdo surge a metafora.

N&o sb6 palavras, mas frases inteiras podem conter sentido
metaférico, como no caso dos ditados populares. Exemplos: “De gréo
em grdo, a galinha enche o papo”; “Quem mistura-se com porcos,
farelos vem a comer”; “Mais vale um pdssaro na méo do que dois
voando”; e centenas de outros.

O esquema bdsico de funcionamento das metd&foras consiste
sempre em explicar um conceito em termos de outro. Diante um
fato novo que ndo faz parte da experiéncia do sujeito, a tendéncia é
defini-lo a partir de dados j& conhecidos, familiares. Exemplos disso
s@o expressbes como “peixe-espada”’, “manga-coragdo-de-boi”,
“tomate-cereja”, etc. As metdforas sdo largamente utilizadas para
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expressar emogodes, sentimentos e sensagdes, ds vezes dificeis de
transmitir literalmente. O que jG tem nome nos ajuda a entender o
que ainda ndo tem. Detalhe importante da analogia metafdrica é que
sempre haverd um ou mais elementos que permanecerdo ocultos
no processo. Quando, em uma cena de teatro de objetos, o ator
mostra uma rosa ao publico e diz: “era uma vez, uma linda princesa”;
verificamos a ocorréncia da metdafora, pois, literalmente, a princesa
nada tem a ver com uma flor. O artista associou a beleza da rosa &
figura da princesa. H& uma relagdo de semelhanga ai. Contudo, neste
movimento, omitiu-se a eventual presenga dos espinhos da rosa.
Estes ndo entraram na comparagdo com a princesa.

A linguagem metaférica ndo tem compromisso com o raciocinio
l6bgico, objetivo. Ao invés disso, busca estabelecer outras légicas,
baseadas na imaginagdo e no sentimento, tanto daquele que cria
quanto daquele que percebe a metdafora. E um recurso poético por
exceléncia. Também na linguagem cotidiana encontramos centenas
de metdforas. Dizemos que uma pessoa “tem o rei na barriga”; que
outra que pensa bobagens ou tolices “tem minhocas na cabega”, que
fulano, ao perder o emprego e ficar sem recursos financeiros “foi para
o olho da rua e ficou com uma mdo na frente e outra atrds”, e assim
por diante.

A forte presencga das metdaforas na linguagem comum, do dia-
a-dig, levou uma série de estudiosos a ampliarem as pesquisas sobre
o tema e a proporem diferentes abordagens para além do enfoque
puramente linguistico. Nesse sentido, o trabalho de Lakoff e Johnson,
Metdaforas da vida cotidiana, publicado no inicio dos anos 1980,
tornou-se um cldassico. Nele os autores afirmam, logo de inicio, que a
metdafora & muito mais que uma figura deretérica, uma questdo ligada
ao intelecto e a linguagem apenas, como tem sido tradicionalmente
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tratada. Segundo eles, nossos proprios pensamentos, os conceitos
pelos quais orientamos nossas agées ho mundo sdo metaféricos por

natureza.

Os conceitos que governam nosso pensamento ndo sdo
meras questdes do intelecto. Eles governam também a
nossa atividade cotidiana até nos detalhes mais triviais.
Eles estruturam o que percebemos, a maneira como nos
comportamos no mundo e o modo como nos relacionamos
com outras pessoas. Tal sistema conceptual desempenha,
portanto, um papel central na definicéo de nossa realidade
cotidiana. Se estivermos certos, ao sugerir que este sistema
conceptual € em grande parte metaférico, entdo o modo
COMO pensamos, o que experienciamos o que fazemos todos
os dias s@o uma questdo de metafora. (LAKOFF & JOHNSON,
2008, p. 45/46).

Como exemplo, os autores analisam a metdfora conceptual
DISCUSSAO E GUERRA. De fato, na nossa cultura & muito comum que
os debates de ideias entre as pessoas sejam encarados em termos
bélicos. Isto transparece em indmeras expressées como: “Seus
argumentos sdo indefensdveis”; “Jamais ganhei uma discusséo com
ele”; “Se vocé usar esta estratégia, ele vai esmagd-lo”; etc.

Os autores destacam que as pessoas ndo apenas falam sobre
discuss@o em termos de guerra, mas agem nesses termos. Durante
um debate podemos avangar, recuar, atacar, defender posicdes, sair
vitoriosos ou perdedores. E concluem:

A esséncia da metafora é compreender e experienciar uma
coisaemtermos de outra. As discussdes ndo sdo subespécies
de guerra. Discussdes e guerras sdo coisas completamente
diferentes — discurso verbal e conflito armado - e as agdes
correspondentes s@o igualmente diferentes. Mas discussé@o
€ parcialmente estruturada, compreendida, realizada e
tratada em termos de guerra. O conceito é metaforicamente
estruturado, a atividade é& metaforicamente estruturada

e, em consequéncia, a linguagem é metaforicamente
estruturada. (LAKOFF & JOHNSON, 2008, p. 47/48).



Se por um lado o mecanismo de funcionamento da metafora
nos permite compreender um conceito em termos de outro, por
outro lado, outros aspectos do mesmo conceito, necessariamente,
serdo encobertos, alertam-nos os autores. (Idem, p. 47/48). No
caso do exemplo acima, ao encarar uma discussdo como guerrag,
podemos nos esquecer de que tal discuss@o poderia se configurar,
alternativamente, como uma troca de ideias na qual os interlocutores
cooperassem a fim de atingir maior compreensdo de determinado
assunto.

Tipos de metafora

Lakoff e Johnson classificam as met&foras em trés tipos bdsicos:
as estruturais, as orientacionais e as ontoldgicas.

Metaforas estruturais sGo aquelas que estruturam um conceito
em termos de outros, como no exemplo jé citado, DISCUSSAO E GUERRA.

J& as orientacionais estdo diretamente ligadas a experiéncia
fisica, corporal de uma pessoa inserida em um determinado ambiente
cultural. Por exemplo, quando alguém diz: “Estou me sentindo para
cima hoje”; querendo dizer que se sente animado, alegre ou disposto,
tal afirmagdo tem por base a metéfora orientacional FELIZ E PARA CIMA,
TRISTE E PARA BAIXO. Uma possivel base fisica para essa metafora seria
a correspondéncia entre uma postura caida e o estado de depressdo,
0o passo que uma postura ereta (para cima) em geral corresponde
a um estado de dnimo ou de alegria.

A orientagéo espacial para cima [ para baixo produz uma enorme
variedade de metdéforas: salde e vida sdo para cima, doenga e morte
s@o para baixo; ter controle & para cima, estar sujeito ao controle é



para baixo; racional é para cima, emocional é para baixo; e assim
por diante. Os autores acentuam que, nesses casos, Nndo se tratam de
ocorréncias isoladas e aleatérias, mas de todo um sistema coerente
e sistematizado que une todas essas metaforas. (Idem, p. 65).

As metdforas ontologicas, de acordo com Lakoff e Johnson
estdo relacionadas & percepcdo que cada ser humano tem de si
mesmo como sendo uma entidade fisicamente separada do resto
do mundo pela superficie da pele. Nessa perspectiva, afirmam eles,
cada um de nés &€ um recipiente, e dessa forma podemos perceber
o mundo externo como sendo o que estd do lado de fora. Assim,
temos a sensacdo de que estamos o tempo todo dentro ou fora de
algum lugar. Podemos estar dentro de casa ou fora dela (na rua) por
exemplo. Lakoff e Johnson afirmam que vem dai a nogdo de territorio.
Ao demarcar uma fronteira, construir uma barreira ou muro, o homem
nada mais faz do que projetar no mundo a nogéo de dentro/fora.

A personificagdo seria um tipo especifico de metd&fora ontolégica,
que nos interessa particularmente, pois se trata de um recurso muito
presente em algumas manifestagdes do teatro de objetos. Conforme
Greiner:

A metdfora ontolégica mais ébvia é aquela em que um objeto
fisico & personificado como sendo uma pessoa. Isso nos permite
compreender uma grande variedade de experiéncias com entidades
ndo-humanas em termos de motivagdes humanas, caracteristicas e
atividades. Alguns exemplos comuns sdo:

“Esse fato argumenta que...”
“Essa hipbtese prova que...”
“A vida me enganou...” (GREINER, 2005, p. 46)

Detalhe importante de todos esses processos envolvendo as
metdaforas é que a maior parte deles (cerca de 95 por cento) de
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acordo com Lakoff e Johnson (apud GREINER, 2005, p. 45) ocorrem
de forma inconsciente. Em outras palavras, temos pouquissimo
controle consciente sobre os mecanismos pelos quais percebemos
e organizamos mentalmente o mundo e nossos modos de ser e agir.

Objetos metaféricos

Na etimologia da palavra objeto encontramos a ideia de algo
que foi lancado a nossa frente, ou seja, que é externo ao sujeito; que
pode ser percebido pelos sentidos ou alcangado. Assim, tudo o que
encontramos na natureza pode ser classificado como objeto: as
drvores, montanhas, pedras, galhos, etc. J& os objetos construidos
pelo homem sd@o de outra ordem. E sabido que o ato de fabricar
objetos remonta as origens da humanidade. Tais artefatos podiam
ter funcdes utilitarias (potes, facas, machados, lancas, etc.) mas
também podiam adquirir importéncia simbdlica e ritualistica, como
as estdtuas de deuses, os totens, os vasos e muitos outros objetos
tidos como sagrados pelos povos antigos.

De acordo com Amarail,

Os objetos construidos pelo homem existem em relagéo a
ele, isto &, existem para servi-lo e s6 podem ser definidos
dentro de um universo. Matéria pura, forma, ideia realizada,
pensamento solidificado; quaisquer que sejam as definicdes
que arrisquemos o objeto é sempre relativo ds mdos do
homem, ao seu ambiente, ao grupo ou & sociedade que o

criou. (AMARAL, 2002, p. 117).
Os objetos podem ser praticos ou utilitarios, estéticos, decorativos,
artesanais, Gnicos ou produzidos em série. Podem ainda, conforme
lembra Amaral, conter valores culturais e sociais, podendo assim

ser agressivos ou sedutores, morais ou imorais, ativos ou passivos,
masculinos ou femininos. (Idem, p. 118).
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Um simples olhar um pouco mais atento d nossa volta & suficiente
para percebermos o quanto nos tornamos dependentes dos objetos
cotidianos. Criados inicialmente para nos auxiliarem nas nossas
mais diversas atividades, ironicamente, &€ como se eles passassem
a dominar nossas vidas, uma vez que chegamos a um ponto do
desenvolvimento civilizatério em que ndo conseguimos mais viver
sem eles.

Contudo, além desse aspecto utilitario, funcional, muito presente
no dia-a-diag, existem também fatores emocionais e afetivos ligados
ao objeto. A maioria de ndés cultiva o hdbito de guardar objetos
que “ndo servem para nada”’, por assim dizer, apenas porque
simbolizam lembrangas e sentimentos, como um “souvenir” de uma
viagem ou um presente recebido de uma pessoa querida. Expomos
um determinado objeto em uma estante, por exemplo, para nos
lembrarmos de fatos e acontecimentos da nossa trajetéria de vida
e eventualmente compartilhd-los com outras pessoas. Como seres
humanos, tendemos a atribuir sentidos e significados aos objetos do
cotidiano que vdo muito além do utilitarismo. Para isso, utilizamos,
na maioria das vezes sem perceber, 0 mecanismo de associagdo de
ideias. Geralmente, quase nunca pensamos em um conceito, uma
imagem, uma palavra, um objeto, de maneira isolada; mas sim, em
conjunto com um ou mesmo Vvdarios outros elementos. Na linguagem
popular, dizemos que “uma coisa puxa a outra”.

Durante minha pesquisa de doutorado, em uma ocasido, propus,
a um grupo de estudantes de artes cénicas, um pequeno exercicio a
fim de tornar consciente este hdbito. A atividade fazia parte de uma
oficina ministrada por mim, cujo tema eraq, precisamente, o teatro de
objetos. A metodologia aplicada foi a seguinte: apresentei ao grupo
uma lista de 12 objetos comuns do cotidiano. Em seguida, os alunos



foram convidados a anotar, ao lado do nome de cada objeto, as
ideias, conceitos ou imagens que |Ihes viessem a mente, a partir do
estimulo inicial disparado por cada objeto. Orientei-os no sentido de
ndo racionalizar demais, ou seja, durante o exercicio eles tentariam
dar livre curso ao fluxo de pensamentos. Ndo havia um limite para
o0 numero de palavras, de modo que alguns escreveram um Unico
termo ao lado do nome de determinado objeto, enquanto outros
anotaram trés, quatro e até mais associagdes. No final, comparamos
as listas e debatemos os resultados. Seguem alguns deles:

O objeto [gpis retornou um grande nimero de termos ligados ao
universo dos estudos e pesquisas e também um ndmero significativo
de termos referentes a infancia.

O objeto borracha gerou uma série de termos relacionados ao
tema da limpeza e da corregdo e também a ideia de esquecimento
ou apagamento, o que nos remete a uma expressdo metaférica bem
conhecida: “VYamos passar uma borracha sobre esse assunto”; quer
dizer, vamos esquecer, limpar da memoria este problema. Emogdes e
sentimentos agressivos também foram lembrados.

O objeto torneira lembrou muito o elemento com o qual estd
intimamente relacionado, a dgua; e por extensdo os conceitos de
fluidez, higiene, limpezq, etc.

O objeto colher remeteu o grupo a um conjunto significativo de
conceitos que o0 senso comum costuma atribuir ao universo feminino.
Ela foi associada as figuras da avdé e da mde, sendo considerada
gentil, auxiliadora, suave, delicada, fragil, acolhedora, etc.

O objeto IGmpada, além dos conceitos ligados a luz, ou
luminosidade, também foi muito associado & nogéo de ter uma ideia.
A imagem de uma pessod com uma ldmpada acesa sobre a cabega
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€ muito comum na publicidade, querendo significar que a pessoa em
questdo teve um insight, uma ideia brilhante. A luz aqui representa a
clareza de raciocinio, em oposi¢gdo a escuriddo, associada ao medo
e a ignordncia.

Exercicios como este sdo Uteis porque mostram, de forma simples
e direta, que qualquer objeto seja de que natureza for, sempre oculta
outros aspectos além daqueles que sdo percebidos de imediato.
Conforme Barthes:

P

O paradoxo que gostaria de frisar € que esses objetos
que, em principio, tém sempre uma fungdo, uma utilidade,
um uso, s@o vistos por ndés como se vivessem COmMoO puros
instrumentos, enquanto que, na realidade, veiculaom outras
coisas, também sdéo outra coisa: veiculam sentido; por
outras palavras, o objeto serve efetivamente para alguma
coisa, mas também serve para comunicar informagdes; o
que se poderia resumir numa frase, dizendo que hd sempre
um sentido que extravasa o uso do objeto. (BARTHES, 1987, p.
173).

Como jd mencionado mais acima, o proprio material de que o
objeto é feito, sua aparéncia, forma e cor também podem ser fonte de
associagdes de ideias e imagens metafdricas. Telefones, quaisquer
que sejam, em primeiro lugar servem para NOsS COMUNICArmMos;
porém, um aparelho antigo serd percebido diferentemente de outro
mais moderno. O aspecto exterior de uma caneta poderd sugerir a
ideia de riqueza, de simplicidade, de seriedade, de fantasia, e assim

por diante.

E evidente que o uso da metdfora constitui um potente
instrumento na comunicagdo com o publico; ndo é por acaso que
ela é tdo empregada pelos artistas do teatro de objetos. Contudo, ao
meu ver, € importante perceber que tal recurso, muitas vezes, talvez
devido d falta de uma reflexGo mais aprofundada e & eventual pressa
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do artista em comunicar-se imediatamente com a plateia, apenas
reproduz o cliché, o lugar-comum, o discurso dominante. Além disso,
metaforas originalmente fortes em sua origem podem rapidamente
tornar-se “desvanecidas”, para usar uma expressdo de Langer (197],
p. 278), ou seja, gastas devido a repetigcdo constante. Assim, creio que
é essencial uma tomada de posicdo mais consciente e critica por
parte do artista que deseja explorar as possibilidades da metafora
em seu trabalho com objetos. O desafio, me parece, € criar imagens
potentes, polissémicas, que possam tocar o expectador pela via da
sensibilidade; propor um jogo que supere o0 obvio, assim como a mera
leitura intelectual e racional, cujo sentido j& estd determinado de
antemdo. Conhecer um pouco destes processos, na minha opinido,
pode auxiliar o artista que deseja adentrar no universo das formas
inanimadas. E claro que, além disso, & necessdrio muita pesquisa,
experimentagdo pratica e uma boa dose de intuigdo.

Experimentagdes praticas
Cena: Até quando? (Imagem 1)2

O tema geral desta cena s@o as questdes das desigualdades
e das injusticas sociais, dos privilegiados versus excluidos. Tento
instaurar, por meio da linguagem dos objetos, uma reflexdo sobre o
problema da enorme distdncia existente entre uma minoria riquissima
e desprovida de valores humanos bdsicos como solidariedade e
empatia e a massa dos excluidos e invisiveis que mal conseguem
sobreviver; um problema mundial e que é particularmente grave no
Brasil, dadas as nossas especificidades. HG tempos eu desejava criar

2 Ficha técnica: Concepgdio e diregdo: José Parente Atriz: Vania Marques
Producdo: Nicleo Cena Viva (Dourados-MS). Link para visualizag&o no Youtube:
https://youtu.be/qhpjyOQfUSo



algo a partir destes assuntos. Ao refletir sobre eles, sempre me vinham
a mente imagens de recipientes com dgua; eu acreditava que este
poderia ser um bom caminho. Contudo, somente agora, por ocasido
do confinamento, com muito tempo disponivel, pude concentrar-me
na cena e realiza-la.

No inicio, vemos uma jarra de vidro transparente contendo certa
quantidade de dgua e ao lado uma fileira de copinhos pequenos de
plastico. Os copinhos aproximam-se, um por vez, e recebem uma
pequena dose de dgua. Em determinado momento, surge uma taca
enorme que resolve furar afila. Ela literalmente chuta um dos copinhos
e assume seu lugar. A jarra, subserviente, despeja na taga todo o
conteldo de liquido restante, que inclusive transborda. Em seguida, a
tagca se move em diregdo aos outros copinhos que aguardavam sua
vez e 0s empurra mesa abaixo. No final, resta apenas a taca cheia de
dgua em um espago vazio.

Existe uma certa unidade entre os objetos utilizados na cena.
Todos sd@o recipientes que podem receber a dgua, um elemento
fundamental para a vida humana e que tem se tornado cada vez
mais caro e escasso. Porém, as diferencas entre eles sdo evidentes
e est@o impressas nas suas formas e no préprio material com o
qual foram fabricados: jarra e taga sdo de vidro transparente e
mMuito maiores que os copinhos; tém uma aparéncia sofisticada, séo
objetos que remetem a festas, encontros, eventos importantes; ao
passo que os copinhos vao na diregdo oposta: séo de pldstico de mad
qualidade, feitos para serem usados e descartados em seguida. Os
objetos na cena mantém as suas fungdes bdsicas e ndo chegam a
ser “animados” como se fossem bonecos; recebendo apenas alguns
movimentos minimos. Neste sentido, concordo com a recomendagdo
de Curci:
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Na maioria dos casos, o objeto é sempre forgado a fazer ou
dizer coisas que poderia concretizar muito melhor um boneco
bem construido e manipulado. Os objetos ndo deveriam se
movimentar como bonecos, esse € um erro muito frequente.
(CURCI, 2014, p.134).
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E o conjunto das relagdes que se estabelecem entre eles, o
contexto criado, que potencializa o contelGdo da cena. Este estd
relacionado a situagdes humanas concretas: a fila, a espera, o ato de
passar na frente, fazendo valer a sua suposta superioridade; a disputa
pela dgua, que aqui simboliza as riquezas naturais; a eliminagdo dos
mais vulnerdveis, etc. O mesmo principio orientou as cenas seguintes.

Imagem 1 — Até quando?

Foto do autor

Cena: Gripezinha (Imagem 2)3

Desde o inicio da pandemia do novo coronavirus no Brasil, o

3 Ficha técnica: Criagdo: José Parente e Vania Marques Diregdo: José
Parente. Voz e movimentagdo dos objetos: Vania Marques. Produgéo: Nicleo
Cena Viva (Dourados-MS). Link para visualizagéo no Youtube: https://youtu.be/
wQguGbcZbig
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presidente da republica vem adotando uma postura negacionista
em relagdo ao problema, na contramdo de todas as orientacdes
baseadas em critérios cientificos de organismos internacionais como
a Organizacdo Mundial da Sadde (OMS) e até de seu proprio Ministério
da Saude. Tal visdo se reflete em inUmeros comentdrios publicos, nos
quais o politico procura minimizar os efeitos da doenca, referindo-se
a ela como “gripezinha”, ou “resfriadinho”, ao mesmo tempo em que
ridiculariza aqueles que desejam se proteger e se exime de qualquer
responsabilidade, sugerindo que tudo ndo passa de uma grande
armagdo da midia em conluio com alguns governadores visando
derrubd-lo. Parte da populagdo aderiu a este discurso fantasioso,
desobedecendo as regras de isolamento social, o que certamente
contribuiu para o aumento dos casos da doenga entre nos.

Em cena, temos um minasculo pedo (peca menos valorizada
no jogo de xadrez) branco, dentro de um recipiente de plastico
transparente. Ele simboliza uma pessoa contaminada em isolamento.
Em seguida, entra uma boneca em miniaturag, branca, loira e de olhos
claros, pilotando seu veiculo esportivo cor de rosa. Ela se dirige a peca
de xadrez com a seguinte fala:

- Boneca: (Empolgada) Oi, maravilhosa! Cheguei! E ai? Vamos
para o shopping, gastar, gastar muito? Se divertir muito? (muda de
tom). O que? Ta doddi, td? Ah, ndo esquenta a cabega ndo. Isso é s6
uma gripezinha! Vai passar, td bom, minha linda? Fica tranquila, ta?
Melhoras! Fui. Tchau, amadal!

A boneca dd meia-volta e sai de cena. Em seguida, a tampa
do recipiente em que se encontra o pedo branco é aberta, e em seu
interior v@o sendo despejados, lentamente, inUmeras outras pecas
de xadrez (e outros pequenos objetos pldsticos) que simbolizam os
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mortos pela doenga. Aqui, percebe-se que o pote pldstico passou a
representar uma vala coletiva. Por Gltimo, a boneca loirg, juntamente
com seu veiculo, também é jogada 1a dentro.

Imagem 2 - Gripezinha

Foto do autor

Cena: Tudo passa. (Imagem 3)*

Na contemporaneidade, o tempo tornou-se um bem cada vez
mais precioso. A maior parte de ndés se vé envolvida em inUmeras
tarefas e “ndo tem tempo para nada”, sequer para meditar sobre o
sentido de sua prépria existéncia. Em momentos como o atual, em
que a pandemia nos conduz ao isolamento, e diante da possibilidade
real de adoecermos e até virmos a falecer, somos levados a refletirum
pouco sobre a fugacidade da vida e sobre nossa trajetéria no mundo.

4 Criagdo: José Parente e Vania Marques Diregcdo e movimentagdo dos
objetos: José Parente Produg@o: Nacleo Cena Viva (Dourados-MS). Link para
visualizagéo no Youtube: https://youtu.be/gO6VtETEMSY
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Estas sGo as motivagdes bdsicas da cena Tudo passa. Nela, proponho
uma brincadeira de duplo sentido com o verbo passar. O “palco” dos
objetos & uma tdbua de passar roupas. Sobre ela, passam objetos,
da esquerda para a direita, lentamente, um por vez. SGo objetos
que remetem a fases da vida de um casal, a partir dos primeiros
encontros (um par de diferentes xicaras), o casamento (a tradicional
caixinha de aliangas, seguida por um par de escovas de dentes), as
viagens (pequenos souvenires), os filhos e netos (brinquedos), os
compromissos financeiros (boletos e contas) e finalmente, a velhice
(uma boneca). O Gltimo objeto a atravessar a cena € uma pequena
bolinha representando o virus da covid 19. Afinal de contas, tudo passa.

Imagem 3 — Tudo passa

Foto do autor
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Concluséo

Os objetos que nos circundam podem atuar como potentes
estimulos criativos, conduzindo-nos a territérios inusitados e
surpreendentes. Para isso, & necessdrio dafinar nosso olhar e
sensibilidade. Experimental e de dificil classificagcdo por natureza, o
teatro de objetos admite inGmeras abordagens distintas. Ndo existe
um modo Unico de fazer, mas vdrios, a depender das intengdes e
propodsitos de cada artista ou grupo.

Neste artigo, tratei mais especificamente das possibilidades
metafdricas e evocativas dos objetos na construgdo de pequenas
narrativas. Considero as trés cenas aqui referidas e analisadas ndo
como produtos prontos e acabados, e sim como breves estudos,
com potencial para serem desenvolvidos e até levados & cena
presencialmente, nofuturo préoximo.Os procedimentosdescritos,como
dito acima, sdo apenas uma entre muitas maneiras de encaminhar
um trabalho com objetos. No entanto, podem eventualmente servir
de inspiragdo para outros que desejarem se expressar por meio do
inanimado.
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