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Resumo: Este artigo tem como proposicdo refletir sobre o texto cénico, sua
circulacao e a questao da recepcao. Com fundamentacao em autores como
Umberto Eco, Jorge Larrosa e Walter Benjamim, busca-se pensar sobre o texto
cénico como um conjunto de elementos dramaturgicos, discorrendo sobre a
perspectiva do texto e do leitor, bem como da receptividade do texto teatral, com
enfoque na recepgao tatil, proposta por Benjamim.
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Abstract: This article proposes to reflect on the scenic text, its circulation and the
issue of reception. Based on authors such as Umberto Eco, Jorge Larrosa and
Walter Benjamim, the aim is to think about the scenic text as a set of dramaturgical
elements, discussing the perspective of the text and the reader, as well as the
receptivity of the theatrical text, with a focus on tactile reception, proposed by
Benjamin.

Keywords: Theatrical art; Dramaturgy; scenic text; Tactile reception.

MANZUA - Revista de Pesquisa em Artes Cénicas / PPGARC / UFRN
volume 5, nUmero 1 (2022) - ISSN Eletronico: 2595-4024


https://doi.org/10.21680/2595-4024.2022v5n1ID26029

h}

ln\,

revista de pesquisa
em artes cénicas
da ufrn

Consideracgoes iniciais

Comeco este artigo com uma indagacao: o que é o texto cénico? Creio que o
texto esta nas frases e periodos que lemos e escrevemos, que falamos e ouvimos.
Esta também nas imagens poéticas ou ndo poéticas que produzimos e vemos. Nos
sons de uma musica que ouvimos e no siléncio que ensurdece. O texto esta nas
imagens que se movimentam. Nos movimentos corporais, nos gestos, na
magquiagem, na iluminagao, no figurino, nas expressoes do rosto, no riso e no
choro. Entretanto, surgem outras questdes sobre o texto cénico: O que é um texto
no espetaculo teatral e na performance artistica? Onde esta o texto no personagem
que toma a cena, mas nao toma a palavra? Estas questoes sao interessantes para
se pensar como um texto se movimenta na arte teatral. Como ele circula, é
receptado e como expressa ideias e sensacgoes, podendo “tocar” ou nao os
espectadores e as espectadoras.

Proponho-me aqui, refletir sobre o texto cénico a partir de alguns
referenciais tedricos como Jorge Larrosa (2006), Walter Benjamim (2014) e
Umberto Eco (1984). Busco uma aproximacgdo entre esses tedricos para refletir
sobre o teatro como uma arte que tem possibilidade de colocar um texto em
contato com espectadores e espectadoras. Isso leva a uma relagao entre texto-
ator-espectador, criando assim uma comunidade em torno de algo comum: o texto
que circula, que pode produzir sentidos, transmitir informagoes que sao
interpretadas e significadas ou simplesmente criar uma relagdo tatil. A recepgao
do texto na arte teatral se apresenta como uma possibilidade de leitura e
interpretacdo, que as vezes conforta, outras incomoda e provoca os/as
leitores/as-espectadores/as.

Essas questoes levantadas em torno do texto cénico, direciona-me para um

olhar sobre o debate performativo que, sobretudo, tem um papel essencial na

MANZUA - Revista de Pesquisa em Artes Cénicas / PPGARC / UFRN
volume 5, nUmero 1 (2022) - ISSN Eletronico: 2595-4024



ln\.
P
»“‘f-:i;‘ SIS ) SV
S ® S 7,
revista de pesquisa
em artes cénicas

da ufrn

PR
RN, ee®)
M e SN
S N A «’
)

relagao texto cénico/espectador, pois surge como um momento de interacdo entre
atores/atrizes e espectadores/espectadoras. O papel do debate performativo
parece ndo ser o de fomentar o que o espetaculo “quis dizer”, talvez seria provocar
os espectadores/espectadoras a pensarem: “como esse espetaculo me ‘atingiu?”

Entretanto, nesse momento, pensemos no conceito de texto.

O texto: os nao-ditos

A ideia sobre o que seja um texto hoje ndo é mais restrita a um sistema
semidtico da palavra, portanto do verbal. Isso significa que ha compreensdes que
existem textos nas pinturas, nos gestos corporais, nos sons sem palavras, nos
filmes que assistimos, enfim, ha textos onde existe producdo de sentidos,
comunicacgao, interagao, por meio das diversas linguagens. Essa percepgao sobre
o texto, e a utilizo para definir meios em que ocorrem possibilidades discursivas e
comunicativas, emergiu “a utilizacdo do conceito de signo, tal como foi (re)pensado,
no século XX, pela Linguistica, pela Semiologia e pela Semiética” (SILVA, 2003, p.
211). Nessa linha de pensamento e com embasamento de que “O signo compreende
duas ideias - uma é a ideia da coisa que representa, e outra, a ideia da coisa
representada - e a natureza do signo consiste em excitar a segunda pela primeira”
(NOTH, 1995, p. 43), busco refletir sobre o texto na arte teatral - o texto cénico,
considerando a dindmica da circulagao textual.

Umberto Eco (1984) faz uma vinculagao direta entre signo e texto ao afirmar
que “em um sistema semiodtico bem organizado, isto é, um sistema dotado de
solidas convengdes de ordem sintatica, semantica e pragmatica, um signo ja é um
texto virtual” (ECO, 1984, p. 04). Assim, posso dizer que o texto, na concepgdo de
Eco, deve ser visto com base no signo (representagao). Nao quero aqui aprofundar

nessas questdes tedricas sobre signo e texto, apenas apresentar elementos sobre
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esses conceitos, que sdo essenciais para a reflexdo sobre a arte teatral como ja
destaquei. Vale ressaltar que para Umberto Eco (1984), “o conceito de texto ja é um
conceito misto, porque um texto n3o é um sistema de significacdo, é uma
realizacao comunicativa.” (ECO, 1984, p. 15). Para este autor, ndo se pode enfrentar
um texto sem levar em consideracdo o elemento pragmatico, isto é, o contexto.
Esse entendimento de texto é fundamental para pensarmos a arte teatral como
possibilidades comunicativas/expressivas ou produtora de sentidos diversos, a
partir de um sistema de significagao que se realiza no texto e na recepgao: a
linguagem teatral.

Considerando as colocagoes que Umberto Eco faz sobre texto, reitero que
a importancia do leitor e da leitora é essencial para o processo de significagao.
Eco considera duas coisas importantes sobre a relacdo texto/leitor: “a primeira
que devemos definir texto como uma maquina preguicosa que ndo executa todo o
trabalho que deveria executar, é construida de maneira a pedir ao leitor que
execute parte do proprio trabalho” (ECO, 1984, p. 97). Em outras palavras, o
processo de significagdo textual so acontece na relagdo texto/leitor. Significa
também dizer que o texto é repleto de ndo-ditos. Nas palavras de Eco “o texto é
um tecido cheio de buracos, repleto de ndo-ditos, e todavia esses ndo-ditos sao de
tal modo ndo-ditos que que ao leitor é dada a possibilidade de colaborar, para
preencher e dizer esses ndo-ditos’ (ECO, 1984, p. 97). Uma segunda coisa que Eco
considera é a proposicdo de um Leitor Modelo pelo texto, para que esse
preenchimento dos ndo-ditos acontecga. Isso significa que ao afirmar que o texto
“determina seu proprio Leitor Modelo, teremos consequentemente de dizer que o
texto ndo admite uma liberdade absoluta de respostas e interpretagoes” (ECO, p.
98). 0 autor ainda afirma que devemos insistir nessa dialética tantos nos textos
cotidianos, mais diretos, como também nos textos poéticos, portanto, mais abertos

as interpretacdes. Entretanto, Eco considera que a relagdo entre um Autor Modelo
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e o Leitor Modelo, ndo ocorre de forma fidedigna, pois “pode até mesmo ser uma
relacdo conflituosa” (ECO, 1984, p. 100). Acrescento que nos textos poéticos, como
o texto cénico, essa relagdo conflituosa entre texto/leitor é bem comum.

Creio que essa delimitacao do conceito de texto que explanei a partir de
Umberto Eco, é suficiente para dar seguimento nas reflexdes propostas sobre o
texto cénico. Para enriquecer a discussao, as ideias de Jorge Larrosa sobre o texto

e o leitor, é de grande valia para as reflexdes que me propus neste ensaio.

0 enunciado cénico

No capitulo “Leitura e Metamorfose” da obra Pedagogia Profana (2006),
Jorge Larrosa apresenta algumas consideragoes pertinentes para as reflexoes
que me propus sobre o texto cénico. Larrosa comenta um poema de Rilke,
intitulado “O Leitor”, tecendo uma interpretagao sobre a relagao do leitor com o
texto. A partir do poema, entao, o autor pontua um segundo ser que emerge da
experiéncia do leitor e da leitora com o texto. Segundo ele

0 segundo ser do poema - esse ser encarnado pelas paginas do
livro na direcdo do qual o leitor baixou seu rosto - é um ser
intermediario. A conversdo do leitor s6 se cumpre plenamente
quando ergue o olhar, mostra a transformacao de seu olhar e
experimenta o mundo de outra forma (LARROSA, 2006, p. 105).

Pensando no leitor e na leitora de um texto cénico, digo do texto do
espetaculo pensando no conjunto de elementos enunciativos, essa transformacao
do olhar, mencionada por Larrosa, também se faz presente. Ela acontece a partir
da interacao, ou somente observacao, do espectador e da espectadora com o texto
cénico. Este geralmente contém uma “mensagem”, que ndo é entendida aqui como
objetiva e clara, mas com “buracos” e nao-ditos, emanada pelos elementos do
texto cénico como a palavra, o gesto, o figurino, o cenario, a sonoplastia, a
iluminagdo, dentre outros. A “mensagem” ndo esta unicamente no conteldo ou
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tema, mas principalmente nas sensacdes que o texto cénico desperta nos
expectadores e nas expectadoras.

A interacao texto/leitor transforma os olhares, na busca pelo “o0 que isso
quis dizer?” ou “como isso me afetou?”. 0 segundo ser, enfatizado por Larrosa,
emerge também do texto cénico, que é um texto poético e artistico. Quero ressaltar
os dizeres de Larrosa sobre esse tipo de texto, pois creio que é fundamental para
se pensar na circulacdo do texto do espetaculo teatral. O autor afirma que

So6 a linguagem poética (e toda linguagem essencial é poética, uma
vez que toda linguagem essencial é abertura, criagdo ou inovagao
ontoldgica), abre esse segundo ser em que as coisas deixam de
estar determinadas instrumentalmente como objetos de nossa
avidez, e deixam também de estar definidas conceitualmente como
parte de nossos sistemas convencionais de classificagao e
ordenacdo da realidade (LARROSA, 2006, p. 106).

Considerando o que diz Larrosa sobre o segundo ser, que emerge da
relacdo texto/leitor, creio que o capitulo “Sobre a licdo”, da obra Pedagogia
Profana, oferece contribuicdes para esta discussdo. No capitulo em questdo, o
autor traz algumas consideracoes sobre a licao como uma possibilidade de
aprender e ensinar. Creio que os textos cénicos ndo tém objetivos e propdsitos
pedagdgicos, mas também oferecem possibilidades de transformacdo e ensino-
aprendizagem. Larrosa afirma que o objetivo da licao

ndo é nos deixar terminados pela assimilagdo do dito, nem nos
deixar determinados pela aprendizagem dogmatica do que deve
ser dito, mas -terminar aquilo que da o que dizer, aquilo que fica
por dizer. In-de-terminar é n3o terminar e n3o de-terminar, Por
isso, ler é recolher-se na indeterminacdo do dizer: que ndo haja
um final nem uma lei para o dizer, que o dizer nao se acabe nem
se determine (LARROSA, 2006, p. 142).

Assim como Eco (1984) afirma que o texto € um “tecido cheio de buracos” e
que o leitor e a leitora o preenchem e o significam, Larrosa afirma que a licao abre
as possibilidades na indeterminacao do dizer. Essas questoes sao fundamentais
para se pensar na questdo da recepcdo estética do texto cénico, visto que o
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espectador e a espectadora sdo leitores do espetaculo e se relacionam com o texto
atribuindo significados, mas também ficando na indeterminacdo do dizer, ausentes
do que dizer sobre o que viu, embora nem por isso deixam de se relacionarem com
o texto.

Para dar continuidade a discussdo do texto cénico e da recepcdo, destaco
que o entendimento dos elementos teatrais como possibilidades textuais do
espetaculo cénico é enfatizado por alguns autores. Cito Silvia Fernandes, que em
sua obra Teatralidades Contemporéneas (2010), argumenta o entendimento de que
o teatro contemporaneo se apresenta como um texto cénico, contendo diversas
materialidades. Ressalta que esse entendimento remonta as décadas de 1970/1980.
Ela menciona as ideias de Patrice Pavis? ao enfatizar que

Para Pavis, o texto cénico é fruto da composicdo de varios codigos
que o encenador mobiliza na estruturacao de uma gigantesca
partitura, em que espago, ator, texto verbal, musica e demais
matérias teatrais tracam figuras, ritmos, organizagbes formais,
cadeias de motivos e atitudes, quadros estaticos e em movimento,
mutagoes de situacao e de ritmo na organizacao de um discurso
teatral de multiplos enunciadores. (FERNANDES, 2010, p. 116).

Desse modo, reitero que minha fundamentagao de compreender o texto
cénico para além da linguagem verbal parte dessas referéncias e compreendo,
dessa forma, que ndo ha sobreposicdo do texto verbal na dramaturgia. Creio que
mesmo em espetaculos que ndo ha a utilizacdo de quaisquer palavras, os
elementos dramaticos constroem enunciados cénicos. No intuito de corroborar
com esse entendimento do texto cénico, é interessante mencionar um artigo de
Paulo Ricardo Maffei de Araujo (2017), no qual ele discute a questao do texto no
espetaculo teatral contemporaneo, constatando que

Avangando para o teatro contemporaneo, e sua relagdo com a
dramaturgia pode-se concluir que se desde o inicio do século XX a
ideia de um texto cénico ja se apresentava, certamente, nos dias
de hoje, parece quase inevitavel ndo considerarmos a ideia de uma
dramaturgia da cena, ou como sugiro pensar, que o teatro
contemporaneo constitui um enunciado cénico (ARAUJO, 2017, p.
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Esta consideragdao do autor reforca a ideia do texto cénico como um
conjunto de elementos dramatuirgicos, que formam ou constituem o enunciado
cénico. Com esse entendimento em relagdo ao texto cénico, convido para uma
reflexdo em relacdo a questdo da recepcdo do texto cénico pelo leitor e pela
leitora. Nessa perspectiva, Walter Benjamin ao fundamentar uma recepgao tatil,

oferece subsidios para a continuidade dessas reflexdes.

A recepcao tatil

Flavio Desgranges (2017) discute dois tipos de recepcao da obra de arte com
fundamentagdo em Walter Benjamim: a recepgdo contemplativa e a recepgao tatil.
Essa diferenciagao receptiva da obra de arte decorre de mudangas advindas com
as vanguardas artisticas e a reprodutibilidade técnica da obra de arte, possibilitada
pela fotografia, pelo cinema e por outros meios. Desgranges retoma Benjamim
para refletir sobre a recepgdo no teatro contemporaneo, pois “Benjamin nos
oferece rastros preciosos para a analise das recentes alterag6es na teatralidade”
(DESGRANGES, 2017, p. 122).

Benjamin (2014), ao abordar a arquitetura e sua relagdo com a recepcao,
afirma que “os edificios sdo recebidos de dois modos: por meio do uso e da
percepcdo. Ou melhor, sdo recebidos tatil e opticamente” (BENJAMIN, 2014, p. 113).
Para Benjamim, “a recepgdo tatil ocorre ndo tanto pelo caminho da atengdo que
pelo caminho do habito” (BENJAMIN, 2014, p. 113). Em outras palavras, Benjamin
enfatiza que a recepgdo tatil ocorre por meio da distracdo e do habito, pois “O
distraido pode também se habituar. Mais: poder dominar certas tarefas na
distracdo prova que resolvé-las tornou-se um habito para o individuo em questao”

(BENJAMIN, 2014, p. 115). Enquanto a recepcao contemplativa, ao contrario, ocorre
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por meio da atencao e do “mergulho” na obra contemplada. Desgranges (2017)

ressalta que na recepcao tatil

0 objeto como que avanga sobre o individuo, toca-lhe o intimo e,
de maneira inesperada, faz surgir conteldos esquecidos,
relacionados com a memoria involuntaria (nos termos de Proust),
ou com a memoaria inintencional (nos termos de Freud)
(DESGRANGES, 2017, p. 123).

Essas questdes colocadas sobre a recepcao tatil sdo fundamentais para eu
relatar, brevemente, uma experiéncia que tive com um espetaculo teatral, que
assisti em 2019, na cidade de Porto Velho, capital de Rondonia. Creio que essa
experiéncia possibilita reorganizar meus apontamentos sobre a circulagdo do
texto cénico e tecer minhas consideracdes em relacdo as questdes levantadas
neste ensaio.

Em 2019, fui com meus alunos e minhas alunas do ensino médio assistir ao
espetdculo £ crime ndo saber ler, encenado por Eules Lycaon, que também
interpretou o protagonista da peca. O espetaculo foi adaptado por Luiz Antonio de
Araujo, do poema Brasil Caboclo, de autoria de Rariosvaldo Oliveira®. O enredo
centra na historia de um caboclo analfabeto que assassina violentamente sua
esposa por pensar que ela estava o traindo. O caboclo nao sabendo ler, nao
conseguiu descobrir a verdade sobre a possivel traicdo. Porém, ndo foi a
abordagem critica do analfabetismo, do machismo e do feminicidio, pela pega, que
me tocou profundamente.

0 interessante é que ndo me recordo do texto dito pelo personagem, ndo me
recordo das palavras, a nao ser de uma simples frase exclamada pelo
protagonista: “é crime ndo saber ler!”. Conquanto, recordo-me da iluminagdo, do
cenario, dos gestos, dos objetos e das imagens encenadas. Enquanto o
protagonista narrava sua historia de forma dramatica, no fundo, por meio de uma
sombra, “materializava-se” suas lembrancas. Os fatos da histéria ocorreram no

campo. Os elementos do cenario, como um varal de roupas, a bacia que esposa
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carregava na cabeca (que remetia a lavagem de roupas no corrego), a enxada que
0 personagem carregava, dentre outros objetos, pareceram-me trazer uma
familiaridade com minha infancia. Talvez isso se deveu porque eu também morei
no interior e aqueles cenarios, sons e elementos cénicos, remeteram-me ao meu
passado e avivaram ou preencheram buracos de minhas memorias.

A sonoplastia, com sons comuns ao ambiente camponés, como o cantar dos
passaros e outros barulhos diversos, também interagira comigo. A composigado
cenografica me provocou sensagées ruins, que se engrandeceram em uma cena
que criava o velorio da esposa do personagem protagonista. Nessa cena, o
protagonista assassino convidou a plateia a colocar uma rosa sobre o corpo da
amada, possibilitando que a cena funebre se consolidasse com a participacdo do
publico. Eu, um pouco distante do palco, ndo participei, apenas tentei entender
aquelas sensagoes que a pega me despertava.

No centro do palco do teatro, sobressaia uma luz avermelhada e funebre.
Velas foram acesas pelo personagem assassino e dispostas ao redor do corpo no
caixdo. Provavelmente, aquele corpo ndo era de alguém de fato, mas a construcéo
foi realista e sugestiva. De certa forma, outros elementos de minhas memdrias
pareceram ser ativados, pois lembrei-me de uma situagao que aconteceu com uma
vizinha que foi assassinada por um ex-marido quando eu era criancga.

N&o havia naquela cena do veldrio que era encenada quaisquer palavras.
Apenas choro, fungados e solucos ndo s6 do personagem protagonista, mas
também de pessoas da plateia. Aquela cena funebre me zoava familiar, entretanto,
no momento em que eu assistia, nao conseguia fazer a significagao do que eu
sentia. Posteriormente, lembrei-me de um assassinato que vivenciei, nao muito de
perto, quando uma vizinha da minha familia, jovem de 16 anos, foi assassinada por
um ex-marido, que nao aceitou a separacao. Ela lavava roupa em um rio e foi

atingida por um tiro de rifle.
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As sensagbes que me tomavam e a significacdo que dei aquele espetaculo,
estavam relacionadas com aquele fato vivenciado que eu nem lembrava mais. O
texto verbal do espetaculo ndo tinha qualquer relacdo com o assassinato que
aconteceu na minha infancia, mas o enredo, os objetos utilizados nas cenas, a
iluminacdo, a sonoplastia, ativaram minhas memarias esquecidas. O texto dito pelo
protagonista, com uma critica severa ao feminicidio e ao analfabetismo, ndo
sobressaiu, pelo menos pra mim, em relagdo aos outros elementos cénicos. O
espetaculo falou comigo por meio de outros elementos dramatdrgicos. Essa
experiéncia que tive com o espetaculo £ crime nio saber ler, fez-me pensar sobre
a questdo do texto cénico e da recepgdo teatral.

0 que quero dizer com esses apontamentos é que eu ndo consegui
contemplar o espetaculo com admiracdo e com um “mergulho”. Eu fui
emocionalmente atingido por ele, de uma maneira sem qualquer explicagao
racional. No momento, eu ndo consegui ligar a cena teatral ao fato que vivenciei
na infancia. Quando estava ja em casa e reflexivo, percebi o tamanho incomodo e
ai vieram as memarias com maior clareza. Penso que se talvez se eu ndo tivesse
vivenciado algo assim, eu lembraria das falas do protagonista e conseguiria no
momento perceber a critica ao analfabetismo que o espetaculo fazia. Quero dizer
que poderia, talvez, ver aquele espetdculo com olhos guiados mais pela
contemplagdo, que pela emogdo. Creio que se aquele espetaculo ndo tivesse
qualquer palavra eu sentiria todo aquele drama, em razao dos elementos
comunicativos que a arte dramatica fizera uso. Em razdo dessa experiéncia, penso
que o texto cénico circula de uma maneira muito livre e com ndo-ditos, cabendo
aos leitores construir parte do trabalho dessa maquina preguicosa chamada texto,
conforme Eco (1984).

Com embasamento nas questdes abordadas quanto ao texto cénico e em

minha experiéncia relatada, chamo atencdo para um debate que tem ocorrido

MANZUA - Revista de Pesquisa em Artes Cénicas / PPGARC / UFRN
volume 5, nUmero 1 (2022) - ISSN Eletronico: 2595-4024

11



R : //‘,

o W 7 ‘
revista de pesquisa
em artes cénicas
da ufrn

jrama de pés-gradua
ufrn | ppgar

sobre o teatro contemporaneo. Na peca que assisti, ndo houve o chamado debate
performativo, embora creio que teria sido interessante se houvesse. Desgranges
afirma que os debates performativos sd3o modos poéticos de inserir os
expectadores nas discussbes sobre a recepcdo do espetaculo teatral. Nas
palavras de Desgranges,

Os espectadores que assistiram a um determinado espetaculo sdo
convidados para participar de um debate em que aspectos do
acontecimento teatral serdo retomados, incentivando os
participantes a empreenderem leituras cénicas acerca do evento
artistico em questdo (DESGRNAGES, 2020, p. 4).

Creio que se naquele espetaculo houvesse um debate, seria interessante
compreender com a recepcao do texto cénico aconteceu para outros espectadores
e espectadoras. Relatar as sensagdoes levantadas pelo possibilitaria trocas
receptivas e possibilidades interpretativas, visto que o texto cénico, construido de
forma poética, indetermina o dizer. O que quero ressaltar com essa abordagem
breve do debate performativo, é que ele pode ofereces possibilidades
interpretativas que auxiliam os leitores e as leitoras do espetaculo a “preencher
os buracos” do texto e a despertar o segundo ser. Gostaria que naquele espetaculo
que assisti, tivesse acontecido esse debate receptivo, pois poderia perceber outras

interpretacdes do espetaculo assistido.

Consideracoes finais

Primeiramente, gostaria de reiterar que as questoes levantadas aqui sobre
o texto cénico e as possibilidades receptivas ndo buscam qualquer tipo de
generalizacdo sobre os textos poéticos, apenas apresentei uma argumentacao
sobre o que considero como um texto cénico, enfatizando que ndo ha uma

dominacdo da palavra sobre os elementos textuais dramaturgicos, ou seja, que a
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arte teatral se dispoe aos espectadores e espectadoras a partir de alguns
elementos, que integram o texto cénico.

Busquei apontar, a partir de um relato de experiéncia com uma peca teatral,
as possibilidades receptivas, enfatizando o que pra mim foi uma recepgao tatil.
Também refleti sobre a importancia do debate performativo, que tem propdsitos
interessantes sobre a recepcdo dos textos cénicos, podendo contribuir para
possibilidades interpretativas da peca teatral.

Reforgo, no intuito de concluir as reflexdoes aqui suscitadas, que o texto
poético circula de uma maneira peculiar, possibilitando que as recepgdes sejam
diversificadas. A apreciacdo do espetaculo e as interpretacdes que o texto cénico
da abertura, depende também da receptividade dos espectadores e das
espectadoras, de suas experiéncias com a linguagem teatral, do conhecimento dos
codigos e do contexto em que o texto circula. Nesse sentido, o debate performativo
pode contribuir significativamente para possibilidades exploratorias do texto

cénico.
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