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Resumo

Este artigo compartilha reflexdoes sobre a Danca de Sao Gongalo de Amarante:
espécie de manifestacdo realizada como devogdo a um santo catélico conhecido
como Sao Gongalo de Amarante. Busca-se identificar, a partir dos processos de
folclorizacao, as principais transformacgoes e atualizagOes estabelecidas no
panorama da danca. Para tanto, debate-se as principais diferengas estabelecidas
entre a pratica da dancga ora produzida como pagamento de promessa, ora como
ato de representacao.
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Abstract

This article provides reflections on the Dance of Sao Gongalo de Amarante: a kind
of manifestation performed in devotion to a Catholic saint known as Sao Gongalo
de Amarante. It seeks to identify, based on the processes of folklorization, the
main transformations and updates established in the dance panorama. To this
end, the main differences established between the practice of dance produced as
a payment of promises and as an act of representation are discussed.
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Introducao

Entre os conceitos de ritual e espetaculo, encontra-se a brincadeira
intitulada Danga de S3o Goncalo de Amarante: espécie de manifestacdo
realizada todos os anos, em diversas regioes brasileiras, com aspectos,
propositos e motivos inconstantes e diferenciados entre si. A Danca de Sdo
Gongalo é um tipo de brincadeira tradicionalmente vinculada a devogdo de um
santo catolico conhecido como S3o Gongalo de Amarante; uma brincadeira que
se organiza espacialmente por meio de uma estrutura flexivel e se constitui de
um conjunto de regras estabelecidas pelas convengdes coreograficas.

Percebe-se, portanto, que a Danga de S3o Gongalo de Amarante esta
intimamente associada a nocdo de brincadeira, categoria amplamente utilizada
pelos devotos quando se referem a pratica da danca e a sua experiéncia como
um ato de celebragdo. Em verdade, o termo brincadeira significa a propria danga
e a acdo de brincar representa, por consequéncia, a acao de dancar. Além disso,
em meus estudos, tenho identificado a Danca de Sao Gongalo de Amarante como
uma danca familiar preta, ou seja, uma pratica coreografica familiar organizada
em contextos de ancestralidades de ascendéncia africana (Oliveira, 2022). Deste
modo, entendo que dangar com Gongalo é uma acdo familiar que se vincula a
acao de brincar e de se divertir. E isto nao poderia ser diferente, afinal, Sao
Gongalo é um santo brincador.

De acordo com as historias que se contam sobre ele, Sdo Gongalo teria
sido um jovem sacerdote portugués que em certo momento de sua carreira
religiosa resolveu se direcionar para missées mais populares. Ele notou que as
noites sempre existiam mulheres prostitutas para servir aos anseios sexuais
dos marinheiros nos cais das cidades. Sdo Gongalo passou a se dirigir para la.
Onde tocava instrumentos musicais e promovia encontros de cantos e dangas
com estas mulheres com o objetivo de entrete-las e deixa- las cansadas. As

musicas continham mensagens de devogdo a Deus e diversas prostitutas
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converteram-se ao ideario de vida cristdo e casaram-se (Oliveira, 2016).

Por isso, S3o Goncalo é reconhecido como um santo violeiro,
casamenteiro, protetor dos marinheiros e das prostitutas. O culto ao santo
amarantino chega ao Brasil como uma heranca da colonizagao portuguesa e se
difunde por todas as regides brasileiras. Inicialmente, o culto é apresentado no
interior das igrejas, mas com o tempo a festa em louvor a Sao Gongalo passa a
ser proibida pelas autoridades eclesiais e desaparece dos grandes centros
urbanos, concentrando-se, sobretudo, nas areas rurais, como sugere Brandao
(1985).

A articulagao das pessoas dos ambientes rurais brasileiros, portanto,
garantiu a continuidade da brincadeira por todo o Brasil. Entretanto, apesar da
festa de Sao Gongalo se estabelecer como uma manifestacao realizada em
diversos estados brasileiros, tais como, Alagoas, Bahia, Ceara, Maranhdo, Mato
Grosso, Minas Gerais, Parana, Pernambuco, Piaui, Rio Grande do Norte, S3o
Paulo, Santa Catarina, Sergipe e Tocantins, opto aqui pela observagao e
acompanhamento da danga produzida em terras sergipanas, mais
especificamente aquela produzida no povoado Mussuca, visto que cada grupo
possui um conjunto de praticas, narrativas e sentidos especificos.

O grupo de Sao Gongalo da Mussuca, expressao nativa utilizada para
identificar os individuos que participam de modo expressivo da elaboragdo da
danca, é formado por um conjunto de pessoas que possuem fungdes diferentes.
Eles sdo os dancadores, também conhecidos como figuras; os tocadores; a
cantora; a mariposa e o patrao. Os membros do grupo sao, de modo geral,
escolhidos pelo patrdo. O patrdo é o lider da danga: o homem que coordena as
atividades do grupo e a organizagdo coreografica dos dancadores cujo numero
pode variar de oito a doze pessoas.

Na execucgao da danca, os dancadores contam com a participacdo de trés
musicos [as vezes, os tocadores podem compor um grupo de quatro pessoas]
dentre os quais dois tocam violao sete cordas e o terceiro toca cavaquinho.

Além disso, integram o grupo a cantora que entoa as jornadas, musicas
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cantadas durante a danca, e a mariposa, mulher que conduz a imagem de Sao

Gongalo em quase todas as apresentagoes. Tradicionalmente, a mariposa tem
sido a esposa do patrao.

Os dancgadores se vestem de mulher. Eles portam saia, colares e xale. Por
sua vez, o patrao usa uma roupa de marinheiro e toca um instrumento musical,
conhecido como caixa. As vestimentas dos dancadores variam de um ano para
outro. Mas, em geral, elas sdo constituidas de cores fortes e estampadas. A
farda, como é conhecida a roupa da danca, simboliza a relagdo estabelecida
entre o santo violeiro e as prostitutas. O patrao encarna a figura do santo
amarantino enquanto que os demais dancadores representam as mulheres
prostitutas. A farda opera, por isso, mudancas; afinal, como insinua Bitter (2008),

fardar- se € um ato realizado de forma ritualizada: um tipo de rito de passagem.

Um olhar para danga como pagamento de promessa

Tradicionalmente, a Danca de Sdo Gongalo de Amarante é vista como uma
manifestagao do catolicismo popular que se estrutura como pagamento de
promessa. A danca é realizada como uma agdo religiosa ou uma espécie de
brincadeira em que se danca e canta enquanto se reza para o santo. De acordo
com Cascudo (2012), as promessas para Sao Gongalo sdo geralmente feitas por
mocas casadouras com noivos distantes, arredios ou problematicos e também
por pessoas doentes.

Em suma, a promessa se caracteriza por uma espécie de compromisso
moral: o devoto solicita uma graga ao santo, obrigando-se a um ato de culto
pelo o qual o santo serd recompensado quando a graca for alcancada. Esta graga
estd, geralmente, relacionada com a realizacdo de casamentos ou com a cura
de doencas e a danga como pagamento de promessa é o ato de culto que busca
recompensar o santo.

Deste modo, entende-se que a promessa é um contrato desdobrado em
dois tempos, onde as duas partes envolvidas, o santo e o promesseiro, tém cada

uma que cumprir com as obrigacoes que lhes cabem: o primeiro executando o
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milagre, o segundo providenciando o pagamento. A dancga é executada como um
pagamento a S3o Gongalo. Um santo que apesar de encontrar-se nos céus
intervém junto a Deus em favor dos homens devotos.

0 santo, portanto, é visto como um intermediario do poder divino e a
danca representa uma das formas pelas quais os homens atualizam suas
relacbes com o santo que se faz presente na terra através de sua imagem. O
santo confunde-se com sua imagem, a imagem é um objeto através do qual ele
se manifesta, se aproxima dos sujeitos, para interagir e trocar com eles. A
imagem de S3o Goncalo de Amarante, por isso, é o objeto de culto no dominio
da devogao brasileira, que representa tanto aquilo para o que a atengao dos
homens e das mulheres deve se dirigir quanto aquilo para o que as homenagens
dos individuos devem ser rendidas no momento da danga.

0 santo se identifica com a sua imagem, ele habita as suas imagens. E
através da imagem que se estabelece um contato direto entre o fiel e o santo.
Por isso, aimagem de S3o Gongalo € o objeto de maior devogao publica vinculado
a pratica da danca e protagoniza os processos que se formam no pagamento de
promessa. O promesseiro estabelece um dialogo intenso com S&o Gongalo no
momento da danca. E ele quem conduz a imagem do santo enquanto a danca é
realizada nos atos de promessa. A promessa se cumpre com danca. E é, deste
modo, que o corpo transformado pela graca da cura ou do estado civil se torna
testemunho da devocao.

A danga, portanto, é um ato de culto importante cuja finalidade ndo é
apenas manter a reciprocidade entre o santo e as pessoas. A danca trata das
transformacgdes e, desta maneira, garante vida a devocdo fomentando novas
adesdes. A danga € um testemunho que deve ser vivido como um compromisso

sério e religioso; afinal, Sdo Gongalo é um santo vingativo.

Em rigor, entre os camponeses de quem falo aqui, acredita-se que nao
existe possibilidade de que um promesseiro “seja salvo”, “descanse
em paz”, ou va para o Reino da Gléria”, possuindo sem haver pago uma
divida de promessa com Sdo Gongalo. Divida assumidamente
contraida através de um voto feito e reconhecido como “valido” isto é,
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atendido pelo santo. Uma promessa sempre deve ser cumprida, por
pequena que seja [...]. Mais do que outros santos de culto catdlico
frequente na regido, S3o0 Gongalo é considerado um santo “bom e
poderoso”. Dificilmente, ele deixa de atender uma suplica feita com fé:
para casar, para curar uma doenga do corpo, especialmente as das
pernas, por uma outra “graca” qualquer. Mas, ele é também um santo
atento e vingativo. Nao perdoa o devente e possui poderes para
conseguir junto a prépria divindade que o promesseiro ndo-cumpridor
“ndo entre nos céus” mesmo que seus outros pecados sejam leves o
bastante para livra-lo definitivamente da “maldic3o do inferno”, e até
de um estagio prolongado no purgatério (Branddo, 2001, p. 192).

Promessa, portanto é divida e, por isso, o fiel se compromete a realizar
o pagamento da promessa desde que a graga seja recebida. Recebida a graca e
realizada a danga, o devoto quita sua divida com o santo, podendo voltar a
recorrer a ele ou ndo. Como é a possibilidade de transformacdo para os
problemas da vida cotidiana que fomenta a pratica da danca, o pagamento de
promessa é considerado um ato ritual.

Ao analisar a dancga realizada em formato de pagamento de promessa
como um ato ritual, utilizo-me da perspectiva maussiana que entende o ato
ritual como um fendmeno que se estabelece entre a orientagdo da convencéo e
a transformacao da invencao; afinal, de acordo com Mauss (2011, p. 56): “Os atos
rituais [...] sdo, por esséncia, capazes de produzir algo mais do que convencdes;
sao eminentemente eficazes; sao criadores; eles fazem”.

Depreendo, pois, que a danca como pagamento de promessa participa de
um processo de producdo de sentidos para a devogdo através da eficacia e da
invencdo. A danca faz a devogdo ao mesmo tempo em que é produzida por ela e,
por isso, caracteriza- se como um ato ritual: criativo, inventivo e eficaz.

Assim, o que se apreende é que a danga executada como pagamento de
promessa se estabelece num campo orientado pela eficacia do ritual. E, por
isso, se relaciona com: i) a estruturacao de roteiros tradicionais derivados da
solicitacdo por parte de algum devoto promesseiro; ii) a existéncia de uma
assisténcia devota e participativa, envolvida, afetada e comprometida com o
desempenho do ritual; iii) a realizacdo da danca a partir de objetivos que visam

resultados diretamente vinculados a vida dos sujeitos, como a cura de doencas,

MANZUA - Revista de Pesquisa em Artes Cénicas / PPGARC / UFRN
volume 7, nimero 1(2024) - ISSN Eletronico: 2595-4024



V 4
21 a
= H “ l l L u
o arranjo de casamentos ou qualquer outro tipo de graga.

Trato o conceito de eficacia de um modo distinto aquele abordado por Levi
Strauss (1975) em seu texto classico A Eficacia Simbodlica. A meu ver, a eficacia
do ritual ndo se relaciona apenas com um conjunto de crencas e simbolos com
alta capacidade de convencer individuos e grupos. A eficacia se forma a partir
das transformagdoes que um determinado ritual promove no corpo devoto. A
eficacia é o proprio corpo devoto que se afeta, se transforma e gera adesdes a
devocao. A eficacia é uma substancia relacional. A eficacia é a notabilidade da
danga porque, a meu ver, a danga é um conjunto de relagbes eficazes
associadas as transformacdes e a adesdo dos atores.

Assim, a eficacia da danca se encontra em relacdo com a prépria danca

como uma situagao coletiva e corporada, tal qual sugere Brandao (1981).

As promessas sdo feitas dentro de uma relagao pessoal entre o devoto
e 0 santo, as vezes em um momento solitario de desespero. [..]. No
entanto, no S3o Gongalo elas sé podem ser cumpridas em uma
situagdo coletiva, ou, mais do que isso, em uma situagdo corporada:
aquela em que nenhum tipo de sujeito ou de grupo participante produz
sozinho os efeitos desejados. Para cumprir a sua promessa o0s
festeiros precisam fazer a festa e, dentro dela, a danga. Precisam dos
agentes do Sdo Gongalo [..]. Os promesseiros precisam de quem faca
a danca em uma festa ao santo, para que possam dancgar nela e, assim,
cumprir o seu voto. Também os agentes, para tornarem valido o
trabalho do festeiro, precisam de promesseiros-dancadores e para
servirem a estes, precisam de festeiros que fagcam a festa e a dang¢a
(Brandao, 1981, p. 88- 9).

Nesta ocasido, a solicitagdo é a base para a danga; uma solicitacdo que é
realizada, em primeira instancia, a S3o Gongalo para se alcangar uma graga
qualquer e, em seguida, apds a graca ser alcancada uma solicitacdo direcionada
aos dancadores apresentando-se a emergéncia de realizacdo da danga como
pagamento de um voto atendido e uma graga conquistada.

Deste modo, constitui-se um campo de compromissos relacionados as
acdes de dar e de receber (Mauss, 2011) que orientam as trocas reciprocas entre
o santo e os devotos. Afinal, como declaram Gongalves & Contins (2009), a
celebragdo destas festas religiosas expressa de modo sensivel a relacdo de

troca entre os devotos e o santo estabelecendo-se simbolicamente por meio de
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uma relacdo interpretada através das categorias de dadiva e contradadiva: a

devocdo, neste caso, é a norma para que a solicitacdo se efetive e é a regra para
que a dancga se fagca como um fenomeno eficaz.

A eficacia, portanto, da danca como pagamento de promessa é algo
construido e vivido em cada contexto de promessa, a partir dos fatores que
organizam a questdo da reciprocidade. A eficacia ndo é cristalizada como um
fendmeno aprioristico ou anteriora pratica da danga e as relagdes humanas. 0
sentido da eficacia é estabelecido na pratica e na relacdo experimentada pelos
devotos com o santo, tanto quanto o sentido da danga.

Por isso, 0 que torna a danca em um ato ritual eficaz ndo é apenas o
conjunto de crencas e simbolos compartilhados, mas, sobretudo, aquilo que a
devogao produz e os sentidos que a devogao evoca. Certamente, a danga como
ato ritual é um fendmeno criador que produz mudancas e provoca
transformacgoes que sao organizadas como narrativas pelos dancadores para
tratar do poder do santo e da eficacia da danca; entretanto, mesmo nestas
narrativas ndo é o conteldo narrativo em si que promove a eficacia da danca e
sim o corpo transformado e atualizado nestas narrativas.

Assim, a eficacia da danga como pagamento de promessa passa pela
construcdo de um corpo que é transformado e afetado, como aponta Favret-
Saada (1990), um corpo que se identifica com a modalidade de ser afetado,
transformado e curado. A danca é um ato de culto eficaz porque é uma acgdo
afirmativa e transformativa, uma pratica que se estabelece entre a devocéo
constituida e a devocdo vivida: uma acdo que ao mesmo tempo em que €
convencional se reinventa na experiéncia de cada devoto com o santo.

Mas, para além da maneira tradicional de dangar com Gongalo a partir da
promessa, observa-se nos dias de hoje uma nova forma através da qual os
dancadores rendem homenagens ao santo. Esta forma identificada pela
categoria nativa de “representacao” ou “folclore” tem como principal operagao

a transformacao da eficacia em entretenimento.
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Sobre as praticas de entretenimento

Segundo Bomfim (2006), os interesses que levaram diferentes agentes
externos a procurarem a Mussuca e suas expressoes culturais, tais como o Sao
Gongalo, passou a ser despertado a partir de um momento especifico vinculado
a participagdo do grupo de S3o Goncalo nos festejos de homenagens aos Santos
Reis na cidade de Laranjeiras no ano de 1972. Neste momento, em que o grupo
passou a brincar para um publico diferenciado daquele que tradicionalmente
acompanhava a brincadeira e que se encontrava vinculado a devogdo ao santo
se tem origem aquilo que denomino de folclorizagao (categoria amplamente
difundida entre as pessoas devotas para tratar do processo de
espetacularizacdo da dancga).

Chamo de folclorizagdo, portanto, o movimento de formalizagdo estética
que envolve os devotos de Sao Gongalo de Amarante no desdobramento da
brincadeira dos terreiros para os palanques. Busco analisar a folclorizagao
como um ato que produz tanto processos de reformulacdo das praticas rituais
quanto novos campos de interesses entre os devotos: um ato de entretenimento
a partir do qual a brincadeira passa a ser construida para afetar grupos de
espectadores externos a comunidade Mussuca.

Deste modo, inspirado em Carvalho (2010) e Bitter (2008), percebo a
folclorizacdo como um fenomeno associado as iniciativas de patrimonializacio
operadoras de processos sociais que modificam o status da brincadeira e que
realizam uma espécie de traducdo nas suas dindmicas para publicos variados.

Depreendo, portanto, que além de realizar suas acdes rituais em formato
de pagamento de promessa em ambito local, organicamente dentro de suas
redes de sociabilidades, os devotos da Danca de Sao Gongalo de Amarante
transitam em outros contextos de naturezas variadas. As pessoas passam a
transitar em contextos espetaculares. Esses contextos espetaculares,
entretanto, sao enquadramentos racistas e classistas de um sistema de
operadores de bens culturais que inserem as dangas em panoramas

descontextualizados, desqualificados, despotencializados e folclorizados.
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Por isso, de acordo com Dantas (1988), a ideia de folclore tem limitado a
identidade das pessoas negras a ideia de espetaculo, ao transformar,
involuntariamente ou ndo, sua produgdo simbdlica em uma mercadoria
folcldrica destituida de significado cultural e religioso. Por sua vez, Pereira
(1983) informa que o processo de folclorizar as culturas, resultou em um
movimento de folclorizacdo dos individuos e dos grupos raciais e, por isso, a
folclorizacdo passou a expressar um mecanismo histérico de producdo das
subjetividades pretas como pessoa-espetaculo, pessoa-exdtica e pessoa-
leviana incorporada a dimens&o ndo séria, histridnica e magica da vida nacional.

Verifico, portanto, que o fato da Danga de Sao Gongalo nao se encontrar
circunscrita unicamente ao pagamento de promessa, induz a criagao de
motivacdes e atos de danca para além do carater, propriamente, religioso. Estas
novas formas de dangar com Gongalo sao fatores importantes para que a
brincadeira se mantenha viva e ativa ao longo de quase todo ano tendo em vista
que o nimero de pagamentos de promessas encontra-se, cada vez mais,
reduzido. As atualizagcoes das formas de dangar com o santo amarantino
colaboram para que a danca seja ainda hoje assunto relevante no dia a dia das
pessoas. A Danca de S3o Gongalo de Amarante é assunto para todo o momento.
E isto se deve, em parte, as suas formas espetaculosas.

De modo geral, acredito que esta forma de brincar para além da
promessa comegou com 0s convites para a participagao nas festas dos santos
padroeiros dos povoados vizinhos. E aos poucos se desdobrou, em uma outra
forma, atualmente bastante comum de participagao do grupo de Sao Gongalo
em encontros culturais, eventos muito corriqueiros no estado de Sergipe. Donde
se destacam dois: o Encontro Cultural de Laranjeiras e a Feira de Cultura de

Sergipe, ambos realizados no més de janeiro.

Q-

Estes eventos caracterizam-se por um roteiro que diz respeito

[(>2Y

patrimonializagao das manifestagoes culturais: a abertura dos eventos
invariavelmente iniciada por discursos oficiais proferidos por representantes

do poder publico; chegado 0 momento da apresentacdo, cada grupo possui um
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tempo de aproximadamente 30 minutos; o locutor ou apresentador deve fazer

comentarios sobre os grupos, enaltecendo suas qualidades; ao final da
apresentacdo o grupo se reune em lugar pré-determinado para lanchar; os
grupos costumam receber um caché modesto ao final.

Estes tipos de roteiros trazem, geralmente, em seus discursos, a questao
da autenticidade das brincadeiras representadas, assim como nocgoes
referentes as ideias de patriménio e identidade. Levando-se em consideragao,
porém, que a nocdo de autenticidade, que estd vinculada a modernidade
ocidental, encontra-se aliada a um projeto de tipificagao da sociedade e dos
processos identitarios, estes espacos, muitas vezes, estigmatizam e dao
continuidade a um estado de marginalizagao das dancas tradicionais, devido ao
fato de ndo promoverem discussdes sobre o patrimonio como construcdo que
vincula 0 movimento acumulado e adquirido as suas novas possibilidades de
usos, significacdes e transformacdes efetivadas pelos individuos. Ou seja, sobre
um patrimonio em agao.

Assim, percebe-se uma vinculagao entre autenticidade e um modo de
apreensdo dos patrimonios a partir de seus arcaismos que ignora o debate
critico, o emergente, a justica epistémica, o campo das politicas publicas porque
ndo consegue articular a recuperacdo da densidade histérica com os
significados recentes gerados pelas praticas inovadoras (GONCALVES, 1988,
2003a, 2003b). Duas dificuldades resultam desta condigdo: i) a primeira diz
respeito ao fato de que a idealizagcdao do passado e sua proposicao como
paradigma sociocultural do presente geram fetiches historicos que sdo
insubstituiveis; ii) a segunda se vincula a desconsideracdo de que toda cultura
é resultado de uma selecdo e de uma combinacdo, sempre renovada, de suas
fontes.

Esquece-se que a ideia de patrimonio ndo serve apenas para simbolizar,
representar ou comunicar, mas que o patrimonio é, igualmente, bom para agir,
como declara Gongalves (2003b) ao discutir as limitagdes e possibilidades que

a nogao de patrimonio oferece para o entendimento da vida social e cultural.
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Conforme Goncalves (2003b), o patriménio constroi e forma as pessoas ao
passo que é construido por elas. O patriménio sdo as gentes.

Por isso, uma forma de pensar, que associa a questao da autenticidade
aos arcaismos culturais, e que ndo problematiza as pessoas no cerne das
questoes referentes ao patrimonio, engendra um conjunto de paradoxos e
fetiches sobre a tradigdo. E este conjunto de paradoxos é perigoso porque busca
construir e validar conceitos de nacao e etnicidade baseados na ideia de um
passado ou de uma memoria imprescindiveis para a constituicio e o
reconhecimento de identidades pessoais ou de um povo.

A mim me parece, portanto, que o processo de folclorizagao organiza uma
nova possibilidade de relacdo entre o devoto e o santo onde aquilo que esta em
jogo ndo é a graca a ser alcancada tampouco a promessa a ser realizada, mas o
estabelecimento de um desejo de dar-se a ver com o santo, de dangar com
Gongalo; além disso, insere a danca familiar preta em um contexto racista -
arrastanto a brincadeira para um processo de usurpacdo das proprias

qualidades estéticas e subjugando a dimensdo artistica a dimensdo econdémica.

Para comecar, implica em um movimento de captura, apreensao e mesmo
de confinamento. Trata-se de enquadrar, pela via da forma, um processo
cultural que possui sua légica prépria, cara aos sujeitos que o produzem,
mas que agora terd seu sentido geral redirecionado para fins de entreter
um sujeito consumidor dissociado do processo criador daquela tradicao.
A metéfora basica do olhar (‘ver o evento’ e ndo participar dele, a ndo ser
apenas como voyeur, o espectador que ndo se expde nem se entrega)
aponta para uma atitude de distancia, de ndo envolvimento. Ver a
brincadeira espetacularizada é, a um so6 tempo, consumi-la e defender-
se dela, para que nao seja capaz de influenciar o horizonte de vida do
consumidor. E, na medida em que essa influéncia de fato ndo sucede, o
espetaculo fica esvaziado do seu poder maior, que seria o de irromper no
horizonte existencial do sujeito que se expde ao seu campo expressivo e
entdo transformar o sentido de sua existéncia (Carvalho, 2010, p. 48).

Desse modo, a brincadeira em formato de espetaculo se caracteriza
como um fendmeno independente da necessidade imediata de protecdo divina.
O devoto dangca com Gongalo nao mais para pagar promessa ou solicitar
favores, mas para brincar com seu santo de devogdo. E contraditdrio, porque a
pessoa devota acredita que o santo deva protegé-la independente de pedidose

gracas. Constroi-se, portanto, uma reciprocidade as avessas; espera-se que 0
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santo saiba agradecer as homenagens rendidas sem intencao de voto; que o

santo se entretenha com o entretenimento dos homens assegurando-lhes paz.
0 que se percebe é que a danca executada como representacdo se realiza
num campo articulado pelo entretenimento do espetaculo. Neste contexto, se
pode observar a convivéncia de roteiros que se diferenciam daqueles acionados
pela danca como pagamento de promessa; afinal, no caso da danca como
representacao, os roteiros se relacionam com: i) as solicitacdes de grupos
externos a comunidade ou agentes institucionais; ii) a existéncia de uma
assisténcia que observa, aprecia e avalia o desenvolvimento da brincadeiray; iii)
a elaboracao da danca a partir de aspectos que priorizam a diversao.
Entretanto, apesar das diferengas, creio que a brincadeira como um ato
de entretenimento representa uma nova modalidade de se relacionar com a
devocao, de dangar com Sao Gongalo, uma forma de atualizar os elementos do
ritual. A diade, portanto, estabelecida entre eficacia/ritual e
entretenimento/estética da performance embora descrita como binaria pode
ser entendida e lida como continua (Schechner, 2012), quando comprende-se
que ndo existe apresentagdo que seja eficacia pura ou entretenimento puro.
Apreender tanto o ritual quanto o espetdculo como categorias
relacionadas pela ideia de atos de cultos e atos de entretenimentos que nao sao
puros, expande as possibilidades de pensar o pagamento de promessa e o
espetaculo como campos de acdo, sem deixar de elaborar reflexdes criticas
sobre o enquadramento racista que tem acompanhado os processos de
folclorizacdo das manifestactes de ascendéncia africana. As nogdes de ritual e
espetaculo, como campos de acdo onde a Danga de S3o Gongalo de Amarante
se realiza, organizam esferas de pensamento que ndo sdo antagdnicas e
praticas de sentidos relativos. A partir deste contexto, percebe-se que a danga

como promessa e a danga como espetaculo ndo sdo atos que se excluem.

Consideracgoes finais

A danca como cultura se estabelece por meio destes dois campos, ou
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seja, 0 pagamento de promessa e a representacao. Esta vinculagao estabelece-

se como uma relacao de sentidos que fomenta e estrutura diferentes tipos de
interagdes sociais. Por isso, a pratica da danca atualiza as relagdes. E uma
pratica relacional. A Danca de S3o Gongalo, como ato de culto ou de
entretenimento, produz uma relagao entre dois modos de dar-se a ver, ao
mesmo tempo em que é produzida pela articulacdo estabelecida entre estes
dois modos.

Sem duvida, a brincadeira em formato de espetaculo adquire novos
formatos e passa por uma [re]contextualizacdo segundo interesses dos
publicos consumidores e dos agentes institucionais e politicos envolvidos com
o espetaculo. A brincadeira passa a ser tratada como objeto de consumo
por/para estes agentes o que altera as relagdes dos devotos com o santo
através da diminuicdo do tempo da danca, a homogeneizagdo das vestimentas,
arelagdo com fatores externos a pratica da danca.

Os interesses estabelecidos pelo olhar do consumidor/publico sdo o que
definem os novos arranjos simbdlicos e sociais que formatardo a pratica da
brincadeira. Entretanto, busco apreender os fatores que produzem a danga e os
fatores que a danga produz no cenario da vida social e deflagrar as diferencas
que compdem o pagamento de promessa e a pratica do espetaculo a partir de
uma perspectiva relacional.

Certamente, a Danca de S3o Gongalo ndo é dancada hoje como era
antigamente, muita coisa se transformou. E a base destas transformagoes se
encontra vinculada aos aspectos da dancga e a fungao da danga no panorama
social.

As transformacoes derivadas dos aspectos da danca dizem respeito a:
1) Local de realizagao: A danca antes da folclorizacao era produzida nos

terreiros e nas pequenas capelas da comunidade. Atualmente, a
danca executada como pagamento de promessa continua a ser
executada nestes ambientes. Todavia, abriu-se a possibilidade de

executar-se a dangca nos palcos e palanques o que gera
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distanciamentos entre aquele que faz a dangca e que aquele que

assiste.

Duragao: A danca como pagamento de promessa era realizada
durante semanas, sempre aos domingos e, atualmente, a
representacdo é realizada em qualquer horario, dependendo da
situacdo. 0 numero de jornadas antes do processo de folclorizagdo
variava de sete a doze, atualmente nas apresentagoes em palanques
tem-se a execucdo de no maximo trés jornadas.

Participantes: Os integrantes da danga eram pessoas da comunidade
e, de modo geral, eram homens jovens e adultos que integravam um
Unico grupo. Apos a espetacularizagdo, as criancas passaram a
integrar a brincadeira e deu- se origem a criacdo de trés grupos de
Danca de Sao Gongalo: veterano, jovem e mirim.

Assisténcia: Os assistentes eram parentes, amigos, vizinhos e
conhecidos dos devotos. Pessoas que participavam de modo indireto
da danga, emprestando roupas aos dancadores, enfeitando as ruas,
vivenciando a devogao. Atualmente, os assistentes, sobretudo nas
ocasibes da danca realizada como espetaculo, sdo pessoas
desconhecidas dos dancadores: pesquisadores, turistas, curiosos,
moradores das cidades onde a danca é executada. A assisténcia é
uma plateia.

Refeicao: Os devotos dangadores partilhavam uma refeigao com o
devoto promesseiro durante o pagamento de promessa; atualmente,
nos atos espetaculares nao partilham refeicao apesar de em alguns
eventos os dancadores receberem lanches.

Vestimentas: Os homens usavam roupas que eram emprestadas pelas
mulheres da comunidade; atualmente, eles recebem tecido da
prefeitura e algumas mulheres do povoado costuram as roupas.
Coreografia: O padrdo de movimento se atualizou através de sua

reproducdo a partir de mudangas estilisticas, da incorporagdo de
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maior remelexo e da execucgao de passos mais saltados.

8 Musica: Existiam jornadas que iniciavam e finalizavam a brincadeira e
o canto possuia uma estrutura responsorial. Atualmente, ndo se
escuta mais as jornadas que iniciavam a danca, mas a finalizacao da
brincadeira continua sendo organizada pela pratica da chula. O canto
continua a ser responsorial.

Por outro lado, as transformacoes relacionadas com a funcao da dancga
dizem respeito aos fatores vinculados a eficacia da brincadeira; afinal, o que se
apreende é que a danga executada como pagamento de promessa se estabelece
num campo orientado pela eficacia do ritual. E, por isso, se relaciona com a
elaboracgao de roteiros tradicionais derivados da solicitagao por parte de algum
devoto promesseiro que compde um fator de representagdo simbdlica das
ideias e de transformacao do corpo e do comportamento. Ao passar pelos
processos de folclorizagdo, a danga comega a ser associada a fatores de
representacdo simbolica e passa a ser acionada ndo mais, unicamente, a partir
da eficacia ritual, mas, sobretudo a partir do divertimento.

Além disso, o fato da danga como pagamento de promessa contar com a
existéncia de uma assisténcia devota e participativa, envolvida e comprometida
com o desempenho do ritual elabora um fator de coesao e integragao social
[através do repasto coletivo, da organizagdo publica da festa e do empréstimo
de vestimentas] que se transforma em um campo de novas interagées no
contato com uma plateia que observa e avalia a performance dos dancadores.

A realizacao da danca a partir de objetivos que visam resultados
diretamente vinculados a vida dos sujeitos no primeiro caso a vincula a um ato de
culto, j4 no momento em que esta mesma danca é executada a partir de
solicitacdes engendradas por grupos e agentes externos a comunidade, a danga
é acionada como um ato de entretenimento e diversdo. O que origina novos
conflitos que tem como base o pensamento que se constréi sobre a questdo das
solicitagoes remuneradas: o dinheiro.

Vale ressaltar, contudo, que apesar de todo este conjunto de
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transformacoes estabelecidas como processos inventivos no panorama da

danca, a meu ver estes inimeros fatores sdo os mesmos de antigamente, que
se reproduzem de forma atualizada, atuando, portanto, como aspectos
convencionais que se reinventam. Assim, pode-se verificar que a maior relagao
estabelecida entre a dang¢a produzida como pagamento de promessa e a danga
produzida como espetaculo se encontra no campo de interacdes que se
estabelecem entre convencao e invengcao: uma ambiguidade composta,

portanto, da propria danca.
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