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Resumo

Neste trabalho, buscamos desvelar algumas camadas acerca do conceito de mito, na
contramdo de uma visdo fixa, universal e arquetipica que, muitas vezes, a ele é
direcionada, refletindo acerca de sua contribuicdo para as artes da cena, através do
seu carater performativo, bem como da importancia de suas reescrituras na cena
contemporanea. Neste sentido, utilizamos Heidmann (2011; 2014), Dupuis (2003),
Martins (2003), Rufino (2019) e Santos (2009) para compreendermos o mito como
potencialidade discursiva, observando a sua dinamicidade dentro da cultura africana
e afrodiasporica.

Palavras-chave: mitocritica cultural; performatividade; reescritura cénica; cultura
afrodiasporica.

Abstract

In this work, we seek to reveal some layers about the concept of myth, going against
a fixed, universal and archetypal vision that is often directed towards it, reflecting on
its contribution to the performing arts, through its performative character, as well as
the importance of his rewritings in the contemporary scene. In this sense, we use
Heidmann (2011; 2014), Dupuis (2003), Martins (2003), Rufino (2019) and Santos (2009)
to understand the myth as a discursive potential, observing its dynamicity within
African and Afro-diasporic culture.

Keywords: cultural mythocriticism; performativity; scenic rewriting; afrodiasporic
culture.
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Todas as noites acerto de viajar em sonhos. Em sonhos é mais facil
de ser vento. E possivel transformar-se em encantamento,
espalhar as areias dos morros e amolecer as aguas das lagoas.
Ser vento permite seguir em rumos desconhecidos e nunca
aparecer para ninguém, é por isso que o vento € o maior viajante
que jd existiu sobre a terra. E por isso que ao morrer nos tornamos
vento. E por isso que os Encantados viajam no vento.

(A mistica dos Encantados).

PADE

Este trabalho se configura como um recorte das discussoes realizadas em
minha dissertacdo de mestrado, intitulada "Reescrituras Cénicas: Exd, Ogum e outras
mitologias na Encruzilhada", desenvolvida no Programa de Pds-Graduagdo em Artes
Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto, cuja defesa se deu no ano de 2022.
Assim como na escritura supracitada, este artigo se inicia com um padé, ritualistica
advinda das religiosidades afro-brasileiras.

No livro Os Nagé e a Morte: Padé, Asésé e o culto Egun na Bahia (1986), Juana
Elbein dos Santos afirma que o Padé é uma supressdo do termo /Jpadé, cujo
significado € “reunido” ou o “ato de se reunir”. De acordo com a autora, o Padé é um
rito celebrado antes das cerimonias publicas do terreiro — ou em rituais importantes
para a manutencdo do axé —, intermediado pelo orixa Exd e “consiste em
propulsionar e em manter as relagdes harmoniosas com essas entidades [as que
serao invocadas] e em obter ou restabelecer, por meio de oferendas apropriadas, seu
favor e protecdo” (SANTOS, 1986, p. 185).

Por isso, inicio a discussao aqui proposta com um pedido de licenga, a
permissdo para o descortinar das palavras escondidas sob o véu dos segredos que
a mitologia possui para que seja possivel destacar o aspecto do mito como
potencialidade discursiva, a fim de pensar a sua dinamicidade, na contramao de uma
visdo fixa, universal e arquetipica que, muitas vezes, a ele é direcionada, levantando
reflexdes acerca de sua contribuicao para as artes da cena, evidenciando o seu
carater transitorio, mutavel, performativo, além da importancia de suas reescrituras
na atualidade, através dos diversos dispositivos enunciativos capazes de provocar a

compreensdo do contexto social, politico e cultural no qual estamos inseridos.
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Os mitos, muitas vezes, sao colocados como algo distante da realidade,
referindo-se apenas ao passado, a tempos anteriores, a origem da civilizagdo,
inculcando a ele o lugar de primitivo, como um espaco que nao se acessa senao por
vias ritualisticas e religiosas. Diante disso, cabe aqui refletir sobre os mitos e suas
variantes, percebendo o seu espaco discursivo, o modo como ele atravessa o tempo,
0 espaco, e se reescreve em novos contextos sociais, historicos, filosoéficos, politicos
e culturais, além de pensarmos acerca de sua contribuicdo para as artes da cena.
Portanto, este padé ndo é somente um pedido de licengca, mas um convite a
brincarmos como o vento que balanca as arvores, seguindo rumos diferentes, novos

percursos, outras estradas, outras possibilidades.

E O MITO SE FEZ CARNE, E HABITOU ENTRE NOS

Inicialmente, partimos da problematizagao de algumas compreensoes acerca
do mito e da mitocritica para que seja possivel destituir as ideias do senso comum
que se tem em relagao a esses aspectos, visto que, em diversas ocasioes, a mitologia
é considerada inverossimil, como se habitasse apenas o espaco da imaginacgdo, da
fabula, do devir e do surreal.

A primeira tarefa, diante do exposto, é a diferenciacdo entre a fabula e a
mitologia que Jean Starobinski (2001) traz em seu livro As mdscaras da civilizago.
Segundo o autor, no seio da cultura europeia e francesa dos séculos XVII e XVIII, na
qual existia fortemente a oposicdo entre sagrado e profano, a fabula era considerada
uma estratégia ludica e "polida" de assegurar que questdes relacionadas ao amor e
a ambicado (nivel profano) fossem aceitas pela autoridade crista. Isso se dava ao fato
de que a fabula era considerada ausente do valor de verdade, sendo utilizada,
inclusive, como um discurso que explicitava tudo aquilo que o cristianismo da época
abominava, a saber: as pulsdes o os desejos “da carne”, enquadradas no nivel da
profanacao. O correto era a devogao, o temor a Deus e a submissao aos
ensinamentos do cristianismo, abominando o que era considerado pecado e ofensivo
a religido. No entanto, ao dissertar sobre a oposicdo semantica entre os termos

"fabula" e "mitologia", o autor afirma:
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Enquanto que a fabula é ela prdpria, sob uma forma vulgarizada e facil,
um meio universal de 'poetizar' todas as coisas, a 'mitologia' a interroga

sobre suas origens, sobre seu alcance intelectual, seu valor de revelacao,
seus lagcos com instituicdes e costumes (STAROBINSKI, 2001, p. 237).

Diante disso, a diferenciagdo entre fabula e mitologia reflete a oposicdo de dois
sistemas: o primeiro que regula de forma genérica e universal as narrativas e, o
segundo, que reflete racionalmente sobre elas, apontando para as possibilidades de
interpretacdes em outros contextos e cenarios. Nessa perspectiva, o interesse aqui
é conduzir a discussdo a partir da 6tica do segundo sistema, pois refletiremos acerca
do cruzamento entre culturas, praticas e conhecimentos distintos, com a finalidade
de perceber o mito em constante movimento, destituindo-o das tentativas de fixa-lo
e prendé-lo a uma possibilidade limitada de compreensdo. Nesse sentido,
Starobinski, ao discutir sobre a mitologia, afirma que, de maneira livre, alguns

artistas do século XVII e XVIIl ja rompiam com a fixidez da fabula, pois, segundo ele:

[..] o cddigo mitoldgico, com suas variaveis e suas ramificagdes multiplas,
existe também por si proprio, independentemente dos embelezamentos
a que pode servir de meio. Ele oferece um 'roteiro' muito extenso, no qual
pululam as relagdes passionais, as situagdes extremas, os atos
monstruosos. Sobre esse material preexistente, operando suas escolhas
e 46 seus recortes, aimaginacgao e o desejo podem projetar suas energias
mais verdadeiras (STAROBINSKI, 2001, p. 247).

Partindo do exposto, podemos perceber que o autor nos convoca a percepgao
de que o mito possui variaveis e, dependendo do modo como o autor e/ou o artista o
leem, outros efeitos de sentido serdo produzidos. Ha inimeras possibilidades de
leitura, de reescritura e de atualizacao dos mitos, advindas das escolhas, dos
recortes e das miradas que serao utilizadas no processo leitoral, de acordo com o
contexto enunciativo no qual o mito ird emergir por meio de suas reescrituras. Como
dito anteriormente, apesar das tentativas de considerar o mito como algo estatico e
primitivo, cujos caminhos sdo dificeis de acessar, ele é mais dindmico do que
podemos imaginar e possui a capacidade de flechar o tempo, tornando-se presente
e vivo em qualquer momento histérico.

Ao dissecarmos a enunciagao do mito, podemos perceber um amontoado de

relagdes e efeitos de sentidos possiveis de serem evocados e reescritos em outros
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dispositivos, o que é permitido devido ao carater dindmico do mito. A fixidez e a
auséncia de movimento fazem com que, ao passar do tempo, as coisas comecem a
ruir e se deteriorar. A gente se acostuma a solidificar, a estruturar a existéncia e
esquece de se permitir correr, igual dgua do rio que consegue subverter os
obstaculos. A gente esquece de se abrir ao imprevisivel, ao que o mundo nos ensina,
aquilo falado pelas arvores, pelos passaros, pelos ventos. 0 nosso inconsciente esta
calcado em concepgbes prévias, em pré-conceitos antes mesmo de entrar em
contato com eles. No fim, de tanta solidez, nos transformamos em ruinas, ruinas que,
por nao se moverem, se deterioram a cada instante. No entanto, a transformacao e a
possibilidade de criacdo de novas roupagens para as coisas advém do movimento em
que elas sdo postas. Com o mito ndo é diferente.

Nessa perspectiva, ao considerarmos a dinamicidade do mito, estamos
destituindo-o de um sentido Unico, universal e fixo. Dessa forma, agimos na
contramdo de uma ideia arquetipica do mito que alguns autores fomentam, ou seja,
das tentativas de transforma-lo em uma categoria universal e universalizante. Como
exemplo de tais autores, temos Gilbert Durand que, em As Estruturas Antropoldgicas

do Imaginario (2012), considera o mito como:

um sistema dindmico de simbolos, arquétipos e esquemas, sistema
dindmico que, sob o impulso de um esquema, tende a compor-se em
narrativa. 0 mito é j& um esbogo de racionalizacdo, dado que utiliza o fio
do discurso, no qual os simbolos se resolvem em palavras e os
arquétipos em idéias. 0 mito explicita um esquema ou um grupo de
esquemas (DURAND, 2012, p. 62-63).

Nesse sentido, discordamos da posigao do autor no que se refere ao mito como
um esquema e como um arquétipo, pois, apesar de admitir o carater de movimento
das imagens evocadas no mito, levando em consideracao o sentido destas dentro dos
estudos do imaginario e o que revelam os simbolos existentes na narrativa mitica,
Gilbert Durand, ao trata-los como esquema e como arquétipo, acaba por prendé-los
em um sentido fixo, que tende a universalizacdo. Também podemos constatar que
ndo sdo 0s esquemas e 0s arquétipos que impulsionam sua transformacdo em
narrativa. 0 mito, ele mesmo, ja é uma narrativa, ja é texto. Seja dentro de uma
narrativa verbal, oral, iconografica, cinematografica ou cénica, ele ndo possui uma
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fixidez. O sentido que ele tera ndo advém de seu carater esquematico ou arquetipico,
mas do modo como sera lido dentro do mecanismo discursivo utilizado. Em outras
palavras, do seu contexto.

Para exemplificar, podemos tomar como base o mito de Antigona que, no
percurso historico, continua sendo reescrito e atualizado diante do contexto de
enunciacao no qual surge. Em sua Antigona, Sofocles esta inserido na idade heroica
da Grécia, em 441 a.C; ja a Antigona de Brecht se da no Pds Segunda Guerra Mundial,
no ano de 1948. No inicio do texto brechtiano, percebemos um dialogo entre duas
irmas, que se passa em abril de 1945, na cidade de Berlim, retratando justamente a
espera da volta do irmao para casa, trazendo, portanto, um contexto turbulento no
qual a guerra ainda acontecia e nao se sabia quem voltaria vivo ou morto para sua
moradia; mesmo sendo escrita no Pés Segunda Guerra, Brecht retrata, no inicio da
peca, o periodo em que as lutas ainda ocorriam. Jean Anouilh escreve sua Antigona
no ano de 1943, tempo em que a guerra estava posta e o estado europeu buscava se
estruturar.

Na Antigona de Brecht, percebemos um olhar mais voltado ao contexto social.
Em Sofocles, Antigona apenas obedece as ordens de Creonte, mas em Jean Anouilh,
o autor cria um dialogo entre Antigona e Creonte apds a sentenca, no qual o rei tenta
convencer Antigona a ndo tomar decis6es precipitadas. Em Brecht, percebemos a
presenca de um diadlogo entre duas irmas com o qual podemos fazer uma relagdo
entre as irmas Antigona e Ismene. Em Anouilh, ha a presenca do prologo, no qual se
apresentam os personagens, como se eles estivessem esperando o momento de
entrar em cena; o prologo descreve fisica e psicologicamente alguns dos
personagens, o autor insere alguns personagens além dos que Sofocles e Brecht
haviam registrado, como por exemplo, a ama de leite de Antigona.

Nesse sentido, em ambos os textos ha uma singularidade. Mesmo que o mito
de Antigona ainda prevaleca nos trés autores, os contextos de enunciagdo se diferem
e, com isso, cada um deixa seu registro no discurso, de modo que nhenhuma das obras

se sobrepde as outras, mas produzem novos sentidos, novos ecos e pontos de vista
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que caracterizam o olhar do autor sobre o mito, reescrevendo-o, reconfigurando-o e
inserindo-o na histdria.

Ao serem reconfigurados, os mitos surgem com outros efeitos de sentido a
partir dos quais devem ser comparados, evitando, principalmente, a comparacao que
leva em consideracdo as suas supostas significagdes inerentes as proprias obras. E
necessario que se compreendam as diferentes maneiras de reconfiguragdo, os
estados das obras diante de seus contextos de emergéncia e a sua trajetoria editorial.
Além disso, ha de se perceber que o que um determinado autor — e aqui ndo estamos
nos referindo a autores de obras literarias, mas a todos aqueles que produzem
discursos a partir de suas linguagens — propde em sua obra é diferente do modo
como ela serd recepcionada pelo leitor, isto €, existe uma distancia entre o que foi
enunciado e a maneira como o outro ira recepciona-lo, o sujeito leitor sera aquele
que dara sentido a enunciacdo, criando seus proprios efeitos a partir de sua
experiéncia e de seu repertorio.

Todavia, poderiamos dizer que a reescritura é uma espécie de cruzo a partir
de mecanismos discursivos e culturais diversificados, apontando para outros
caminhos e sentidos diferentes. Para evitar reducionismos, utilizamos como base
epistemoldgica para a discussdo acerca do mito, de suas variagdes e reescrituras, o
Método da Comparacdo Diferencial, pensado por Ute Heidmann, no qual os aspectos
culturais dos contextos enunciativos de cada plano discursivo utilizado sao levados
em consideragao, marcando as suas diferenciagoes (alteridades), sem sobrepor uma
cultura a outra. 0 Método da Comparacgdo Diferencial surge como uma oposicao as
tentativas de universalizagao dos efeitos de sentido oriundos dos mitos, bem como
ao método tradicional de comparacao.

Para a autora, as categorias universalizantes tendem a ser uma abordagem
folclorista acerca dos mitos. A capacidade de criar novos efeitos de sentido advém
do complexo dialogo estabelecido entre as diversas linguas, literaturas e culturas.
No entanto, necessitamos atentar para as diferencas entre elas, visto que a

globalizacao, apesar de aproximar as comunidades discursivas e culturais mais
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distantes, desencadeou um processo de apagamento das diferenciagoes em favor de

uma estereotipizacao dessas comunidades. Como afirma a autora:

De fato, a anélise do diferencial ndo conduz a constatacio de diferencas
irredutiveis: muito pelo contrario, permite descobrir que a diferenca " é a
particula elementar de toda e qualquer relacdo", que as literaturas e as
culturas se constituem essencialmente nas suas e através das suas
relagdes com outras linguas, literaturas e culturas, que elas sdo, por
assim dizer, interculturais por natureza. (HEIDMANN, 2014, p. 12).

0 Método da Comparacgdo Diferencial proposto por Ute Heidmann surge
justamente contra a universalizagao dos pontos de vista. Para a autora, devemos
pensar os sentidos que um determinado objeto de analise evoca, como uma
constelacdo, uma rede, e ndo como dotado de um Unico sentido. Bakhtin (2013) ja nos
alertava sobre isso ao formular o conceito de polifonia, ou seja, da multiplicidade de

vozes:

A esséncia da polifonia consiste justamente no fato de que as vozes, aqui,
permanecem independentes e, como tais, combinam-se numa unidade de
ordem superior & da homofonia. E se falarmos de vontade individual,
entdo é precisamente na polifonia que ocorre a combinacio de varias
vontades individuais, realiza-se a saida de principio para além dos limites
de uma vontade. Poder-se-ia dizer assim: a vontade artistica da polifonia
é a vontade de combinacdo de muitas vontades, a vontade do
acontecimento. (BAKHTIN, 2013, p. 23).

Diante disso, a polifonia da qual Bakhtin fala, remete ao fato de que o objeto
artistico ndo é univoco, passivel apenas de um modo de leitura e de percepgdo, mas
evoca varias vozes e varios ecos, permitindo que outros sentidos sejam produzidos;
as vozes, os sentidos, os modos de subjetivagao sao individuais, mas se relacionam
e hibridizam-se entre si. Partindo desse pressuposto, o0 método da comparacao
diferencial segue o fluxo da polifonia ao trazer a nogao de constelagao de sentidos,
de pontos de vista.

Dessa maneira, Heidmann parte da diferenca, considerando os desvios, os
escapes e as rupturas criados nos diferentes enunciados. Tais diferengas sao
observadas e compreendidas por meio dos didlogos complexos estabelecidos entre
eles. A complexidade da comparacgdo e do dialogo se da, justamente, a partir das
diferencas, ndo das similaridades. E por meio do estranhamento, da auséncia, do
ruido, do siléncio presente na complexidade da diferenciacdo que surgira, através do
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movimento entre pergunta e resposta ocorrido diante dos distintos mecanismos
enunciativos, novos e hovamente pertinentes efeitos de sentido.

No processo de reflexao acerca das reescrituras dos mitos, interessa-nos a
ideia de enxerga-las como uma encruzilhada na qual ocorre um movimento de
didlogo entre mecanismos discursivos, apontando para novas producdes de efeitos
de sentido, um lugar de encantamento do saber, isto €, espaco no qual as tentativas
de universalizacdo e de fixidez dos mitos e do proprio conhecimento sdo trazidos
para o cruzo, a fim de encanta-los e pensa-los sob outras perspectivas, abrindo
espaco para suas atualizagoes e suas reconfiguragoes. O encantamento do mito se
faz necessario, principalmente, por estarmos discutindo o modo como a mitologia é
encarada dentro de contextos afrodiasporicos. O encantamento surge como uma

resposta a nocdo de desencanto provocada pelo pensamento colonial. Dito de outra

maneira:

0 encantamento enquanto uma escuta afinada da ancestralidade, a partir
do qual os sentidos sdo produzidos de acordo com as experiéncias
individuais, mas também coletivas. Os conhecimentos produzidos através
da ancestralidade, do encantamento e da escuta da intimidade apontam
para a criacdo de novos mundos possiveis, mundos gestados por meio
das experiéncias, sobretudo, as coletivas. A ancestralidade é um modo de
fortalecimento dos sujeitos, advindo das suas relagdes em comunidade
(MEDEIROS, 2022, p. 71-72).

E na encruzilhada que emergem as novas possibilidades, nascidas justamente
dos cruzos "como disponibilidade para novos rumos, poética, campo de
possibilidades, pratica de invengdo e afirmacdo da vida, perspectiva transgressiva a
escassez, ao desencantamento e a monologizacdo do mundo." (RUFINO, 2019, p. 13).
Dessa forma, a encruzilhada surge como um movimento inacabado, nao ordenado e
inapreensivel, isto é, um lugar de escolhas e de estradas possiveis de serem
percorridas. Ndo uma, mas varias. A encruzilhada ndo aponta um Unico caminho, ela
surge justamente contra a unificagao, universalizagao, fixidez e monologizagao das

coisas, destituindo qualquer hierarquia que se queira impor.
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NA ENCRUZILHADA O MITO PERFORMOU E SE REESCREVEU ENTRE NOS

Através da insercdo na lingua, o mito consegue se movimentar e se manter
vivo. De acordo com Graciela Ravetti (2002), no texto "Narrativas Performaticas", ao
falar dos enunciados na América Latina, é o comportamento performatico de autores
contemporaneos que consegue reconfigurar as narrativas dentro de uma lingua, tal

comportamento é:

[...] procedente da obrigagdo de se reafirmar e se solidificar em uma
lingua particular, ainda que de maneira plural e provisoéria, entre as cinzas
de uma tradigao que, mesmo que mal se conheca, pretende-se conhecer;
que se apresenta como fragmentada e multipla em suas origens e em
seus desenvolvimentos e da qual as vezes sé perduram gestos,
movimentos, restos de cangoes, letras, palavras, ritmos e, sobretudo,
memérias possiveis. (RAVETTI, 2002, p. 54).

Nessa perspectiva, pode-se afirmar que é através do dominio da lingua e de
sua inscricao como e na linguagem, que o mito se dinamiza e se performatiza. Desta
maneira, encara-se como performativo o enunciado que muda de estruturas e propoe
uma acgao concreta sobre o outro e sobre o mundo. Este pensamento surge em
consonancia com os estudos de John L. Austin, britanico e fildsofo da linguagem, para
quem todo enunciado é performativo porque ele cria efeitos de sentidos através da
linguagem, por meios das intencionalidades da enunciagao, visando justamente uma
acao sobre o outro.

No intuito de trazer a questao da performatividade, partimos da dimensao da
palavra, da linguagem. E importante frisar que a palavra se constitui como
veiculadora de sentidos, ela se materializa e materializa a vida, isto é, ela é corpo e
o corpo é palavra, é escrita, é grafia, é texto. A linguagem existe justamente para que
possamos a cada dia transforma-la, quebra-la, esgarca-la, dando possibilidade de
novas criagbes. Tal como aprendemos a partir de ExU, palavra e corpo ndo se
dissociam. Portanto, ndo ha hierarquias entre a escrita e a oralidade, porque o texto
se faz corpo e o corpo se faz texto. Leda Maria Martins (2003) ja pensava isso ao

desenvolver o conceito de "oralitura":

[..] na nocdo deste termo a singular inscrigdo cultural que, como letra
(littera) cliva a enunciacdo do sujeito e de sua coletividade, sublinhando
ainda no termo seu valor de litura, rasura da linguagem, alteracao
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significante, constitutiva da alteridade dos sujeitos, das culturas e de suas
representacdes simbdlicas (MARTINS, 2003, p. 77).

A partir desse conceito, a autora desloca a dimensao da palavra, configurando-
a em diversos mecanismos discursivos, nao se vinculando somente a uma forma,
mas podendo ser apreendido em outros significantes nos quais ela é grafada. Desta
forma, ampliamos a grafia da palavra para outros campos, seja no corpo, ha voz, no
papel, na cena, numa iconografia, nas telas de cinema, visto que todo codigo que pede
uma leitura, pode ser considerado texto.

Diante disso, recorremos a um outro conceito presente nos escritos de Ute
Heidmann, o de “intertextualidade”, que pode ser entendido como a presenga de um
texto em outro. Percebe-se a intertextualidade através da presenca de indices, de
elementos textuais e peritextuais (que fogem a dimensdo do texto escrito) que se
cruzam e sdo comuns em ambos os textos. Através de um processo dindmico de
resposta de um texto a outro, ou de um discurso a outro, novos sentidos sao
produzidos em dialogo direto com os contextos socioculturais e discursivos
presentes nos escritos/objetos comparados. A nocdo de intertextualidade é presente
principalmente na reescritura dos mitos pelo fato de que a reconfiguracao destes
produz novos sentidos, sem perder a alteridade que cada um carrega. Para Heidmann
(p. 94, 2014), “o objetivo de uma comparacao diferencial é o exame da singularidade
e da especificidade dos modos plurais — culturalmente, historicamente e
linguisticamente diversificados — de (re)escrever os mitos”. Dessa forma, a cada
reescritura se percebera que o lugar de enunciagdo e os modos utilizados para
reescrever marcara a alteridade da reconfiguracgdo, porque diversos sdo os fatores
que atravessarao essa reescrita, fatores estes que se diferenciam entre um espaco
e outro, entre um tempo e outro.

Pensando numa perspectiva decolonial, mais especificamente em um olhar
afrocentrado da discussao, ou seja, o pensamento orientado por referenciais que
advenham de uma cultura ndo-hegemonica, de conhecimentos subjugados por uma
dominacgdo colonial eurocéntrica, propomos também a ideia de encruzilhada como

metodologia, tensionando-a, inclusive, ao Método da Comparacao Diferencial.
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0 olhar afrocentrado é decolonial porque rompe com o modo eurocentrado de
enxergar as coisas, passando a tentativa de compreender o mundo a partir de uma
otica ou uma légica nos moldes africanos. Ao pensar em encruzilhada, lidamos
diretamente com os saberes ancorados nos terreiros, saberes vividos e
compartilhados coletivamente, onde as singularidades coabitam como parte de um
todo que se relaciona por meio da partilha e da participacdo. A encruzilhada é o
espaco da rasura, da dobra, da fresta, do encantamento enquanto linguagem. Leda
Maria Martins (1997) ja nos alertava que a encruzilhada ndo é um lugar estatico, mas
um espaco dinamico no qual espago e tempo se reconfiguram de modo espiralar,
rompendo com a linearidade e com a visdo cartesiana das coisas. Além disso, a
autora fala sobre um corpo-encruzilhada, ou seja, o corpo que, performatizado na
encruzilhada, é atravessado por varios fatores externos e internos, forjando novas
identidades no sujeito. E o corpo-terreiro, o corpo-brincante, o corpo-rua, o corpo-
mandinga, o corpo-bandoleiro.

Ao nos depararmos com o processo de ensino-aprendizagem, interessa-nos
a ideia de encruzilhada também como pedagogia, como lugar de encantamento do
saber, ou seja, espaco no qual os saberes ocidentais que nos constituem sao trazidos
para o cruzo, a fim de encanta-los e pensa-los sob outras perspectivas. Nesse
sentido, a partir da Pedagogia das Encruzilhadas (2019), de Luiz Rufino, e de Fogo no
Mato: a ciéncia encantada das macumbas (2018) de Luiz Antonio Simas e Luiz Rufino,
podemos definir a encruzilhada como territério de possibilidades e
imprevisibilidades, campo de batalha, de mandinga, de disputa de narrativas. E na
encruzilhada que Enugbarijé' engole o mito e cospe algo novo, ou seja, ele devora o
modo como esse mito nos chega e devolve ele depois de atravessa-lo com os fatores
espaco-temporais que o influenciardo. E o lugar da polifonia e onde uma histéria

nunca é contada de uma forma Unica.

! Uma das diversas qualidades (ou faces) da divindade ExU dentro da cosmovisdo afro-
brasileira.
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Diante disso, pensamos na encruzilhada como estratégias que vao
desencadeando uma transcriacao do verbal para o gestual, do textual para o
iconografico, do mito para a realidade, tensionando a tradigdo e a contemporaneidade,
o metafisico e o material a fim de produzir novos sentidos e presencas, rompendo
com uma visao universalizante do mundo.

Dito isso, falar de cruzo é colocar os mitos em constante disputa de narrativas
e de didlogo. Com isso, nos guiamos por alguns questionamentos: de que forma os
mitos se relacionam e podem ser comparados? Como traduzir isso para a cena? Qual
a tensao que podemos provocar entre a tradicao e a contemporaneidade? De que
maneira os mitos desencadeiam reflexdes na contemporaneidade, em um cenario
social e politico marcado por incessantes tentativas de deslegitimacdo do
conhecimento, de negacdo, desmonte e censura dos dispositivos e criagdes artistico-
culturais, alimentados por um pensamento ancorado em discursos de ddio e
ditatoriais direcionados a tudo aquilo nao quisto pelos conservadores que ocupam a
centralidade dos espagos de poder? E, talvez a questdo com uma importancia
destacada dentro desta discussdo: de que maneira o mito performatiza? Poderiamos
falar em uma performatividade do mito?

Em seu livro A arte da Performance (2003), Jorge Glusberg aponta que a agao
do performer cumpre uma fungao social, na qual o homem, o corpo e o tempo sao os
protagonistas e cada elemento da agdo é manifestado de forma ativa. Para o autor, o
tempo é o fator determinante do trabalho do performerporque ele "aproxima o devir
(vir a ser) historico do devir cotidiano" (GLUSBERG, 2003, p. 110). Diante disso, o autor
afirma que a performance pode ser compreendida como uma realizagao de desejos
a partir do corpo do artista com enfoque, sobretudo, no tempo desse corpo, ou seja,
no somatorio dos tempos e dos movimentos que o constituem, medidos através da
sensitividade do préprio corpo a fim de alcancar o outro.

Para Glusberg, esse outro seria uma espécie de duplo do performer, um Outro
primitivo, que esta presente junto com ele na agdo, um "outro sujeito que atua e se
comporta como se fosse o performer", um sujeito que "é plural, circunstancial e

historico [...] puramente maével" (GLUSBERG, 2003, p. 111). A partir disso, poderiamos
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considerar esse Outro primitivo como uma performatizacao do mito, visto que este é
dindmico e acompanha o percurso do tempo? Sera que, paralelamente ao fazer
artistico, o mito se performatiza como ecos, rastros e cacos da histéria, como uma
evocacao dos mortos, parafraseando Jorge Dubatti (2016)? E mais ainda, de que
maneira esses ecos reverberam na contemporaneidade? E o que seriam esses ecos,
levando em consideragao que estes sao reverberagdoes nas quais muitas coisas se
perdem e detalhes podem ser esquecidos?

Refletindo sobre isso, situo a discussao a partir do livro 7eatro dos Mortos

(2016), no qual Dubatti afirma que o mito se perde ao longo do tempo, mas ha partes

que sdo conservadas, trazendo uma citacdo de Carlos Garcia Gual:

Nao podemos pretender reconstruir a forma original de um mito.
Sobretudo quando sabemos que o que chegou até nds s3o ecos
fragmentarios de diversas épocas. Porque até as mencdes mais antigas
nao deixam de ser fragmentos ou variantes de um relato original
parcialmente conservado e em parte perdido [..] os testemunhos
literarios que conservamos sdo uma pequena parte da profusa narrativa
mitica antiga, portanto, muitas histérias se perderam. (GUAL apud
DUBATTI, 2016, p. 138).

Diante do exposto e elucidando a relagao entre o mito e a performatividade,
podemos pensar que o mito vem a se performatizar nas diferentes épocas, ndo em
sua totalidade, mas a partir de seus ecos fragmentarios, de seus cacos, admitindo
também novas formas de reestruturacdo deste mito. E como se imagindssemos uma
taca de vinho que cai e se quebra. Estilhagados no chao, os pedacgos de vidro quebrado
se espalham e muitos acabam saindo do nosso campo de visao. As partes vistas, ou
seja, as que foram conservadas, sao recolhidas e tentamos montar novamente a taga.
Em hipotese alguma ela sera como antes, teremos um objeto de vidro cujo formato
original ndo sera mantido, mas sera composto de partes que se conservaram. As que
se perderam ficaram nos rastros do tempo. Da mesma forma visualizamos o mito, o
que se performa sao os restos daquilo que um dia ele foi, mesmo que nao advenha
de um tempo distante.

Portanto, ao refletirmos sobre o modo como o mito vem a performatizar no

percurso historico a partir de suas partes conservadas, estamos de acordo com o
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fato de que, para preserva-lo, precisamos reconstitui-lo, visto que é na sua
reescritura, na sua performatividade que ele se apresenta em sua plenitude. Nesse
sentido, para ele se manter vivo, precisa se transformar em movimento e em tempo,
assim como o desejo na performance; dito de outra forma, é necessario que ele passe
por um fazer poético, ja que, segundo Marcelo P. Marques, ele "atua eticamente sobre
a existéncia humana pela sua forga poética. O mito torna possivel o humano, e o faz
poeticamente." (MARQUES, 1994, p. 4). Diante disso, podemos afirmar que é nessa
relacdo poética que o mito pode ser apreendido, nos modos como ele é reescrito,
porque ele sempre tem "alguma coisa a dizer", independentemente do espacgo e do
tempo em que se situa e se reconfigura.

Provocamos o fato de que o mito performatiza porque, no percurso histérico,
devido ao seu carater dindmico, ele vai questionar os seus proprios precedentes,
quebrando-os, cruzando-os em fungao de uma nova reapropriagao e reinvengao a
fim de renova-lo radicalmente. Desse modo, Sylviane Dupuis (2003), com base no
pensamento de Anne-Marie Albiach, vé o mito como algo que permite o desvio, a

rasura e a contaminacao, ou melhor dizendo, como

um aglomerado de elementos mais ou menos heterogéneos, "reciclados"”
a cada vez em um novo contexto de enunciagao que determina o sentido,
e evoluindo aleatoriamente de reescritura em reescritura, o que supoe
incoeréncias, contradicdes, amalgamas, sinteses, acréscimos e perdas
sucessivas.." (DUPUIS, 2003, p. 67)%

Ao admitir esse aglomerado heterogéneo da qual fala Dupuis, composto por
diversos elementos que o atravessaram durante o tempo, o mito suscitara outros
significados dependendo do seu contexto de enunciacdo, sera a partir do jogo entre
enunciado, enunciacdo e o0 modo como ele se situa no tempo, que fard com que ele
"diga alguma coisa", permitindo o encontro com o desconhecido, com caminhos que

ignora, permitindo que isto o transborde, o desfaca e o refaga. O mito, nesse caso, se

2 No original: "un agglomérat d'éléments plus ou moins hétéroclites, "recyclés" chaque fois
dans un nouveau contexte d'énonciation qui en détermine le sens, et évoluant aléatoirement
de réecriture en réecriture, ce qui suppose incohérences, contradictions, amalgames,
syntheses, ajouts et pertes successifs.." (DUPUIS, 2003, p. 67). Tradugdo nossa.
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coloca em encruzilhada e permite o atravessamento, os sentidos evocados no
deslocamento do tempo e do espaco, configurando-se de modo espiralar no qual o
presente, o passado e o futuro confluem a todo instante.

Ao pensarmos o mito como conceito, estamos na contramao de uma visao
alegorica, simplista e maniqueista que por muito tempo vigorou na tradi¢do antiga, o
que ndo abracava a sua versatilidade, sua dinamicidade, suas ambivaléncias,
potencialidades e, principalmente, suas contradigdes, ignorando as questdes que ele
pode suscitar, inclusive fora do ambito da literatura. Destarte, para Dupuis,
poderiamos encarar o mito como uma metafora do processo de criagdo, que evolui e
nao cessa de se reinventar em uma "transformagao permanente das formas em
formas, digestao, palimpsesto, saque incessante, deslocamento, decomposicao e
nova recomposicdo, pela escritura, de um material imaginario em constante
evolucao" (DUPUIS, 2003, p. 81°). Os mitos, portanto, desvelam a economia humana
do desejo e da violéncia, cujo questionamento contemporaneo nos fornece novos
dispositivos e elementos para recompo-lo, reescrevé-lo e ratualizd-lo em busca de
novos sentidos.

Para isso, cabe-nos destacar que, ao ser reescrito poeticamente em outros
tempos, o mito leva em consideragao aquilo que Ute Heidmann chama de "contexto
de enunciacdo", que sdo todos os fatores culturais, epistemoldgicos, ideoldgicos,
politicos e socio-historicos do lugar e do tempo nos quais ele surge. Portanto, uma
reescritura nunca sera a mesma porque o contexto enunciativo ja mudou e outras
flechas atravessaram esse corpo, esse objeto.

Nesse sentido, tanto o mito, quanto a performance fazem e produzem sentidos,
questionando e desarticulando o que ja esta constituido. Desse modo, nos

aproximamos do conceito de performance de Josette Féral. Segundo a autora,

uma performance ndo quer dizer nada, que ela ndo visa nenhum sentido
preciso e Unico, mas que ela procura antes revelar lugares de passagem,
de “ritmos”, diria Foreman (trajetéria do gesto, do corpo, da cdmera, do
olhar etc.) e, assim fazendo, despertar o corpo, o do performer assim

% No original: "transformation permanente de formes en formes, digestion, palimpseste, incessant
pillage, déplacement, décomposition et recomposition nouvelle, par l'écriture, d'un matériau imaginaire
en constante évolution” (DUPUIS, 2003, p. 81). Tradugdo nossa.
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como o do espectador, da anestesia ameacgadora que os persegue.
(FERAL, 2015, p. 159).

Diante do exposto por Féral, poderiamos dizer que, para uma nogdo de
performatividade do mito, devemos levar em conta o transito percorrido pelo mito
para percebermos os modos como ele pode sacudir os tempos atuais a partir dos
sentidos que propde, despertando, questionando, desestabilizando e
descentralizando a anestesia contemporanea, ou seja, a falta de movimento e de
dinamicidade. Para tanto, encaramos a performatividade do mito como a imagem da
Faixa de Moebius que, de acordo com Wole Soyinka, aponta para a ideia nao de um
eterno retorno do mito, mas o retorno com uma diferenca, além de evocar o carater
da descentralizacao, abrindo espacgo para o fluxo entre centro e margem. Portanto, a
cada reescritura o mito marca uma diferenga, uma alteridade na emergéncia em um
tempo distinto do anterior por estar em constante contaminacao com a realidade.

Para exemplificar essa mudangca e o modo performativo do mito, podemos
tracar um paralelo com a realidade dos terreiros de matriz africana, em dois
aspectos: o da oralidade e o da performatividade do gesto, do corpo. Ao falar da
oralidade, nos referimos aos mitos que constituem a filosofia dos terreiros, o
imaginario que povoa coletivamente tais lugares; os mitos nunca sdo repassados da
mesma forma, cada um que o conte oralmente, que dé a sua versao dele, a sua
imagem, seja dentro de um mesmo terreiro ou quando paramos para comparar os
modos de transmissao do mesmo mito em casas distintas.

Nessa perspectiva, outro aspecto inerente a realidade das religides afro-
brasileiras é a performatividade do gesto. E comum acontecerem festas para os
orixas nos terreiros, conhecidas como xiré, no qual se canta e se danca para as
divindades cultuadas. Os préprios orixas, quando incorporam, bailam pelo saldo. Mas
ndo é somente um apanhado de cantigas e passos executados. No rum do orixa, ou
seja, a hora do x/ré que cada entidade terd um momento especificamente cantado e
dancado para si, é o periodo em que o mito que o constitui serd performatizado. Tanto
as cantigas, quanto as dancas que o orixa executa, como também suas vestimentas,

adornos e ferramentas, se configuram como uma revivescéncia do mito, uma
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reescritura dele naquele momento, naquele espaco. E nesse instante, que dura
poucos minutos, que a tradicdo mitica afro-brasileira de determinada divindade se
faz presente corporificada na contemporaneidade. O orixa da sentido ao mito, e o mito
da sentido ao rito que esta sendo executado. Tal ritualistica se diferenciara todas as
vezes. De terreiro para terreiro, ainda que seja o mesmo orixa, o modo de
performatizacdo do mito sera distinto, apesar de alguns aspectos orais e gestuais se
manterem em comum. S3do outras relagdes e outros modos de apreensao, diferentes,
mas que mantém um fio que as conectam: o mito, com todo o seu simbolismo.
Glusberg (2003) afirma que tal simbolismo oculto é um elemento constitutivo
da magia, e que "o mistério da profundidade do rito é impenetravel, apesar do tipo de
comportamento exibido poder ser repetido por qualquer um" (GLUSBERG, 2003, p.
113-116). Ao fazer uma relacdo entre a magia do rito e a experiéncia artistica, o autor

aponta para

uma semiética gestual que leve em conta este tipo de acdo [repeticdo do
comportamento exibido no rito] estard proxima de compreender as
origens da experiéncia mistica a um passo também do entendimento da
natureza da experiéncia artistica (particularmente, a experiéncia do
performer). (GLUSBERG, 2003, p. 116).

Pensar o mito é também pensar num jogo entre presenca e auséncia, entre
aquilo que se conserva e o que se perde. E jogar com a dinamicidade, com os espacos
vazios e, principalmente, com o0 modo como ele se constroi dentro do performativo,
ja que ele produz signos, e os signos produzem sentidos. Tais sentidos sdo fabricados
na contemporaneidade, desconstruindo principalmente aqueles que sao previamente
definidos. Cabe ao artista tentar operar os signos, ou seja, performatizar. Portanto, o
mito se configura a partir de um jogo performativo, de maneira interdiscursiva e
intersemidtica, manipulando os signos que sdo percebidos e captados pelo sujeito a
partir das relagoes.

A partir do que foi discutido, compreendemos o mito como um dispositivo
conceitual e performativo ao longo da historia, situado dentro e coexistindo com as
epistemologias filosoficas, antropoldgicas e com as cosmopercepcdes (percepgées

de mundo). Nesse sentido, a dinamicidade do mito faz com que ele produza e
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proponha sentidos, gere informagoes, sendo valorado nao somente pelo que
consegue agregar, mas, sobretudo, pelo que dissemina, pelo modo como ele da
sentido ao espaco. Portanto, o que nos importa é perceber ndo o mito em sua
"origem", mas a expansao dos seus rastros, seus cacos e suas brechas deixados pelo
caminho.

Doravante, consideramos o mito e a performance como tempos irreversiveis
que s6 podem ser apreendidos no momento do acontecimento. Em outra
oportunidade, eles ndo serdo mais os mesmos, algo havera se perdido desde o
momento anterior, e a "perda comporta, todavia, um sentido muito mais radical:
aquilo que é incapturavel, que se perde definitiva e inexoravelmente, como a vida dos
que morrem." (DUBATTI, 2016, p. 143). A mitologia, aqui compreendida como as
praticas de reflexdo sobre o mito, nos serve para entendermos as questdes sociais
que nos cercam, principalmente pelo seu carater polifonico e por ser passivel de
reescrituras em diversos tempos e contextos historicos.

Nessa perspectiva, entendemos o mito como uma ferramenta de
deslocamento e de criacdo de desvios, justamente por agregar suas proprias
contradigoes, a fim de confrontar e desmontar as diferencas. Por isso, um mesmo
mito nunca serd apreendido da mesma forma em tempos distintos, em contextos
enunciativos diferenciados, ele sera construido a partir da propria expansao de suas
partes conservadas. O mito é como Exu, ele é "n+1", o uno multiplicado ao infinito, a
expansao de si, o habitar diversos espacos e se constituir distintamente em cada um
deles.

Diante disso, podemos afirmar que o mito, assim como a performance atuam
como partilha e participagao, estao inseridos em um contexto do qual participam e
partilham sentidos produzidos dentro de tal configuracao, desestabilizando os
fatores existentes, deslocando, desviando e reconfigurando novos modos de ser e de
existir em um determinado espaco-tempo.

Doravante, independentemente da forma, tudo pode ser compreendido como
discurso. No entanto, dentro das categorias de escrita e oralidade, poderiamos

afirmar que a primeira é uma resposta a segunda, rompendo com ela. A oralidade
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visa a conservacdo do conteudo tradicional, a estrutura na qual se alicerga,
apontando para uma permanéncia. A escrita, diferentemente, dinamiza e anarquiza o
conteudo da oralidade, portanto, os mitos afro-brasileiros possuem uma fonte na
oralidade, mas foi através da escrita que eles foram disseminados em maior
proporcao. O registro escrito possui o carater da duplicidade, do dialdgico e da
alteracao, a todo instante conversa com as narrativas orais, subvertendo-as quando
necessario. Nesse sentido, o mito, bem como a lingua, sobrevive na sua repeticao por

diferenca e na sua variacao.

NOTAS (IN)CONCLUSIVAS

A guisa de (in)conclusao dessa breve reflexdo, podemos falar na nogao de uma
"performatividade do mito", visto que este se configuraria como um principio
regulador de um modo de pensamento, como uma memodria que ndo se localiza em
um tempo especifico, mas que se movimenta, se desloca dinamicamente ao longo do
percurso histdrico, dando origem e sentido aos ritos desde os tempos antigos. Seus
ecos expandidos dao abertura para novas reescrituras, trazendo consigo todo o
aglomerado heterogéneo de elementos que foram agregados e disseminados nesse
processo. O mito seria, nessa perspectiva, um espaco intersemiotico, assim como a
performance, que joga com signos e simbolos, buscando dar sentido a existéncia e
produzir sentidos nos lugares dos quais emerge.

As investigacoes, portanto, nao cessam. Seguimos pensando acerca de tais
comparagoes e performatividades do mito como um sistema complexo que se
configura a partir de um dialogismo cultural, para usar termos bakhtinianos. Porém,
é de nosso interesse n3o somente investigar a mitologia e seus modos de
configuragdo, de reescrituras e de performatividades, mas também pensar de
maneira diagonal, trazendo também referenciais que sejam advindos de lugares ndo
euroceéntricos, trazendo-os em outras perspectivas.

Dessa forma, o encantamento que vem dos estudos da encruzilhada enquanto
metodologia pedagdgica, é uma estratégia para reescrevemos a historia a partir de

espacos e vozes que por muito tempo foram soterradas, histérias negadas e
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apagadas em detrimento de uma colonialidade e uma hegemonia dos saberes da
europa e dos Estados Unidos. Por isso, propomos uma nao hierarquizacao dos
saberes, um rompimento com a forma de pensamento que o Ocidente construiu. Para
isso, uma das estratégias é, justamente, analisar a performatividade do mito e os
modos de producao de novos saberes, presengas e percepgoes de mundo a partir de

uma inversao e subversao da ordem da linguagem.
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