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Resumo

O artigo tem o objetivo de conectar as vivencias da pesquisadora nos rituais de
matriz africana e indigena e seus processos artisticos enquanto mulher preta.
A partir de uma educacdo ancestral e suas “confluéncias” (SANTOS, 2023),
Matriciais' de seu corpo mulher preta, a autora reflete sobre a necessidade de
retomar caminhos ancestrais para a construcao de novas epstemologias negro
referenciadas nas artes. Através da participacdo e observacdo nos terreiros de
matriz “Afropindoramica” (termo criado pelo Quilombola Antonio Bispo dos
Santos), a pesquisadora realiza um acervo corpdreo alicergada na energia dos
Orixds e encantados e propde a partir dele epstemologias puramente
afrocentradas. Esta acao possibilitou e possibilita ampliar a percepgao de seu
corpo e de outros artistas negros em posicao de protagonismo positivo. O
processo destas agdes é intitulado pela pesquisadora de Agbara Ara (Estas
palavras na lingua Yoruba, significam corpo poderoso) e neste artigo se propoe
a ampliar o didlogo sobre a evidencia deste corpo poderoso nos processos
investigativos da cena.

Palavras chave: Mulher Preta, Ritual, Ancestralidade, Artes da cena

Abstract

The article aims to connect the researcher's experiences in African and
indigenous rituals and her artistic processes as a black woman. Based on an
ancestral education and its “confluences” (SANTOS, 2023), Matrixes of Your
Black Woman Body, the author reflects on the need to return to ancestral paths
for the construction of new black epistemologies referenced in the arts. Through
participation and observation in the “Afropindoramica” terreiros (created by the
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Quilombola Antonio Bispo dos Santos), the researcher creates a corporeal
collection based on the energy of the Orixas and enchanted ones and proposes,
based on it, purely Afro-centered epistemologies. This action made it possible
and continues to expand the perception of his body and that of other black artists
in a situation of positive protagonism. The process of these actions she calls
Agbara Ara (These words in the Yoruba language mean powerful body) and in
this article she proposes to expand the dialogue about the evidence of this
powerful body in the investigative processes of the scene.

Keywords: Black Woman, Ritual, Ancestry, Performing arts

Abrindo os portoes da gira

“Exu lonan, Exu lonan.

Modilé lodé elegbara.

Legbara mire Exu ona kewa 6”
“Exd do caminho,

eu brinco do alto da montanha
para o senhor dar forga.

Exu, eu estou feliz Exu

Em qualquer escrita que me proponho a realizar dentro de encruzilhadas
rituais que possibilitem o movimento e construgao de epistemes, ritualizo Exu
(Orixa que abre as giras nos rituais de matriz africana). Ao senhor dos portais
da comunicacgao e esfera do movimento pego permissao para que de forma
escancarada igual a sua boca, que tudo come, propague as agoes deste ritual
Agbara que me proponho a pesquisar e oferecer como ebd (ebé na lingua Yorub3,
significa, presente, oferenda). Que £xu, conduza as minhas falas e minha escrita
para que o que aqui ficar registrado, possibilite caminhos de ampliacao e
conhecimento na criacdo cénica e respeito a ritualidade sagrada de nossa
matriz ancestral. Baraé Exu! Laroyé Exul

Com as devidas permissdes explano de forma introdutoria a escrita deste
artigo. Agbara Ara sado palavras Yorubd que juntas formam a frase: Corpo
poderoso ou poderoso é aquele que conhece a si mesmo a partir do
conhecimento ancestral. A concepgao de corpo poderoso na perspectiva do que

reflito, surge das confluéncias de um corpo mulher preta e suas encruzilhadas
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artisticas através de praticas e escutas ancestrais. Eu tive o privilégio de
conhecer meus avos e avos maternos e paternos e foi com eles que entendi a
importancia de minha existéncia. 0 meu avo materno de nome Sebastido era um
homem negro retinto, careca, lenhador, sabedor dos segredos das matas. Media
em torno de 1,85 de altura e era apelidado pejorativamente por cabecga de
marmicoque, que significa cabeca pequena para um corpo grande, definicao
feita por ele para a palavra. Era analfabeto, mas dominava o conhecimento da
matematica. Era arquiteto autodidata, mas ndo era pedreiro, como ele mesmo
fazia questao de dizer. Arquitetava grandes construgoes em madeira e ensinava
aos netos através da oralidade e de sua vasta experiencia de vida nas matas.
“Cavar a cacimba para beber agua pura”, “Ser cabeca de marmicoque é um
privilégio fia, esse é o mais alto segredo de nossa sabidoria”.. Todas estas
frases eram ditas por vo Sebastido.

Ja vo Maria, minha avé materna, era uma senhora indigena, de baixa
estatura, nascida em uma aldeia indigena de Alagoas, da qual até a presente
data nao consegui saber a origem. Para os familiares, ser descendente de povo
indigena, ndo é algo bem visto. Minha avo Maria, vivia entre a tristeza de morar
na cidade e na alegria de ter os filhos por perto. Ela era uma curandeira,
realizava benzimentos em adultos e criangas. Tinha a consciéncia dos poderes
das plantas e sementes, vivia elaborando banhos e remédios. Possuia uma
conexao poderosa com os encantados e de forma fervorosa passava para os
filhos e netos, era uma mulher de temperamento forte e odiava ser contestada,
ao mesmo tempo, muito doce com as criangas. Sua dogura fazia com que os
mais novos vivessem sempre ouvindo seus conselhos, “O segredo das prantas
te leva para curar cabeca ruim”, este era um dos conselhos mais assiduos de
vo Maria. Sdo estas frases ensinadas por meus ancestrais que vem contribuindo
no processo de retomada, a partir de um novo entendimento do que significa
meu corpo preto para uma construcao de poder. Nos meus estudos aplico esta

filosofia ancestral repassada por meus ancestrias para chegar em criagoes de
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processos e nomeio de preceito metodologico’, empregado na Poética Agbara
Ara.

A Poética Agbara Ara que aqui vem a ser explanado, estd em constante
conexao com a escuta dos conhecimentos orais repassados pelos meus
ancestrais e que incide diretamente nos processos de ritualidade na e para a
cena. S3o indissociaveis e estdo no Oricentro desta escrita. A cabecga saudavel
vigora quando o individuo esta consciente de suas potencialidades e é condutor
protagonista de sua criagao. Nesta perspectiva a pesquisa Agbara Ara, vem se
propondo a investigar o texto do corpo Agbara Ara a partir do imaginario dos
Orixas e Encantados levando em consideracdo o reconhecimento e apropriagéo
de um corpo vigoroso e amplo na cena. A pesquisa se apresenta como uma
necessidade da artista em ampliar seus processos investigativos que ja vem
sendo desenvolvida com a Poética Matricial dos Orixas e Encantados. Nesta fase
atual ela procura evidenciar ainda mais, novas epstemologias artisticas,
alicercadas em uma poética preta. A investigacdo vem sendo desenvolvida
desde o ano de 2008, passando por varios caminhos, até chegar na ativagao do
corpo que aqui sera apresentado. As acdes vao desde participagcdo em grupos
de estudos do imaginario, criacdo de nomenclaturas afrocentradas, passando
por agles artisticas com seu grupo de teatro"; participagdo em palestras;
criacdo, direcdo e atuacdo em espetaculos teatrais e performances; atividades
formativas e vivencias nos terreiros que faz parte e que visita.

Ser uma mulher preta é um marcador social, onde o simples fato de
existir ja lhe impde condigdes e vivencias estratégicas de sobrevivéncia. Esta
acdo € politica, cultural, educacional, filosdfica.. N3o precisa ser um
especialista para entender os padrdes sociais em que é alicercada a sociedade
brasileira, e que o sistema teima em incluir nos processos de aprendizado que
vigora em nossas instituicoes. Este artigo vem em contraponto,
contracolonizando (SANTO0S,2023, p.14) as nomenclaturas e formas
colonizadoras de pensar as artes da cena. Aqui o que envolve é o encantamento,

vindo do feitico germinado na Poética Agbara Ara, onde o corpo é seu proprio
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texto e sua existéncia ndo se divide, ele é um organismo Unico e seu ensino esta

localizado no Oricentro.

Quando a gente confluéncia a gente ndo deixa de ser gente e outra
gente- a gente rende. A confluéncia é uma forca que rende, que
aumenta, que amplia. Essa é a medida. De fato a confluéncia, essa
palavra germinante, me veio em um momento em que a nossa
ancestralidade me segurava no colo. Na verdade, ela ainda me
segura! Ando me sentindo no colo da ancestralidade e quero
compartilhar isso (SANTOS, 2023, p. 15).

Entender as confluéncias apontadas acima por Negro Bispo, é pensar
também que a pratica é importante no processo de entendimento do corpo como
um organismo vivo total, com uma poderosa evidencia de poténcias, trazendo
para o envolvimento da cena a ampliacdo de sua existéncia. Exu além de abrir
os portais, ele langa as chaves ao ar e movimenta o espago-tempo, é neste
portal permitido e oferecido por EXU que vamos discorrer adiante.

O Agbara Ara na cena

Onde colocar o pé e sentir a diversidade de chdos? Esse ch3o se tornou
igual, ausente de texturas e formado por porcelanatos e ceramicas. Como
relacionar as agoes de criagcao de forma fluente se os terrenos sao, sem textura,
sem possibilidade de aterramento e minados? A qualquer momento uma bomba
tedrica explode e torna invisivel o corpo que dancga para entender, a diversidade
de movimentos e através desse ritual se perceber Agbara. E preciso pegar as
espadas e Euruxinhar', é urgente laminar as agles para proteger o pisar.
“Apresse o passo e mire a chave. Agarre ela e abra a porta”, essas sao as vozes
do meu inconsciente falando. Elas aparecem como resposta as varias perguntas
que vem surgindo no decorrer deste processo investigativo. O objetivo é deter
a acdo esmagadora do sistema que teima em apagar as pegadas dos varios
ancestrais que construiram caminhos texturizados para que eu e tantos outros
descendentes da didspora e do povo originario chegassem até aqui.

Atentem! Esta fala ndo é sobre o chdo e o pé. E sobre a necessidade de
existir em detrimento do existir nas artes de forma afetiva, efetiva e liberta, para

criar. Estou aqui langcando uma magia, um feitico. Talvez revelando uma mironga
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(palavra falada pelos Pretos e Pretas velhas que significa segredo) ou
provocando perguntas para criacdo de novas mirongas. Foi através destes
questionamentos que surge a necessidade Agbara Ara. Um corpo que desde o
inicio desta escrita trago como poderoso. A encruzilhada condutora é a Poética
Matricial enfeiticada na energia dos Orixas e Encantados. O segredo esta no
enxergar além do que se mostra. 0 Corpo é uma construgdo textual que traz
historia, o Agbara Ara é a consciéncia deste poder. O Agbara Ara na cena
apresenta-se como uma acdo viavel de fruicdo e compartilhamento de
conhecimentos, a partir de uma investigacdo da matriz afro-indigena, na
ancestralidade e no teatro. Focando na visibilidade do corpo negro na cena, a
pesquisa foi criando encruzilhadas epistemoldgicas, na qual a criacdo da cena
era aguada com as acées Oxunisiacas" de festa no corpo palco. Dentro desta
perspectiva, o processo do encontro do Agbara Ara foi e esta sendo
confluenciado em intercambios de corpos que tém entre si a irmandade das
crencgas religiosas e as necessidades de criagao de novas epistemes para a
cena.

Com as devidas permissdes o sentir do feitico esta construindo caminhos
nas agoes de investigagdo individual e nas vivencias da casa de axé. Aqui iremos
focar na vivencia realizada na casa de axé Ogum Sete Ondas, que tem como pai
pequeno Augusto Sa, na cidade de Arcoverde, sertdo de Pernambuco. E as
confluéncias serdo observadas a partir da energia da Orixa Oyd (Orixd dos
ventos e tempestades na cultura Yoruba, também conhecida como Yans3). A sua
construcdo energética nasce na parte superior do corpo, mais precisamente na
clavicula, escapula e tmero e irradia para os cotovelos. Mas ndo esta dissociada
do corpo como um todo. Seu movimento forma uma onda de energia que faz o
corpo ampliar e a sensacdo de voar através de pequenos saltos. Ao mesmo
tempo que o deixa ativo e pronto para a luta. Esta ativagao proporciona uma
série de sensacgdes, seja na percepcdo de forca, na dilatagdo e flutuagdo do
corpo, seja na ativagao emocional. O corpo troveja ao mesmo tempo que

aterriza. Ao experienciar a ativacdo dessas energias é possivel mensurar que
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ela por si s0 traz um super poder, que conecta o corpo aos estados alterados

de consciéncia, a0 mesmo tempo que potencializa a consciéncia na regéncia de

acOes. A energia de Oyd, é uma energia de resisténcia através da existéncia.

Foto 1: Apresentacdo da performance Poética Agbara Ara: Flor e Ferro na esséncia das avds
Maria. Movimento Oya. Atriz Agrinez Melo e Everson Melo.2023. Foto: Talles Ribeiro

Com o Orixa Ogum na qualidade de Beira Mar"i, a movéncia do corpo
Agbara Ara hicia a ativacao na parte superior do corpo, e as maos sao as
primeiras ativacoes, se apresentando firmes, laminadas e pontiagudas. Nesta
qualidade o movimento laminado vem ainda em forma pontiaguda, mas
acompanha um movimento péndulo que muito se liga as movimentagdes
marinhas. Nesta ritualizacao o Ogum Beira Mar, vem em posicao de guerra, mas
ndo so pontiaguda, é a percepcdo refletida no corpo que a guerra ndo é so o
avangar, € um avancar e recuar estratégico, para retornar com movimentos
mais alargados. Quando o corpo recua, ele recua para pegar folego e de forma
cortante darad um golpe mais potente. Mas o posicionamento do corpo guerra ou

resisténcia dessas duas energias, vem ainda em possibilidade de jogo cénico.
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Foto 2:Treinamento da pesquisa Agbara Ara. Movimento Ogum. Ator Everson Melo. 2023.Foto:

Acervo Pessoal

Foto 3: Performance Poética Agbara Ara: Flor e Ferro na Esséncia das avds Maria. Movimento
ataque Ogum Beira Mar. Atriz Agrinez Melo e Everson Melo.2023. Foto: Talles Ribeiro

Estas sdo imagens da performance “Poética Agbara Ara: flor e ferro na
esséncia das avos Marid'. Nesta performance foi possivel trazer para a cena, as
energias acima explicitadas. Ela foi criada em decorréncia de dialogos que
confluenciavam as historias dos dois interpretes e suas relacées ancestrais

com as avos que se chamavam Maria. A performance passeia entre o doce e
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perfume da flor, as energias trovejadas e o ferro guerreado das mulheres/avos.
A dupla de criadores se abraca na forca e amor recebidos das avds Marias e
levam ao palco em forma de representatividade o Arapreto, ritualizado na cena.
Este Xiré performatico assenta no palco o encontro de dois corpos diferente
com igual necessidade de movéncias. Este processo de criagdo, do qual foi
gerado por mim, trouxe a tona mais uma vez a percepgdo Y4 artista que precisou

ser explanado na construcgao deste projeto.

Ya geradora e criadora da cena

Foto 4: registro de um ensaio fotografico, dois dias antes de dar a luz a Heloisa.2017. Foto:
Paula Alencastro

Osun ya mi 6

Osun sola ni fo mi

Osun ya mi 6

Osun sola ni fo mi

E lo 0db ja fun la yo

Jakunan yo ke ré

e E lo 0dé ja fun la yo

Jakunan yo ke ré o

(toada cantada para a Orixa Oxum)
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A palavra Y3 é de origem Yoruba e traduzida para o Portugués significa
mae. Estas duas letras, sdo poderosas, é o posto de maior responsabilidade que
uma mulher possui dentro da comunidade do candomblé. E a Y4 que direciona o
individuo para a concepcdo de nascer no Orixd. Ela cuida, orienta, repreende e
ensina os segredos contidos dentro deste ritual religioso. Dentro do ritual
religioso eu sou a Omorix3 (filha), com muito respeito e amor. Mas dentro do
processo artistico que venho desenvolvendo com a Poética Matricial dos Orixas
e Encantados, pari e venho acompanhando o crescer do Agbara Ara cénico, eu
sou a Ya que conduz. A Y3 é a mae e mulher dos mercados, em nome dos filhos,
da fecundidade e prosperidade que circunda a sua figura, ela cria, negocia e
executa estratégias de acdo eficazes de existéncia. Ndo estou falando aqui da
figura materna pintada pela cultura eurocéntrica, que coloca a mae em situagao
de opressdo, passividade e amor aos filhos acima de sua prépria vida, estou

falando da Y& acdo.

Foto 5: Espetaculo Histérias Bordadas em Mim. Corpo em acgdo. Atriz Agrinez Melo. 2023. Foto:
Domar
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E através destas concepgdes acima esplanadas e por essa 6tica Matricial
que me sinto Y4 dos processos de criacdo cénica, venho-os gestando. Eu,
mulher, artista, preta, mae, inquieta, langco-me no universo teatral e vou criando
espacos de representatividade negra nas acdes artisticas, criativas e
formativas. Tenho como base a ritualidade do teatro e a valorizacao da
ancestralidade na fonte geradora da arte que realizo e represento. Eu germinei
e pari alguns processos de criacdo cénica e eles estdo vivos na cena, porque
venho construindo um caminho de narrativas de igualdade e equidade dentro da
arte. Estdo alicercados dentro de uma poética propria, na qual a imagem
circundante e Matricial guia-os. Tive que reconhecer e assumir que a minha arte
foi oprimida, violentada e sua expansao nao cabe no espaco da cena tradicional
embranquecida. Eu também tenho e venho de tradigées. A minha tradigdo é oral,
é da danca, do teatro, dos ritmos, do samba, das roupas coloridas, é das saias
vastas, das gargalhadas altas e pombagiradas (termo criado no decorrer da
escrita para definir, gargalhadas em deboche e alegria), da adoracdo a agua
como fonte de vida, do reconhecimento das folhas para conexao com o sagrado,
do respeito a terra, ao vento, fogo e ao ferro... Eu sou a Y4 gue perpassa por um
teatro ancestral de assentamentoi,

Estas percepgbes foram sendo apresentadas nas vivencias diarias de
uma artista preta subjugada e se fortalece em conexao com a minha
ancestralidade, com meus Orixas e Encantados. Todo dia 0 molde da realidade
ia se revelando aos poucos, em estalos de percepgoes, observagao cotidiana do
fazer teatral, vivéncia nas escritas e inquietacbes geradas na experiéncia de um

corpo arte e ritual.

Em seus inimeros modos de realizagdo, em suas poéticas e
paisagens estéticas, a corporeidade negra, como subsidio tedrico,
conceitual e performatico, como episteme, fecunda os eventos,
expandindo os enlaces do corpo-tela, como vitrais que irradiam e
refletem experiéncias, vivéncias, desejos, nossas percepcdes e
operacdes de memdria. Um corpo pensamento. Um corpo também
de afetos (MARTINS, 2022, p. 80).
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A Leda Maria Martins reflete de forma envolvente as confluéncias de um
corpo-tela, espiralar e de afetos. O que contempla a ritualidade que vem sendo
construida com Agbara ara.

Caminhos derradeiros da Ritualidade a cena

Neste breve explanar encaminhamos a escrita para o xiré final. Ela vem
carregada de reflexao e um comeco, que tem meio, mas que retoma um novo
comeco. Todas as falas e considerag6es realizadas ao longo do processo s6
foram possiveis pela fonte inesgotavel de vida encontrada nos rituais de
candomblé e umbanda, presenciados ao longo destes processos que aqui vem
sendo explanados. E preciso reforcar a importincia da valorizagdo da matriz
ritualistica e religiosa como parte fundamental de nosso modo de ver, de sentir
(SANT0S,2023, p.23). Adentrar enquanto candomblecista, atriz, diretora e
pesquisadora na ritualidade religiosa e extrair o em/ (sopro da vida na lingua
Yourubd) fundante deste processo foi e € um privilégio.

Quando a Poética Matricial dos Orixas e Encantados foi introduzida nos
estudos sobre possibilidades de novas estratégias de sobrevivéncia na cena, o
intuito era combater a invisibilidade sofrida por mim e por artistas negros,
criando opgoes de escoamento de producao e estudos sobre o teatro negro

através de um teatro ritual.

Teatro ritual é o entrelacamento rito e cena. Para esta pesquisa é
entendido como o cruzamento dos elementos da ritualidade publica do
Candomblé com a ritualidade primitiva do Teatro. Trata-se de um
teatro atavico, primevo, ancestral, no qual rito e cena estdo em espaco
fronteirico e de encruzilhamento (BARBOSA,2017, p.27).

A defini¢do trazida acima por Onisajé traduz a necessidade de ritualizar
o teatro como processo de fortalecimento, que se traduzia em incomodo da
inexisténcia de corpos pretos no papel protagonista. Os pretos sdo sempre
“eles” e nunca o “nds” (KILOMBA,2020, p. 50). A Grada Quilomba traz varias
definicdes para o ndo protagonismo negro. ..ainda ha necessidade de tornar-

mo-nos sujeitos (KILOMBA,2020, p.29). Diante dessa constatagao, a pergunta:
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Qual a possibilidade de ampliagao da pesquisa? Onde ela precisa alcangar? na
perspectiva de respostas a pesquisa caminha por outras encruzilhadas.

Nestas andancas de busca por respostas, as casas de axé me
possibilitam retomar e recriar os caminhos percorridos por meus ancestrais.
Entendi que sao esses chaos que me fazem encontrar e retomar os seus
passos, proteger este caminho para quem esta por vir. Tenho uma casa que
sustenta meu Ori o /lé Oba Aganju Okoloys*, mas conhecido como terreiro de
Mae Amara, e venho adentrando em muitos lugares encantados. Na busca por
auto referencias negras, ou melhor, negrorreferenciada (BARBOSA, 2017, p.27)
nos trabalhos que venho desenvolvendo. Na presente pesquisa ancorei no //é
Axé Ogum Sete Ondas, na cidade de Arcoverde, situada no sertdo de
Pernambuco.

Por confluéncia fui levada pela espiritualidade para através dela tracar
novos caminhos ancestrais através da arte. E um terreiro onde as matriarcas
sdo de Oxum, Oxum é a dona de meu Or7e é com ela que estou aguando pelos
caminhos do Agbara Ara. Nestes escritos foquei nas energias de Ogum e Oya,
mas nao posso deixar de destacar a energia geradora de vida e de forga que me
move de forma estratégica para abertura de entrelaces entre o sagrado ritual e
as artes da cena.

0 /lé Axé Ogum Sete Ondas é o local religioso e familiar de Everson*, sua
vo Maria do Socorro, mais conhecida como M3e Socorro, era quem conduzia os
rituais. Com sua passagem para o Orun (Mundo espiritual), a continuagao ficou
a cargo do seu sobrinho, o pai pequeno Augusto Sa. Muitos rituais também sao
conduzidos pela sua Tia Lia, filha de lemanja e uma mulher de muito
encantamento. Tia Lia é a guardia de muitos segredos da casa, mas é também
através dela que as historias ancestrais sdo repassadas para todos os filhos.
Eu tive o privilégio de ouvir ela contar historias e entender muito do que era
vivenciado nos rituais. Nesta casa presenciei acolhimento, cuidado com os
semelhantes, e poténcia nas incorporacées dos seus filhos. Vi novas

movimentagdes a partir da energia do vento de Oyd e pude sentir a energia de
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Ogum Beira Mar. Mas o que mais encantou foram as folhas dos caboclos e
encantados presentes em todos os rituais. O cheiro dessas ervas me fez

lembrar dos rituais de cura feitos por minhas avés.

Foto 6: Ritual de Umbanda realizado no Ilé Axé Ogum Sete Ondas. Na foto Agrinez Melo é
acolhida pela Orixa lemanja.2023. Foto: Talles Ribeiro

Nesta perspectiva vi muito aterramento e saltos dos encantados na
ritualidade. Todos foram experimentados nos encontros de pesquisa. Algumas
movimentagoes foram entendidas pelo corpo como mironga e transcendem a
cena teatral, desta forma foram deixadas na memadria como presente, outras
foram filtradas e transformadas em movimentacao de cena e construgao de
personas e personagens. Muito da musicalidade também foi vivenciada no corpo
e é fundamental no processo de incorporagdo. No entendimento Agbara Ara, ela
é parte fundante do desabrochar do corpo. Sem musica ndo tem ritual, e ela esta
presente ao vivo. 0 Thalio Xamba, se dispos a participar do processo que esta
sendo investigado, e observo que a Poética Agbara Ara, tem uma dimensdo

ainda a ser descoberta. A musica é pauta para novos escritos.

MANZUA - Revista de Pesquisa em Artes Cénicas / PPGARC / UFRN
volume 7, nimero 2 (2024) - ISSN Eletrénico: 2595-4024



marnizu

Na ritualidade da cena, percebo que as perguntas estao surgindo com
muito mais intensidade que as respostas e sao elas que nos fazem buscar e
trilhar caminhos entre o encantado e a arte. No meio de tantas atrocidades
vividas pelo povo preto e indigena, de ritual Afropindoramico, a Poética Agbara

Ara, é um afago, um ponto de equilibrio, uma alegria. Adupé!
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Nnarncuad

" A definicdo de Matricial dentro da dtica deste artigo encontra-se exposto na dissertacdo de
mestrado da autora, p.47, disponivel em: https://repositorio.ufrn.br/handle/123456789/54455

i |dem i,p.47

i Oricentro e/ou oricentradas sdo palavras decorrentes das acdes Agbara Ara. Ori(cabeca na
lingua Yoruba) a grosso modo a palavra Oricentro e/ou oricentradas se configuram na ideia de
cabecga que sabe ou cabega como parte de um corpo total que tem sabedoria

v A autora faz parte do grupo de Teatro preto, O Poste Solugdes Luminosas, situado na cidade
de Recife-PE e que traz em suas criacdes cénicas acdes de politicas afirmativas para a
pretitude.

¥ Euruxim é um elemento do Orixa Oy e a autora cria um neologismo a partir da palavra para
indicar movéncia e agilidade corpérea que combate o apagamento das ideologias ancestrais
africanas e indigenas.

i Termo criado pela pesquisadora que remete ao Orixd Oxum e sua acdo de flutuagdo e
sentimento de prosperidade.

Vi Ogum é o orixa que traz a energia do ferro e do metal, aqui ele vem na qualidade de Ogum
Beira Mar, pois no terreiro pesquisado sua energia esta é encruzilhada com a energia de Exu e
com a energia dos mares. 0 Orixa do ferro quem vem dos mares.

Vi Falo de assentamento na intencdo de aquilombar/unir conhecimentos através de ritualistica
centrada na matriz africana e indigena, na cena.

* Terreiro de candomblé tradicional, situado na cidade de Recife, Pernambuco

*Homem preto, ator, umbandista vem como contribuindo como performer na pesquisa Agbara
Ara

i Thulio Xamba é ogd, musico Recifense, no contexto citado no artigo, ele é o responsavel pelas
investigagdes musicais da presente pesquisa
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