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Resumo

A relacdo do espaco e da espacialidade na composicdo do objeto artistico foi
importante foco dos debates da filosofia da arte e da estética durante o século
XX. O presente artigo, se ancora no conceito de St/mmung de Gumbrecht para
refletir sobre a recepcao a partir da especialidade em sua dimensao material,
escapando de uma fruicdo primordialmente analitica, critica e distanciada,
empregando, por vezes, o recorte da ambiéncia e em outros momentos, a
atmosfera como conceitos fundamentais. Em seguida, com o intuito de ampliar
o debate a partir das epistemologias de terreiro, propoe-se a nogao de um
espaco em estado de transe, composto por invisibilidades que se configuram
como agentes ativos possuidores do condao de alterar os corpos a partir de seu
desejo, de sua ética e historicidade e por esses corpos, alterar o mundo. A
conclusao aponta a atmosfera como tessitura da teatralidade, alternado o papel
do sujeito observador como seu agente para seu paciente, ou seja, para aquele
que sofre o efeito. Ademais, aponta um questionamento: seria possivel falar de
um espaco em transe indiferente a presenca de corpos humanos?
Palavras-chave: Epistemologias cénicas. Espago. Espacialidade. Teatro Ritual.
Candomblé.
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The relationship between space and spatiality in the composition of the artistic
object was an important focus of debates in the philosophy of art and aesthetics
during the 20th century. This article is anchored in Gumbrecht's concept of
Stimmung to reflect on reception from the point of view of specialty in its
material dimension, escaping from a primarily analytical, critical and distanced
fruition, sometimes using ambience and at other times atmosphere as
fundamental concepts. Next, with the aim of broadening the debate based on the
epistemologies of terreiro, the notion of a space in a state of trance is proposed,
made up of invisibilities that are configured as active agents with the ability to
alter bodies based on their desire, ethics and historicity and, through these
bodies, alter the world. The conclusion points to the atmosphere as the fabric of
theatricality, alternating the role of the observing subject as its agent and its
patient, in other words, the one who suffers the effect. It also raises a question:
is it possible to speak of a space in trance that is indifferent to the presence of
human bodies?

Keywords: Scenic epistemologies. Space. Spatiality. Ritual theater. Candomblé.

1. PELOS PES, ENRAIZAMOS A VIDA...

A relacdo do ator com o espaco que habita e transita é fundamental em
seu processo de formacgdo e criagdo cénica. Tiramos o sapato para pisar no
tablado. Tenho aprendido a tirar os sapatos antes de entrar e de pisar, pois é
pelo pé que acessamos as energias de solos sagrados. Ao pisarmos, podemos
torcer o tempo e retornar as memorias de infancia, pisar em pogas, ceramicas
e tacos. No terreiro, ao tocar o pé na terra, sentimos a natureza bruta dos
Minkisi.No Candomblé, o espago ndo apenas é vivo, como possui agéncia. Neste
texto, volto o olhar para a espacialidade em que corpos de artistas e corpos de
sujeitos em estado de ritualizacao se constituem em presencgas esteticamente
organizadas. E aprendendo a pisar que aprendemos os caminhos do transe.

Como e onde pisar sdo questoes de maior relevancia no trabalho do
artista da cena. Em cena, caminhamos com pés plantados, na ponta dos dedos,
pelo calcanhar, jogamos com o desequilibrio, criamos tensées corporais e

relacionais que retorcem as imagens. O pé organiza a postura, interfere no
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estado de animo, dialoga com o espaco e os presentes, desenhando no instante
relagoes de poder e afeto.

Ao tirarmos o sapato para entrar, o fazemos para enraizarmos a algo que
nos precedeu naquele lugar, para nos vincularmos de modo mais profundo e
intimo ao que habita aquele solo ou que por ali também caminha. N3o se trata
apenas de um gesto de humildade, mas de conex&o: o corpo como intermediario
de dimensdes distintas, servindo de canal por onde passam energias. E pelo
enraizamento do pé que tudo se inicia. O pé é firmeza para que o corpo escape
do tempo. Para que o corpo acesse um tempo antes do tempo.

Finca-se o pé na terra e no tablado com a forca de quem demarca seu
lugar na historia, o seu recorte social e se posiciona. Firmeza para que o corpo
se reafirme no presente. Base para que o corpo aja e gere o futuro. Sentir o
contato da sola do pé com o chdo compreendendo que por ali passaram aqueles
que lhe antecederam no fazer. O chdo guarda marcas e cicatrizes, Galeano ja
nos lembrava em As veias abertas da América Latina. E necessario manter
certa leveza, ainda que com os pés cravados, para que se possa alcangar aquilo
que transcende. E necessario deslizar para que nds e as coisas do mundo nos
movamos. E pisando que vamos aprendendo a dancgar. Saber colocar o pé no
chdo é um conhecimento essencial nas artes do corpo e nas praticas religiosas,
na madeira do palco ou na terra batida do terreiro. Ha aqueles que pisam
marmore no 15° andar. Esses ja ndo se recordam humanos, ndo entendem que
os deuses se encontram na terra e dangcam. Do alto dos prédios, miram o céu,
entendendo-se parte do pantedo, mas os deuses dangam sobre o chao de terra.

0 nosso sagrado danga. As divindades nunca silenciaram ou pararam de
caminhar em Abya Yala. As vozes do invisivel se fizeram ouvir pelo murmdrio
do vento, do sopro, do encantamento. Tdo importante como o saber pisar é o
saber caminhar e o por onde e com quem se caminha. Ao nos movermos,
criamos e transformamos mundos concretos, ficcionais, sagrados.

Caminharemos por esse texto ouvindo os sopros de nossos deuses, de nossas

MANZUA - Revista de Pesquisa em Artes Cénicas / PPGARC / UFRN
volume 7, nimero 2 (2024) - ISSN Eletrénico: 2595-4024



manzua

deusas e firmando o pé no chdo, como quem conecta corpo, histéria e sagrado.
As artes latino-americanas sdo carregadas de esperanca, de dor, de memorias,
de festividades, de apagamentos, de desaparecimentos, de ritos, de encantados
e sobretudo de lutas. Por aqui, até mesmo pisar é um ato de resisténcia,
sabedoria e vinculo com deidades e antepassados.

A espacialidade (espaco vivido, organizado e representado) é um tema
que constantemente retorna ao debate artistico sob diferentes contornos.
Perspectiva, efeito de bi e tridimensionalidade, ilusao de profundidade,
visualidades e sonoridades como constituintes do espago ou como elementos
de ruptura, crises e vertigens sao alguns exemplos de enfoques desse debate
que ganharam destaque em diferentes momentos do século XX. Apesar de ndo
existir recepcdo e criacdo artistica que sejam deslocadas do corpo e, desta
forma, que ndo impliquem a espacialidade, a énfase dada ao espaco nos debates
académicos e em processos de criacdo varia em virtude do movimento artistico
e do periodo que observamos, possuindo lastro na historia e teoria da arte,
assim como nos debates da filosofia, no campo da estética.

0 espacgo cénico resulta da instauracdo de um lugar, de um espago
singular no qual serd impressa determinada cinética - assim nos propoe
Rollemberg (2012). O espago cénico poderia ser entendido, entdo, ndo como o
preenchimento de vazios, mas como a dilatagcao do espaco material, em sua
forma e em seu horizonte de significados. Olhar e sensacao temporal tornam-
se constituintes e constituidos por essa espacialidade. O debate proposto por
Rollemberg se alicerca nos estudos da fisica, em especial, da teoria das cordas,
que propde ndo apenas 3 dimensoOes (trés eixos de referéncia, mas 10
dimensoOes. A espacialidade cénica teria a quarta dimensdo como um eixo
essencial em sua composicao, ou seja, o tempo e o deslocamento dos corpos,
incluindo o do observador, seriam a base da experiéncia espacial teatral.

Ao observarmos, entretanto, o mundo por outra lente epistémica, como

os saberes de terreiro, encontraremos perspectivas que coadunam com os
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conhecimentos cientificos, assim como trazem detalhes que apresentam
questoes nao abarcadas pela episteme do norte e sugerem uma remodelagao
de conceitos, teorias e praticas. A filosofia nagd, por exemplo, em trilha préxima
a apresentada no pensamento Ocidental expresso por Rollemberg em sua
andlise da espacialidade pela dtica da fisica, entenderd o corpo como ente
integrado a comunidade e a natureza (Sodré, 2017). Nesse sentido, a
espacialidade é gerada, a partir da experiéncia relacional do corpo: a
“espacialidade instaurada pelo corpo em sua vinculagdo ao entorno ético e
existencial, portanto na relacdo concreta entre homem e natureza” (Sodré, 2017,
p.81).

No candomblé, como bem apresenta Makota Valdina (apud Machado,
2013, s.p.), 0 sagrado ndo se encontra no conjunto de itas, mas na materialidade
do mundo: “Candomblé é vida para qualquer ser humano. Religido ndo é feita de
lenda e mito. A esséncia esta ai. Esta chovendo, é agua, é Oxum. A folha esta ai,
a terra esta ai. E preciso que a gente olhe a realidade”. Nos entremeios dessa
relacdo podem se enredar outras perspectivas de espacialidade? Seria plausivel
indicar que a poténcia da natureza em sua dimens&o animica e a conex3o intima
e sagrada entre humano e natureza podem instaurar uma espacialidade
anterior ao corpo, em seus deslocamentos, afeccdoes e percepgoes?
Percorrendo o caminho aberto por essas perguntas, desejo refletir sobre o
lugar de experiéncia do corpo na espacialidade da cena ao terreiro, buscando

identificar dobras e ranhuras que esse encontro pode desvelar.

2. AMBIENCIA, UM CONCEITO QUE ESCAPA

Em busca de construir obras que deslocassem a producdo artistica da
primazia do objeto para se fazerem existir a partir da espacialidade,
encontramos experimentos que vdo desde as incursdes dadaistas as criacdes
de Lucio Fontana, Allan Kaprow, John Cage, Merce Cunningham, Marcel

Duchamp, Hélio Oiticica e Ligia Clark dentre outros que alargaram fronteiras e
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borraram limites da arte em sua relagdo com a vida. Delfim Sardo (2021) enfatiza
que em meio a esse processo, surge um fantasma no horizonte: o espectador.
Fantasma que apresentaria, sob o olhar critico de entdo, uma postura passiva,
que indicaria a necessidade de envolve-lo no acontecimento para entao
mobiliza-lo. Para o pesquisador, essa atividade do espectador é decorrente de
dois primados, por um lado, a concretizacdo da ideia politica de participacdo e
construcao coletivas, e por outro, a desorganizacao do sistema das artes
enquanto géneros ou disciplinas.

De certo, as novas dinamicas das praticas artisticas, agrupadas em torno
da (i) arte como ideia, no qual o conceito torna-se o elemento central da criacao,
e a (ii) arte como acdo, onde a matéria passa a estar presente na condicdo de
relacao entre energia, movimento e tempo. Foram arranjos que estabeleceram
novos paradigmas ao colocarem o fruidor na posicao de eixo central em torno
do qual e conjuntamente a ele se constroem as experiéncias artisticas.
Conceitos como Espectador emancipado, cunhado por Ranciere (2012), e Campo
expandido, inicialmente presente no pensamento de Rosalind Krauss (2008),
tornaram-se chave para compreensdo do novo cenario que se desenhava a
partir de uma nova sensibilidade que parece ter se aflorado naquele momento,
culminando em novas nuances e estruturas de experiéncias geradas na e pela
criagdo artistica.

A espacialidade que desde o modernismo possuia certa preponderancia
nos debates artisticos, a partir de conceitos e nogbes como: construcdo,
desconstrucao, quarta dimensao, ruptura, quebra; passou a movimentar
conceitos e termos que sugerem certa composigao de um organismo, como, por
exemplo, intersticial, membrana, fluidez, mobilidade, imaterialidade. Essa
mudanca conceitual diz respeito ao aprofundamento das utopias artisticas de
imersao, seja no real, seja em relagao ao desejo absorcao do criador em sua

obra, assim como reflete as dindmicas em que todos os sujeitos envolvidos na
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criacao sejam agentes de um acontecimento que ocorre em partilha ou
comunhao.

Aintensidade do envolvimento do corpo na experiéncia (antes mesmo de
colocar-se em questdo a definicdo desse conceito) indicara, obviamente, a
poética que lhe sera fruto, assim como apontara a funcdo do sujeito como ente
enddgeno ou exdgeno a obra. Indiferente a intensidade de seu envolvimento ou
da teatralizacdo da interacdo, do encontro e da convivéncia com obras ou
situacoes esteticamente organizadas, o confronto do corpo com o objeto
artistico articula uma mudanga qualitativa na forma como ele percebe as
tessituras do espaco e do tempo e a si mesmo. Apesar dessa afirmativa ser
facilmente confirmada do modo empirico, ha estudos que se dedicam a verificar
como a arte mobiliza algumas regides do cérebro como o cortex pré-frontal, o
cerebelo ou hipocampo, por exemplo (MUSZKAT, 2012), isso gera alteragoes no
funcionamento do sujeito como um todo, influindo em suas frequéncias
cardiacas e respiratorias, nos ritmos elétricos cerebrais, alterando a atencao,
concentracgdo, sensacao de prazer, dor, calma, euforia e, até mesmo, influi nos
mecanismos que compoem os pensamentos (VOCA; CASTANHO; FERNANDES,
2017).

As experiéncias artisticas tém como condicdo de acontecimento a
interacdo entre corpo, imagem, psiquismo e cultura, na qual a afetividade é o
imperativo para que se instaurem. Desta forma, os debates contemporaneos
buscam reinserir o pensar sobre o corpo em recepc¢ao, escapando de concepgao
de uma fruicdo primordialmente analitica, critica e distanciada, convocando a
espacialidade em seus contornos de materialidade como conceito basilar para
o debate, empregando, por vezes, o recorte da ambiéncia e em outros
momentos, a atmosfera como conceitos fundamentais.

Esses conceitos, no entanto, sao escorregadios pois dizem respeito a
experiéncias que antes de tudo sdo sensorias, sendo assim facilmente

reconhecidas, mas dificilmente apreendidas por palavras e concatenagoes
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logicas de ideias, se mantendo em um constante estado de fluidez, escorrendo
por rachaduras, por pequenos espagos existentes nos muros de contengao
erguidos pelos pensadores que tentam lhes cercar.

Esse ultimo conceito, atmosfera, é regular e popularmente utilizado para
definir estados da espacialidade ou a condigao subjetiva de um grupo frente a
um objeto. Define-se, por exemplo, a atmosfera politica como positiva ou
negativa para determinado candidato ou proposta, assim como se aponta que a
atmosfera de determinado evento era funebre ou festiva.

Por parecer emanar das coisas do mundo, incidindo sensivelmente na
qualidade da relacdo do sujeito com as mesmas, poderiamos dizer que tal
conceito possui familiaridade com a nocao de ‘aura’, cunhada por Walter
Benjamin (1994). O filosofo define aura como “uma figura singular, composta de
elementos espaciais e temporais: a aparicdo unica de uma coisa distante, por
mais perto que ela esteja” (BENJAMIN, 1994, p. 170). Seu pensamento aproxima
a aura de caracteristicas proprias da sacralidade, colocando-a como um efeito
que é suscitado por obras cuja unicidade, ou seja, cuja condi¢do de ser idéntica
a si mesma, em vinculagdo com condig6es historicas e relacdes de propriedade
que foram estabelecidas ao longo de sua existéncia gerariam no publico. A aura
nao se faria existir no contato com elementos dessacralizados, do uso comum,
acessiveis. Assim, o autor se refere a dindmicas teoldgicas presentes na obra
de arte e a sua fungdo ritual, em uma referéncia a suposta relagdo entre arte e
acoes rituais presentes em sua origem. A obra portadora dessas caracteristicas
possuiria uma espécie de involucro que fomentaria uma disposicdo a atitudes
de cunho cultual, ao mesmo tempo que geraria uma distancia entre sujeito e
objeto. Tal caracteristica seria indiferente a proximidade fisica, incidindo assim,
sensoria e psicoemocionalmente no fruidor, implicando na percepgdo que ele
teria do tempo e do espaco.

Contudo, ao contrario da aura, podemos perceber a atmosfera em

qualquer situacdo, em dinamicas variadas de intensidade e tonalidade. A
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atmosfera nao solicita uma unicidade, singularidade e autenticidade do objeto
para ocasionar efeito no observador, apesar de ser, também, uma consequéncia
da presenca desses elementos. A atmosfera também se faz existente no banal,
no corriqueiro, no detrito, no residuo e ndo necessita de uma aparéncia de
distancia ou de uma sensacdo de sacralidade. Seu efeito sobre o sujeito é
imediato. A atmosfera, assim como a aura, age nos poros do corpo, adentrando-
o pela epiderme, mobilizando-0o numa economia corporal que tensiona e
expande musculos, que afeta o batimento cardiaco e a respiragao.

Hans Ulrich Gumbrecht (2014) tracas analogias entre as nogoes de
atmosfera, ambiéncia e St/mmung com a escuta do som e com a percepgao do
clima atmosférico. A escuta é um fendmeno que ndo ocorre apenas com 0S
ouvidos internos e externos, mas envolve o corpo em totalidade. “Cada tom
percebido é, claro, uma forma de realidade fisica (ainda que invisivel) que
acontece aos nossos corpos e que, ao mesmo tempo, os envolve” (p. 13). Assim,
nos lembra o poema de José Craveirinha que foi declamado por Bethania, com
a forca que apenas ela sabe infligir a palavra declamada: “O tambor esta velho
de gritar / Oh velho Deus dos homens / Deixa-me ser tambor / S6 tambor
gritando na noite quente dos tropicos”.

0 clima atmosférico possibilitaria um afetar do sujeito muito proximo ao
incutido pela sonoridade. O autor revisita o conceito filosofico de Stimmung,
tracando a sua genealogia, passando por usos classicos que o empregavam
com base na nogdo de mediagdo ou mesmo harmonia, até as aplicagdes mais
recentes, para entdo propo-lo como meio de apreensdo desse fendomeno
atmosférico que compde a experiéncia estética.

Empiricamente, como apontado, percebemos a sua existéncia, o que ndo
torna menos complexa entendé-la e torna-la linguagem. Afinal, ela é um efeito
da espacialidade? Ela emana de um objeto - tal qual ocorre quando é
consequéncia da aura? Ela seria apenas efeito da leitura do sujeito sobre as

condi¢des de interacdes sociais entrelagadas as imagens que capta? Os corpos
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tém condicdo de alterar a atmosfera de um espaco? Em outras palavras, os
objetos articulam sua presenca de modo a emanar de si uma espécie de
continuidade de sua condicao a ponto de prolongar-se nos outros pelo espaco,
afetando-os, em uma cadeia continua de interrelagées? O efeito de presenca
nao seria, no limite, um efeito de sentido?

Boehme (1993), ao refletir sobre a atmosfera e a dificuldade em
apreender sua origem no acontecimento, indica o seu efeito, como que se
preenchessem o espaco com tonalidades de sensacao, tal qual uma névoa. Para
o autor, a atmosfera se da no intervalo entre sujeito e objeto. Ela é a articulacao
entre qualidades ambientais e estados humanos. O autor sugere ser a
atmosfera um conceito fundamental de uma nova estética, que escapa das
armadilhas de um pensamento pautado em juizos e voltado para a percepcéo e
experiéncia sensivel, tal qual apontamos anteriormente.

0 estudo de Gumbrecht (2014) dedica-se a uma defesa de que a leitura e,
consequentemente, os estudos literarios podem se basear em experiéncia
atmosféricas como meio de acontecimento e estrutura analitica. “Ler com a
atencdo voltada para o Stimmung’ sempre significa prestar atencdo a dimensao
textual das formas que nos envolvem, que envolvem nossos corpos enquanto
realidade fisica” (idem, p. 14). Gumbrecht enfatiza que a leitura é capaz de
catalisar sensacgoes interiores sem, contudo, necessitar que “questoes de
representagdo estejam necessariamente envolvidas” (idem). Nisto ha uma
sugestdo de uma espacialidade que se configura no imaginario, sendo evocada
por imagens que sao encontradas ao longo dos textos lidos ou ouvidos.

A analogia com a escuta, todavia, chama a atengao para os efeitos de
presenca que modulam a intensidade das atmosferas criadas, invocadas ou
adentradas. As palavras quando vocalizadas criam imagens que nao sao,
necessariamente resultado de sua compreensdo semiotica, mas resultado de
sua materialidade, de sua corporalidade, possibilitando que, pessoas que

desconhecem um idioma, por exemplo, se afetem por uma leitura ou
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declamacgdo. H4 uma performatividade dos corpos que constitui a atmosfera.
Gumbrecht chama a atencdo para o fato de que apesar das experiéncias
estéticas incluirem a dimensao fisica dos fendmenos em suas articulagdes de
presenca, nao significa dizer que “cada articulacao da presenga que vale como
“estética” valha também como atmosfera ou como ambiente” (idem, p. 15).

A construcao de ambientes ou a utilizacao de ambientes que possuam
atmosferas especificas para a imersdo do observador e do artista é recorrente
e, em certa medida, tornou-se fundamental dentro de um contexto no qual os
artistas em grande maioria ndo possuem espacos que historica e socialmente
sdo tidos como especificos e ideais para suas criagdes e apresentacdes - seja
por contingéncias econémicas ou por escolhas politico-estéticas. Assim, criam-
se imersdes em ateliés, salas de ensaio, ruinas, terrenos baldios, espacos
abjetos, casardes de época, hospitais, penitenciarias e onde mais o desejo venha
apontar.

Um exemplo marcante na arte brasileira é o trabalho do grupo de teatro
paulistano Vertigem, que desde o inicio da década de 1990, investiga o uso de
espacos urbanos na construgdo e apresentacdo de seus espetaculos. O grupo
ja utilizou-se de igrejas em funcionamento, hospitais, penitenciarias, fachadas
de edificios, passarelas, rios poluidos como locus de suas apresentagdes. Esse
exemplo em especifico nos é interessante pois correlaciona na pratica o
conceito de atmosfera com o conceito de aura e permite que vislumbremos
algumas estruturas sociais que lhe compoem.

O primeiro espetaculo do grupo chama-se O Paraiso Perdido e sua
estreia se deu no ano de 1992 a 1 hora da manha do dia 5 de novembro, na Igreja

Santa Ifigéncia, em Sao Paulo - SP.
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Figura 1 - Espetaculo O Paraiso Perdido, 2024. Foto: Guto Muniz. Disponivel em:
https://culturadoria.com.br/guto-muniz/

Ao observar a fotografia do espetaculo ha um efeito de sentido que
sugere uma atmosfera de sacralidade. A construcao desse efeito passa por um
reconhecimento da experiéncia vivida, que vincula pelo afeto, memadrias e o
objeto observado - trata-se de uma fruigao que ocorre por vias de uma relagao
empatica. O espetdculo em questdo foi duramente atacado, gerando
manifestagcoes de grupos religiosos e atos de protesto durante as
apresentagoes. Possivelmente, a atmosfera estabelecida para os que gostariam
naquele momento de impedir a realizagdo da peca, para além da atmosfera
bélica existente nos momentos de acgdo direta, era, possivelmente, de
profanagdo, o que pode indicar a ambiéncia ndo como um campo no qual se
desenrolariam as experiéncias dos sujeitos em um espago, mas como um
vinculo singular entre sujeito, objeto e acontecimento, no qual ndo ha
especificamente um agente causador, sendo todos envolvidos afetados

mutuamente.
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Voltar os olhos para uma encenacao ocorrida no solo de uma igreja em
funcionamento evidencia alguns elementos importantes na constituicao das
atmosferas, sendo eles: a afetividade, a identidade cultural e a memoria coletiva.
Vale, nesse sentido, destacar que, a espacialidade é determinante no processo
que o individuo realiza de enunciagdo de sua subjetividade (ELHAJJI, 2002), pois
as imagens do mundo que habitamos ndo sdo apenas constituidas pelos
sujeitos, mas constituem o seu mundo interior. Os habitos, gestos, historias e
memodrias se coletivizam e coadunam-se no espaco constituindo-o e
estabelecendo campos possiveis de experiéncia para os sujeitos. “Nossas
impressdes se sucedem, uma a outra, nada permanece em nosso espirito, e ndo
seria possivel compreender que pudéssemos recuperar o passado, se ele ndo
se conservasse, com efeito, no meio material que nos cerca” (HALBWACHS,
1990, p. 143).

Poderiamos ainda apontar a dimensdo do estranhamento como outra
problematica a ser encarada ao se refletir sobre a instauracdo do efeito de
sentido na experiéncia ou producdo de atmosferas. Entretanto, ao invés de
adentra-lo e sequir por um diadlogo que se aprofundado ird problematizar a
existéncia do fenomeno na condicdo de substancia, confrontando efeitos de
presenca e efeitos de sentido, retornaremos aqui a relagao do uso dos conceitos
na producdo e observacdo de fendmenos tal qual indicado nos primeiros
paragrafos, voltando, entdo, os olhos para a espacialidade em rituais religiosos

de matriz afro-brasileira.

RITUAIS E CAMPOS DE INVISIBILIDADES

0 candomblé é um instituicdo religiosa afro-brasileira que sistematiza
uma forma de vida baseada no culto a natureza, sob a forma e dindmicas de
orixas, mikisie voduns. Foi fundado na Bahia, no século XIX, tendo como origem

a cultura dos povos nagds, trazida de Africa pelos jejes, principalmente. Ha
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outras variantes como o candomblé angola, cuja origem sdo os povos banto, e
os de origem fom, como o tambor de mina maranhense.

Como toda cultura, o candomblé tem a sua propria metafisica, elaborando
nocdes de tempo, ser, real entre outros conceitos caros ao debate filosofico.
Reginaldo Prandi (2001, p. 50) sintetiza algumas questdes no seguinte trecho,
que eu reproduzo aqui sem cortes por entender que dao a ver o cerne da

questao:

Os iorubas acreditam que o espirito do ser humano é constituido de
diversas partes imateriais, sua alma ndo é indivisivel como na
concepcao judaico-cristd. Hd uma individualidade espiritual chamada
ori que so6 existe no presente, isto é, enquanto se vive no A/é. Ela é
responsavel pelas realizagdes humanas, contém o destino de cada
pessoa. 0 ori morre e é destruido juntamente com o corpo material.
Outra parte é constituida da memoria cultuada pela familia do morto,
0 egum, que volta ao presente por meio da reencarnagdo, que mantém
o morto no presente. E, como parte fundamental, talvez a mais
importante, hd o orixd particular da pessoa, considerado o seu
antepassado remoto. O orixa particular da pessoa é uma infima porcao
do orixa geral cultuado por todos. E o vinculo do ser humano com o
divino, o eterno, o passado mitico. Com a morte do corpo, o orixa
pessoal retorna ao orixa geral, aquele que existe desde o principio dos
tempos.

E importante salientar que existem diferencas substanciais entre o
conceito de or/ e ego, que a partir do trecho podem parecer demasiadamente
proximos. Contudo, ndo entraremos nessa questdo por ndo ser o escopo do
texto. Dito isto, é relevante, também, apontar que, orixa é uma realidade que
passa a constituir o sujeito a partir de um processo de iniciagcao nao sendo uma
condicao universal do humano, como pode se supor a partir do texto
supracitado.

0 corpo ritualmente preparado no candomblé passa a existir no mundo
na condicao de expressao de dois sujeitos, um corresponde aquele cuja
identidade pela qual é reconhecida corpo se refere e o outro é a energia que
passa a coexistir com e potencializar o sujeito, sendo esse o orixa, nkisi, vodun.

O corpo, a partir do processo de iniciacdo, passa a ter lastros que

extrapolam o afeto, a memoria em outros corpos da comunidade a que pertence.
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Um exemplo é a influéncia que a corporeidade daquele que lhe iniciou possui
sobre ele, interferindo em seu estado de animo, humor ou mesmo alterando o
seu estado de consciéncia a partir do desejo, do gesto ou da palavra, estando
fisicamente proximos ou ndo. Ha ainda uma relagdo com os elementos da
natureza que é reelaborada, criando novas formas de reacdo aos seus
elementos, como a seiva bruta e elaborada das folhas, por exemplo.

Esse vinculo é existente também entre os demais sujeitos que habitam e
constituem os terreiros de candomblé, efetuando-se em diferentes dinamicas e
intensidades, além de apresentar-se como estrutura da relagdo entre sujeitos
e elementos outros ndo dotados de vida bioldgica. Assim se da entre o sujeito e
a otd. Ao se adentrar um solo sagrado durante uma festa das Aguas de Oxal3, é
provavel que o individuo encontre uma atmosfera de tranquilidade, sobriedade
em um ambiente calmo, cujo transito de sujeitos ocorre de modo desacelerado,
por exemplo. Essa dinamica ocorre pelos efeitos de sentido expressos no
contexto do acontecimento, ao passo que sdo, também, e fortemente frutos da
eficacia contida no efeito de presenca do /ba de Oxala, que, na medida em que é
levado ao espaco coletivo, passa a afetar todos os corpos e influi nas sensagoes
de temporalidade e construgoes das espacialidades.

A eficacia é uma nogdo antropoldgica proposta por Mauss quando teoriza
sobre a magia e busca relacionar o magico, os ritos e as representacao. Ela diz
respeito ao poder sui generis que vincula essa triade. Peirano (2002, p. 23),

explica a eficacia da seguinte maneira:

[.] ndo s os atos e as representagdes sdo inseparaveis, quanto é
indispensavel a inclusdo das nogdes de crenca (“a magia ndo é
percebida: cré-se nela”), forca e poder magicos (“os ritos magicos
explicam-se de modo muito menos facil pela aplicacdo de leis
abstratas do que como transferéncia de propriedades cujas acdes e
reagdes sdo previamente conhecidas”; ou “had mais transferéncia do
que associacao de ideias”), fundidos no mana (a forga por exceléncia,
a verdadeira eficicia das coisas”). Mana, essa categoria inconsciente
do entendimento, combina qualidade, substancia e atividade (o mana
ndo é simplesmente uma forca, um ser; é também uma uncdo, uma
qualidade e um estado”).
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Aquilo a que a autora chama de mana, podemos denominar como asé, de
modo a aplicar os termos e conceitos utilizados na cultura em especifico. A
nocdo de aseé implica que as ambiéncias e atmosferas dos espacos e
acontecimentos ritualisticos do candomblé sdo carregados, também, desta
substancia. De tal forma que, para além dos efeitos de presenca e sentido que
compdem esses fendmenos, ha o asé e suas dindmicas que possuem agéncia e

escapam a normas de causalidade.

—

Figura 2 - Nsabas sobre Ntoto. 2024. Autor: Saulo Almeida. Fonte: Acervo do autor.

Sessémandé dya Hangolo (Paixdo Sessémeandé) nos conta abaixo sobre
uma de suas primeiras experiéncias de transe de Nki/s/ (deidade banto que

possui proximidade com os orixas), logo quando iniciado no ano de 2017:

Um tsunami. No meu caso era um tsunami. [..] Tinha diversos
momentos em que o Nkisivinha. Esse vir do NMkis/de manada era muito
engracgado. A energia era como se fosse uma onda pelo corpo. Ela
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quase que bate em um, bate no outro e vai indo. Mas o engragado era
que era quase um sopro, era um Nkisi Era Tempo! Era Tempo
passando. Ele passa e vruuuum. Mas a conexao nao era virou um,
depois vira o outro, depois vira o outro... Porque, tem isso. A energia
pode acontecer e acontece em alguns momentos dessa forma. No
nosso barco ndo. A gente simplesmente virava e virava todo mundo de
uma vez (informacéao verbal).

Referimo-nos as pessoas que se iniciaram juntas no candomblé como
pertencentes ao mesmo barco. Uma imagem bela ]pra\[uu um rito de passagem
coletivo. Quando uma dessas pessoas entra em estado de transe ritual, as
demais o fazem imediatamente, ainda que ndo estejam proximas ou mesmo no
campo de vis3o e audicdo umas das outras. E como se um sopro atravessasse
todo o espago desencadeando o processo de transe.

No proximo relato, de Muxi ua Zande (Caio de Katendé) nos conta sobre
como reagiu a minha passagem em transe de ANkis/i Katendé por ele durante

uma cocuana (labajé).

Primeiro, vocé sente a energia do Minkisi. Vocé cai no chdo. Na hora
que vocé acorda, vocé estd sentindo a sua testa toda amassada e o
povo te olhando com a cara de quem diz: Nuh! Que tombo! Eu me
lembro de um. Foi na sua saida. Eu bolei no pé do seu pai [Katendé].
Tem o video que mostrava eu bolando. O seu pai passando do meu lado
e eu indo pro chdo... Um respondendo ao outro (informacao verbal)'.

Para dar conta das especificidades dessa corporeidade e das agoes
realizadas por esses corpos, em especial nos momentos em que estao em
estado de apresentacao, tenho trabalhado sob a nocdao de campos de
invisibilidades (Almeida, 2023). Organizo sob a nogcao de campos as diversas
camadas de efeito de sentido que compode o acontecimento e que afetam todos
os envolvidos, modulando sua experiéncia sensivel e intelectual. Ressalto como
exemplo os campos étnico, ético, histdrico, simbdlico, social, econémico,
ficcional, ancestral e estrutural (que diz respeito as regras que erigem a
cerimdnia ou a performance artistica). Esses campos gravitam em torno do
corpo e do espaco, tecendo espacialidades e temporalidades, se atravessando
transversalmente, se contendo uns nos outros ou se sobrepondo sao

mobilizados pelos corpos ritualizados e em estado de performance como efeito
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de sentido, comunicando e afetando os presentes, mas também como agentes
munidos de eficacia, que imersos em um universo simbdlico, alteram em algum
nivel a si e a realidade em seu entorno.

Ao aplicar essa organizacdo do fenomeno a partir de campos contendo
efeitos de sentido, que criam espacialidades e instauram atmosferas, ao
candomblé gera-se um giro completo na correlacdo entre os efeitos de
presenga que compoe um acontecimento com corpos em apresentagao. Para
aplica-los ao candomblé é necessario toma-los como desejantes, para além de
dimensdes que depositam e criam sentido, constituindo e sendo constituidas
pelas corporeidades. Dada a extensao do texto, ndao adentrarei em um debate
sobre o conceito de desejo, mas utilizo-o com o intuito de sinalizar que ha, sob
esse universo epistémico, campos que sao compostos por invisibilidades que
se configuram como agentes ativos possuidores do condao de alterar os corpos
a partir de seu desejo e pelo desejo assinado nos corpos, alterar o mundo. De
mesmo modo que agenciam seus desejos, possuem uma ética e uma dimensao
historica que sdo independentes, em algum nivel, do corpo que lhes da
passagem, ainda que componha com ele e o espago um todo. Esse corpo, é um
corpo especifico, ritualisticamente preparado, geopoliticamente organizado. Ao
referir-me a invisibilidades ativas, o fago tendo em vista os entes nao materiais
que compdem os fendmenos religiosos estruturados no didlogo intermundos,
como, encantados, deidades, energias, que, dentro desta visao de mundo,
existem na condicdo especifica de que sua existéncia necessita de um corpo

material outro para que se os seus desejos expressem no mundo.

HORIZONTES

Ao pensarmos uma estética que coloque em relevo a experiéncia
corporal, jogando a segundo plano um juizo da obra, cai-se em risco de tratar
conceitos em movéncia como dados de uma real, que como tal é fechado e

resolvido, al¢ando-os a condicdo de verdade. Assim é com os debates que
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envolvem o corpo. Sob a desculpa de buscar-se uma analise nele centrada,
deixa-se em suspenso a questao de maior relevancia e complexidade: corpo?
Essa nova estética da conta de desvincular-se de nocdes de real atreladas a
historicidade, materialidade e pensamento tecno-cientifico, forjadas no periodo
moderno ou ainda as perambulagdes da e pela linguagem no pds-moderno para
abrir-se as experiéncias complexas de um universo encantado pelo sopro de
Oya que carregou as folhas de Ossaim?

Por fim, finalizo este texto com uma questao: a percepcao da atmosfera
poderia implicar, necessariamente, em uma imediata teatralizacao do ambiente
por parte do perceptor, na medida em que o espago passa a operar como uma
mise-en-scene que produz sentido para além de sua funcdo social ou vinculos
com a memoria individual e coletiva, estabelecendo uma narrativa que imprime
nos sujeitos um estado e um papel, assim como o faz nos objetos, nas dinamicas
temporais e nas relagoes estabelecidas entre todos os entes envolvidos? Nessa
perspectiva, seria plausivel apontar a atmosfera como a tessitura da
teatralidade, alternado o papel do sujeito observador como seu agente para seu
paciente, ou seja, para aquele que sofre o efeito? Seria possivel falar de um

espago em transe indiferente a presenca de corpos humanos?
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