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Resumo: O texto apresenta a proposta de iluminacdo cénica do espetaculo Historias
de Nos, da Cia. Traquitana, destacando o uso da sombra como recurso estético-
dramatdrgico. Tradicionalmente associada ao negativo, ao obscuro ou ao
desconhecido, a sombra é aqui ressignificada e transformada em elemento central
de criagdo. Mais do que efeito visual, assume funcdo poética e simbdlica, mediando
relagoes, instaurando tensoes e ampliando o campo de significagao da cena. No
espetaculo, a sombra atua como espaco ambiguo, capaz de sugerir intimidade e
conflito, ao mesmo tempo em que despessoaliza e generaliza figuras. Ao retirar as
personagens da esfera individual, abre-se espaco para a evocagao de experiéncias
coletivas ou arquetipicas. Nesse processo, o espectador é convidado a perceber o
entrelacamento do visivel e do invisivel, em um jogo constante de duplicacdo,
fragmentacao e diluicao de presencas. A iluminagao se configura, assim, como
territorio de resisténcia e reinvengao simbdlica. Se a luz costuma ser entendida como
revelacdo e clareza, a sombra aparece aqui como poténcia criativa, capaz de
subverter hierarquias e instaurar novas formas de ver e narrar. Essa inversao de
valores evidencia o carater inovador do trabalho, que valoriza a sombra como
presenca ativa, criadora e transformadora no espaco cénico. Em sintese, o texto
mostra como a dramaturgia luminosa de Historias de Nos amplia as possibilidades
expressivas do teatro contemporaneo ao reconhecer a sombra ndo como auséncia,
mas como elemento vital, capaz de gerar sentidos, tensionar relagoes e renovar a
experiéncia estética do publico.
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Abstract: This text presents the stage lighting proposal of the play Histdrias de Ngs,
by Cia. Traquitana, highlighting the use of shadow as an aesthetic-dramaturgical
resource. Traditionally associated with the negative, the obscure, or the unknown,
shadow is here re-signified and transformed into a central element of creation. More
than a visual effect, it assumes a poetic and symbolic function, mediating
relationships, creating tensions, and expanding the field of meaning in the scene. In
the play, shadow acts as an ambiguous space, capable of suggesting intimacy and
conflict, while depersonalizing and generalizing figures. By removing characters from
the individual sphere, space opens for the evocation of collective or archetypal
experiences. In this process, the spectator is invited to perceive the intertwining of
the visible and the invisible, in a constant play of duplication, fragmentation, and
dissolution of presences. Lighting, therefore, is configured as a territory of resistance
and symbolic reinvention. If light is usually understood as revelation and clarity,
shadow emerges here as a creative force, capable of subverting hierarchies and
establishing new ways of seeing and narrating. This inversion of values highlights the
innovative character of the work, which values shadow as an active, creative, and
transformative presence on stage. In summary, the text shows how the luminous
dramaturgy of Historias de Nos expands the expressive possibilities of contemporary
theater by recognizing shadow not as absence, but as a vital element, capable of
generating meanings, creating tensions, and renewing the audience’s aesthetic
experience.

Keywords: Stage Lighting. Shadow. Visuality. Theatre.

INTRODUCAO

Este texto tem como objetivo apresentar e discutir o processo de concepgao e
execucdo da iluminacdo do espetaculo Histdrias de Nos, realizado pela Cia.
Traquitana e estreado em margo de 2025. Trata-se de uma obra solo em que o ator
Tiago Pimentel conduz o publico por um conjunto de relatos baseados em histérias
reais e profundamente sensiveis de homens gays, revelando vivéncias marcadas por
afetos, conflitos e superacdes. A encenagdo se constrdi a partir de narrativas que
retratam, com autenticidade e densidade, os desafios e as complexidades das
identidades LGBTQIA+, evidenciando tanto suas dimensdes intimas quanto suas

implicagoes sociais e culturais.
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O foco da analise aqui apresentada recai sobre a construcdo da luz, com
atencao especial ao uso intencional da sombra como elemento de sugestao e
ampliacao das possibilidades de leitura da cena. Ao elaborar um projeto de
iluminacdo, é fundamental considerar uma de suas funcdes primordiais nas artes
cénicas: tornar visivel. No sentido fisico, ver é um ato diretamente dependente da luz.
A percepcao visual ocorre porque a luz, emitida por uma fonte natural ou artificial,
incide sobre os corpos e objetos, sendo entao refletida ou difundida em direcao aos
nossos olhos. Esse processo dptico é mediado pela interagdo da luz com as
superficies, que podem absorvé-la, dispersa-la ou rebaté-la de modos distintos,
influenciando diretamente as cores, texturas e volumes que percebemos. Em cena,
portanto, a luz atua como intermediaria entre o olhar do espectador e a materialidade
do espaco, seja essa materialidade o corpo do ator ou da atriz, seus figurinos, o
proprio cenario etc.

N3o raro, observa-se entre iluminadores e iluminadoras iniciantes, e, as
vezes, também entre profissionais experientes, a busca por uma iluminacdo que
reduza ou elimine completamente as sombras, de modo a tornar visivel ao publico
cada detalhe presente em cena. Essa opgao privilegia a clareza e a legibilidade
visuais, procurando assegurar que todos os elementos planejados para a encenacgao
estejam plenamente visiveis ao olhar do espectador e da espectadora. Embora tal
escolha possa ser pertinente em determinadas propostas cénicas, na maioria dos
casos ela decorre de dois fatores principais: o apego do e da profissional a funcdo
primordial da luz como recurso de visibilidade, ou a influéncia, e até mesmo a
pressdo, de outros integrantes da equipe, como diretor(a), cendgrafo(a), fotografo(a),
atores e atrizes, que, assim como demais envolvidos na criagao, almejam que o

resultado de seu trabalho seja integralmente percebido pelo publico.
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E importante reconhecer que a iluminacdo cénica nao se limita a garantir a

SOBRE A SOMBRA

visibilidade, mas desempenha também uma segunda funcdo ligada a visualidade,
entendida como a dimenséao estética e compositiva da cena. Nesse sentido, a luz atua
como elemento estruturante da composicao cénica, propondo relagoes entre formas,
volumes, cores e planos, e contribuindo para a construcao de atmosferas, ritmos
visuais e narrativas nao verbais. Dentro desse conjunto de elementos visuais
propostos pela luz e que integram a cena, encontra-se a sombra, que pode participar
da composicao e cuja presenca nao deve ser simplesmente desconsiderada ou
escanteada, como se observa comumente durante momentos de montagem e
afinacao de luz, quando frequentemente se tenta eliminar as sombras ‘indesejadas’,
por exemplo, com ordens como: ‘apaga aquela sombra’ ou ‘muda o refletor para tirar
essa sombra’.

Essa tentativa de afastamento/negacdo da sombra nao se restringe ao campo
da iluminagdo cénica, mas esta profundamente enraizada na cultura ocidental, onde
ela foi frequentemente interpretada como um simbolo negativo, associada a auséncia
de verdade, de luz e de perfeicdo. Desde a filosofia classica, como no Mito da Caverna
de Platdo, a sombra aparece como metafora da ignorancia, da ilusdo e do
afastamento do conhecimento verdadeiro. Para Platao, os prisioneiros que
confundiam sombras com realidade estavam mergulhados em um estado de engano
e limitagdo, incapazes de acessar a esséncia das coisas. Essa leitura consolidou a
sombra como aquilo que distorce e encobre, funcionando como imagem da
incompletude humana diante do ideal de verdade.

Com a consolidacdo do cristianismo, a carga negativa atribuida a sombra foi
intensificada, sendo frequentemente associada ao pecado, a ignordncia espiritual e
até mesmo a morte. A oposicdo entre luz divina e escuriddo tornou-se um dos eixos
centrais da teologia crista, reforcando a ideia de que a sombra simboliza afastamento

de Deus e proximidade do erro e do mal. Passagens biblicas, como “ainda que eu ande
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pelo vale da sombra da morte” (Biblia, 2015, p. 887) no Salmo 23, refor¢cam sua ligacéo
com a transitoriedade e a finitude humanas. A auséncia de luz passou a ser
compreendida como metafora da incompletude espiritual do homem, que, limitado,
apenas vislumbrava “sombras” da verdade eterna. De maneira semelhante, na
psicologia, Carl Jung, ao desenvolver sua teoria dos arquétipos, concebe que "aquilo
que chamamos de sombra é um lado menos perfeito, menos luminoso, que ndo
corresponde aos ideais da perfeicao" (Jung, 2015, p. 50). Jung aborda a sombra como
a parte da psique que contém aspectos primitivos e instintivos, alinhando-se com a
visdo crista ao reconhecer esses elementos como componentes negativos e
imperfeitos da psique. Essas reflexoes indicam que, na tradigao ocidental, a sombra
passou a ser vista ndo apenas como algo que oculta, mas também como um fator que
desorienta e ameaca, sendo predominantemente percebida como elemento negativo
e subordinado a luz da razdo e da espiritualidade.

Apesar da carga negativa historicamente atribuida a ela, a sombra revela-se
fundamental em multiplas dimenstes. Na ciéncia, foi decisiva para avancos da
astronomia, da dptica e da fisica, possibilitando desde a medicdo da circunferéncia
da Terra por Eratdstenes até a recente captura da “sombra” de um buraco negro
(Casati, 2001; Sorensen, 2008). No cotidiano e nas artes, ela é indispensavel para a
percepcgao visual, pois fornece informagoes sobre forma, profundidade, movimento e
textura, enriquecendo nossa experiéncia estética e espacial. Ja na psicologia, Jung
(2008; 2015) destacou seu papel na construgao do autoconhecimento e na integracao
da personalidade, mostrando que, quando reconhecida e assimilada, a sombra pode
impulsionar o crescimento individual e fortalecer as relagoes humanas. Assim, longe
de ser apenas simbolo de engano ou ameaga, a sombra constitui um elemento
estruturante do conhecimento, da percepcao e da propria constituicdo subjetiva.

No campo das artes, a sombra pode ser compreendida como um indicio, algo
que nao se oferece de forma imediata, mas que sugere, insinua e abre espacgo para

multiplas interpretagdes. Justamente por ndo revelar tudo por completo, ela convoca
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o espectador a preencher lacunas e a complementar o que vé, exigindo dele uma
postura ativa diante da obra. Nesse processo, a sombra manifesta sua natureza
polissémica, sustentando diferentes leituras e ampliando as possibilidades da
experiéncia estética.

Sobre esse aspecto, trata o escritor Junichiro Tanizaki (1993) em seu livro Em
Louvor da Sombra. Tanizaki reflete sobre a estética tradicional japonesa,
contrastando-a com os valores ocidentais. Ele valoriza a sombra, a penumbra e o
apagamento como elementos fundamentais da sensibilidade japonesa, em oposicao
a busca ocidental pela luz intensa, pelo brilho e pela clareza. Para o autor, a beleza
ndo esta na exposi¢do completa, mas no que se esconde, no que se insinua e naquilo
que so pode ser percebido na obscuridade. O ensaio aborda diversos aspectos do
cotidiano, como a arquitetura, os objetos, a culinaria, a maquiagem, os banheiros e
até a literatura, mostrando como todos esses elementos ganham sentido estético e
espiritual justamente quando associados a sombra e a imperfeicdo. Tanizaki
argumenta que o excesso de luz, intensificado pela chegada da luz elétrica no Japao,
elimina o mistério e empobrece a experiéncia estética, ao passo que a penumbra

permite contemplar texturas, brilhos sutis e nuances invisiveis em plena claridade.

0 aposento japonés é comparavel a uma pintura monocromatica a sum/, em
que os painéis shojF correspondem a tonalidade mais clara e o nicho
tokonoma’ a mais escura. Ver um desses nichos num zashiki* executado com
bom gosto faz-me sempre admirar a capacidade dos japoneses de
compreender o mistério das sombras e usar o claro-escuro com
propriedade e engenho. Nao existe nenhum elemento decorativo especial
num nicho. Ou seja, 0 fokonoma é uma reentrancia vazia formada de madeira
e parede, para onde a claridade é atraida de maneira a criar indistintas
manchas sombrias aqui e ali. Ainda assim, quando contemplamos as
manchas que se agregam por trds da trave (ofoshigake), em torno dos
recipientes para arranjos florais, ou ainda sob as estreitas prateleiras
laterais (chigaidana) - simples sombras, nada mais -, temos a forte
impress3o de que o ar se condensou s6 ali em agudo siléncio e em desolada

' Tinta preta usada em pintura e caligrafia japonesas.

2 Painel deslizante de madeira e papel translucido.

3 Nicho decorativo que pode ser utilizado para exibigdo de objetos artisticos.

4 Ambiente de recepgéo nas residéncias tradicionais japonesas, utilizado para acolher visitas ou realizar
ocasides formais.

MANZUA - Revista de Pesquisa em Artes Cénicas / PPGARC / UFRN
volume 8, nimero 1(2025) - ISSN Eletrdnico: 2595-4024



Nanzua

solid3o, imutavel, eterna. Penso que a expressao "Oriente misterioso" usada
por ocidentais designa esse tipo de sinistra quietude que caracteriza nossas
sombras. (...) Onde estd a chave desse mistério? Para dizer a verdade, na
magia das sombras. Se a sombra originada em recessos e recantos fosse
sumariamente banida, o nicho reverteria de imediato & condicdo de simples
espaco vazio (Tanizaki, 2017, p. 34-35).

A partir dessa observacao, é possivel concluir que, para Tanizaki, a sombra
ndo é mera auséncia de luz, mas um elemento ativo na composicdo estética. Ela
confere profundidade, mistério e riqueza sensorial aos espacos e objetos,
promovendo uma experiéncia contemplativa e sensivel que valoriza a sutileza e a
imperfeicdo. A sombra, portanto, revela-se como principio estruturante da percepcao
estética japonesa, capaz de transformar o ordinario em poético e de envolver o

espectador em uma atmosfera de siléncio e reveréncia.

APLICACOES CENICAS DA SOMBRA EM HISTORIAS DE NOS

Levando em consideracdo o potencial estético da sombra, ao estruturar a
iluminacdo do espetaculo Historias de Nos, ndo se buscou escantea-la, mas
evidencia-la em cena em favor da dramaturgia proposta. A sombra atua como
recurso dramaturgico, reforcando a narrativa, sugerindo sentidos e ampliando a
experiéncia estética do publico. Ela contribui para a expressividade da encenacéo e
conecta a teoria da percepcdo e da estética com a pratica cénica, tornando-se
elemento estruturante da composicdo visual e sensorial do espetaculo.

A primeira e talvez mais evidente conexdo entre a sombra e a tematica do
espetaculo reside em sua presenca marginal. Historicamente, a sombra tem sido
interpretada no ocidente como um fenémeno negativo, relegado as bordas do campo
de visao, enquanto a luz concentra-se sobre o centro, destacando aquilo que se
considera ‘relevante’ ou ‘legitimo’. Esse deslocamento ndo é apenas fisico, mas
simbdlico, refletindo valores culturais que hierarquizam visibilidade, poder e
normatividade. De maneira andloga, a populacdo LGBTQIA+ também foi

historicamente empurrada para os cantos da sociedade, marginalizada e
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invisibilizada em diferentes esferas de convivéncia social. Ainda que conquistas
recentes tenham promovido maior reconhecimento e visibilidade desses grupos, o
caminho para a plena efetivacao de direitos, respeito e inclusao permanece
incompleto, e muitas formas de exclusdo e violéncia persistem. Nesse contexto, a
sombra torna-se metafora potente: ela ndo apenas representa a marginalidade, mas
também evidencia a tensdo entre presenca e invisibilidade, entre o que é silenciado
e 0 que resiste. Ao incorporar a sombra na construcdo cénica do espetaculo, a
encenacao sugere que aquilo que estd a margem ndo é simplesmente auséncia ou
negacdo, mas reserva de sentidos, memodria e poténcia. Assim, tal deslocamento
simbolico utilizado no espetaculo busca que o espectador perceba a marginalidade
ndo como fragilidade, mas como espaco de resisténcia, complexidade e subjetividade.

Logo na entrada do espetaculo Historias de Nos, o publico é imediatamente
confrontado com uma presenca enigmatica: uma figura que veste mascara preta de
cervo, luvas com unhas posticas, corselete, sunga e sapatos de salto alto, todos
rigorosamente na cor preta (Fig. 1). Essa composicao de elementos ndo se apresenta
como mera caracterizacdo, mas como um gesto de construgdo simbdlica que articula
animalidade, erotismo, artificialidade e estranhamento. A figura movimenta-se sobre
cubos que, dispostos em sequéncia, formam uma escada, desenhando uma partitura
corporal que alterna tensao e fluidez. Aqui, delineia-se a primeira apari¢cao da sombra
enquanto recurso compositivo. A presenca é iluminada por refletores a pino e
laterais, todos posicionados em plano alto. A luz recorta partes do corpo e evidencia
sua silhueta, deixando entrever alguns detalhes, mas mantendo outros em penumbra.
Essa escolha estética faz da sombra ndo um simples residuo da iluminagdo, mas um
dispositivo que instiga o olhar: o espectador é convidado a decifrar o que permanece
oculto, a completar com a imaginagao aquilo que nao se revela por inteiro.

A atmosfera criada para a cena remete diretamente ao ambiente comumente
encontrado em baladas LGBTQIA+, onde a escuridao, os flashes de luz e os corpos

em movimento compdem um espaco de desejo, fantasia e performance identitaria.
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Encoberta por sombras, essa presenca hibrida provoca uma tensdo entre visibilidade
e ocultamento, entre o que se mostra e o que se esconde. Nesse jogo, a figura nao
apenas seduz, mas também convoca espectadoras e espectadores a se implicarem
na cena, projetando nela seus proprios desejos, medos ou idealizacdes. Mais do que
introducdo estética, essa abertura estabelece um programa dramaturgico: a sombra
surge como metafora de corpos e existéncias que n3o se deixam capturar em
totalidade, que escapam as normatividades e que encontram na penumbra ndo

fragilidade, mas poténcia de reinvencao.

Figura 1. Prélogo do espetaculo Histérias de Nds. Uma presenca. Foto: Mauro Marques, 2025. Fonte:
Acervo Cia. Traquitana.

MANZUA - Revista de Pesquisa em Artes Cénicas / PPGARC / UFRN
volume 8, nimero 1(2025) - ISSN Eletrdnico: 2595-4024



Nanzua

Durante o espetaculo sdo apresentadas sete historias inspiradas em fatos
reais, nas quais o ator Tiago Pimentel interpreta nao apenas os protagonistas, mas
também as demais personagens que atravessam cada narrativa. Na maioria das
histdrias, os personagens centrais sdo homens gays que, em suas interacdées com
outras personagens, vivenciam situagoes de estigmatizacao e de definicao por senso
comum. Em uma das cenas, por exemplo, a empregada doméstica Odete encontra no
bolso da calga de seu patrao, Diego, um bilhete com o nome e o telefone de outro
homem. A descoberta desencadeia uma reacdo ambigua, misto de aceitacdo afetiva

e de naturalizacao estereotipada:

Eu achei um bilhetinho. No bolso do seu Diego. Nao falei nada. Fiz a sonsa.
Ndo vou intrometer. Tinha um nimero de telefone. E um coragdozinho.
Pensei: hummm. Ai que eu vi. 0 nome de um mogo. Hummm. Gente, entdo o
seu Diego gosta de homi. Eu j& sabia. Sempre soube. Mas ndo falei nada. Fiz
sonsa. Mas por que ele ndo me falou antes? Eu adoro as gay! Tenho até um
sobrinho que... Gente, vou apresentar o seu Diego pro meu sobrinho!
(Pereira, 2025, Cena 1).
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Figura 2. Cena 1do espetaculo Historias de Nos. Odete. Foto: Mauro Marques, 2025. Fonte: Acervo
Cia. Traquitana.

Em outra cena, os pais de Augusto reagem ao momento em que ele se assume
gay apenas por meio de gestos, como colocar a mao na cabega em sinal de desespero
ou fazer o sinal da cruz. Para representar Odete (Fig. 2), os pais de Augusto e outras
personagens presentes no espetaculo, optou-se pelo uso da contraluz, mantendo
seus rostos em sombra. Esse recurso os despessoaliza e, ao mesmo tempo, os
generaliza, sugerindo que tais atitudes ultrapassam a figura dos pais de Augusto e
remetem a um padrao recorrente no senso comum. A sombra na face, ao ocultar a
individualidade, convida o publico a completar essas figuras com suas proprias
referéncias: familiares, conhecidos ou situacbes do cotidiano em que atitudes
semelhantes de reprovacdo ja foram presenciadas.

Outro uso expressivo da sombra ocorre ainda na narrativa de Augusto, quando,

apos se envolver com um colega de trabalho, ele passa a ser vitima de perseguicao.
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Nessa cena, os encontros entre Augusto e o colega, que posteriormente se revela
um stalker, acontecem atras de uma das pernas laterais do cenario, fora da visdo
direta do publico. Uma contraluz baixa projeta a sombra de Tiago sobre essa perna,
criando um jogo de silhuetas. Inicialmente, a iluminagdo é marcada por um tom flcsia,
evocando a atmosfera de um encontro carregado de desejo e intensidade; com o
avanco da narrativa, esse tom vai se avermelhando gradualmente, sinalizando a
transformacao da relagcdo em ameaca e violéncia (Fig 3).

A presencga da sombra nessa cena, nesse caso a sombra projetada, sugere,
em um primeiro momento, um encontro reservado, um espaco de intimidade
construido a margem da visibilidade. O fato de os personagens surgirem apenas
como silhuetas confere ao gesto amoroso um carater de segredo, reforcando a ideia
de que a descoberta de si, para Augusto, se da em um territorio protegido da
exposicao direta. A sombra, nesse contexto, opera como metafora do privado, do ndo-
dito, daquilo que se vive em siléncio. No entanto, a medida que a narrativa avanga,
esse mesmo recurso se converte em instrumento de estranhamento: a silhueta que
antes acolhia passa a carregar uma dimensao ameacadora. A sombra do affair, agora
stalker, por meio da movimentagao de Tiago em relagao a fonte luminosa e a
superficie de projecdo que antepara a sombra, adquire distor¢des no contorno,
alongamentos inesperados insinuando a transformacao do colega em perseguidor. A
sombra, que antes traduzia cumplicidade e descoberta, passa a evocar vigilancia e
aprisionamento, tornando visivel, pela deformacdo e pelo excesso, a passagem do

encontro intimo a perseguicdo sufocante.
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Figura 3. Cena 2 do espetaculo Historias de Nds. A esquerda os primeiros encontros entre Augusto
e seu affair. A direita a perseguicdo. Foto: Mauro Marques, 2025. Fonte: Acervo Cia. Traquitana.

No espetaculo Histdrias de Nos, a sombra ndo atua como mero subproduto da
iluminagdo, mas como dispositivo dramaturgico essencial. Em suas diferentes
funcbes, desde a construcdo da marginalidade simbdlica até a representagdo do
intimo e da ameaca, a sombra permite multiplas leituras, confere camadas de
significacdo as cenas e intensifica a experiéncia sensorial do publico. Ao projetar
desejos, medos e tensoes, ela se torna protagonista silenciosa, estabelecendo uma
ponte entre estética, narrativa e reflexdo social, evidenciando como a manipulagao
de luz e sombra pode ampliar os sentidos e a poténcia de uma encenacdo na

contemporaneidade.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ao abordar o processo de concepcao e execugdo da iluminacdo em Historias
de Nos fica evidenciado que a luz cénica vai muito além de sua fungdo de tornar
visivel. Ao trabalhar de maneira intencional a sombra, o espetaculo demonstra como
a manipulagdo luminosa pode ampliar a expressividade dramatica e intensificar a
experiéncia sensorial do publico, permitindo que a narrativa se desdobre em
multiplos niveis de leitura. A sombra, em suas diversas aplicacdes, desde a criacdo
de atmosferas e a sugestdo de intimidade até a projecdo de tensdes, ameacas ou
marginalidades simbdlicas, revela-se protagonista silenciosa, capaz de engajar o
espectador em uma postura ativa de interpretacao, preenchendo lacunas e
completando gestos, corpos e relagdes, ou ainda convidando o publico a fazé-lo.

O carater dubio da sombra, evidenciado especialmente na ultima cena do
espetaculo, reforca sua riqueza cénica: ao mesmo tempo que acolhe e protege, ela
pode ameacar e desestabilizar, tornando visivel o intimo e o oculto, a poténcia e a
vulnerabilidade. Essa ambivaléncia permite que a sombra funcione como metafora
da complexidade da experiéncia LGBTQIA+, simbolizando simultaneamente
resisténcia, desejo, silenciamento e vigilancia. Ao explorar esses contrastes, a
encenacao evidencia como a sombra ndo é um simples subproduto da luz, mas um
elemento estruturante da dramaturgia, capaz de conectar estética, narrativa e
reflexao social.

Dessa forma, Historias de Nos demonstra que a iluminacdo, quando
compreendida de forma criativa e sensivel, transforma-se em dispositivo narrativo e
estético, capaz de revelar multiplas camadas de sentido e de potencializar a
compreensao do publico sobre as experiéncias representadas. A sombra, longe de
ser mera auséncia, torna-se espaco de ambiguidade, de interpretacdo e de poténcia
expressiva, consolidando seu papel central na construcao de uma encenagao
contemporanea que valoriza a sensibilidade, a subjetividade e a complexidade

humana.
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