Relagoes de género no filme “Selva Tragica”

Gender relations in the film "Selva Tragica"

Tania Zimmermann
Mdrcia Maria de Medeiros'

RESUMO: O filme "Selva Tragica", baseado no romance de mesmo nome de Hernani Donato versa sobre as
dificuldades vividas por trabalhadores rurais (cultivo de erva mate) no Mato Grosso do Sul. Neste espago social ha
relages sociais e de género nascidos em um ambiente hostil, especialmente para as figuras femininas. O filme é
uma denuncia sobre a configuracio de um espago organizado por interesses econdmicos opressivos em um mundo
rural em que estratagemas femininos para sobreviver resumem-se a passividade em relacdo a brutalidade
masculina, dadas as condi¢des das relacdes ambientais e trabalhistas.
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ABSTRACT: The film "Jungle Tragic" based on the novel of the same name Hernani Donato speaks about the
hardships experienced by rural workers (yerba mate cultivation) in Mato Grosso do Sul. In this social space there
are social and gender relations borned in a hostile environment, especially for the female figures. The film is a
denounce about the configuration of a space organized by oppressive economic interests in a rural world in which
female stratagems to survive boil down to passivity in relation the male brutishness, given the conditions of the
environment and labor relations.
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Introdugio

Hernani Donato produziu uma vasta obra traduzida em romances, literatura infantil,
dicionario de lutas sociais, biografias, e roteiros de cinema etc. Duas de suas obras principais
foram produzidas como filmes: Selva Tragica, que foi langado em 1963 e é objeto de analise
deste artigo (dirigido por Roberto Farias); e Chao Bruto, estreando em 1958 (dirigida por
Dionisio Azevedo e com roteiro do proprio Donato). O autor nasceu em Botucatu, interior do
estado de Sao Paulo, em 1922. Era filho de imigrantes italianos que se dedicavam a restauragiao

de igrejas.
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No curso de Sociologia nasce a motivagdo principal de Donato em reescrever a historia
de ocupagio do interior do Brasil. Suas constru¢des literarias tendiam a abarcar temas
inquietantes. Dai o seu imbricado narrativo apresentar, em suas minucias caracteristicas
analiticas e denunciantes das praticas sociais que representava. A narrativa filmica de Selva
Tragica tem por recorte o periodo da exploragao estrangeira exercida pela Companhia Mate
Laranjeira entre as décadas de 1870 e primeira metade do século XX no espago geografico do
estado de Mato Grosso do Sul, especialmente em Ponta Por, fronteira com o Paraguai. Em
preto e branco, o drama é em parte sonorizado a triste batida da harpa paraguaia das musicas
de Luis Bordon.

Em meio as tessituras discursivas que constroem as ideias sobre género’, no filme Selva
Tragica emergem as mulheres como participes deste espaco imagético, o qual pode ser
construido aqui a partir da ideia de Wunenburger (2007)?, demonstrando que essa construgdo
ficticia em algum momento toca a tessitura do discurso real com a ponta de seus dedos. E como
sao postas em discurso, essas mulheres, nas cenas filmicas? Cabe observar como Juditth Revel

define o discurso:

[...] um conjunto de enunciados que podem pertencer a campos diferentes,
mas que obedecem, apesar de tudo, a regras de funcionamento. Essas regras
ndo sao somente lingiiisticas ou formais, mas reproduzem certo nimero de
cisoes historicamente determinadas [...] a ordem do discurso prépria a um
periodo particular possui, portanto, uma fungdo normativa e reguladora e
coloca em funcionamento mecanismos de organizagdo do real por meio da
producéo de saberes, de estratégias e de praticas (REVEL, 2005 p. 37.)

Foucault amplia essa discussao ao também alargar a andlise do discurso para além de
uma abordagem linguistica. Sua preocupagdo central ¢ o discurso enquanto fomentador de
praticas e enquanto elemento que sustenta as praticas discursivas. Os discursos sdo controlados
socialmente através de procedimentos que selecionam e organizam a sua circulagdo. Esses
procedimentos podem excluir, e a0 mesmo tempo classificar o que pode ou nao ser dito sendo,

portanto controlados. As tecnologias de género se inserem nessa perspectiva.
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Nesse sentido, a visibilidade dada as mulheres em Selva Tragica nao dista da visibilidade
concedida a elas em outros romances do autor, ou seja, sdo vistas como passionais, amorosas e
romanticas em oposicio a representagdio masculina pautada na violéncia, interesse e
brutaliza¢do. O ambiente hostil, ou seja, a selva atua sobre o poderio masculino refor¢ando a
dominagao patriarcal como um mal necessirio. Num contexto de tanta exploragdo dos
trabalhadores a identidade de género, ou seja, ser um homem dominante e ativo sexualmente
sobre as mulheres torna-se uma espécie de condigdo de sobrevivéncia naquele meio narrado
pelo ne filme.

Ortner observa que a condi¢do de subordina¢do das mulheres nao depende do meio, ou

seja, de uma configuracgio espacial e sim das construgdes culturais:

O que pretendo quando digo que em todo lugar, em cada cultura conhecida,
as mulheres sdo consideradas, de alguma maneira inferiores aos homens? [...]
devo salientar que estou falando sobre avaliagoes culturais: estou falando que
cada cultura, de sua propria maneira e em seus proprios termos faz estas
avaliagdes. [..] O elemento de ideologia cultural que explicitamente
desvalorizam as mulheres e com elas, seus papéis, suas tarefas, seus produtos
e seus meios sociais com menos prestigio do que os relacionados com os
homens e as fungdes masculinas correlatas (ORTNER, 1979, p. 97-98).

A universalidade da ligagdo entre mulher e natureza aquiesce a razao pelas quais ambas
as mulheres sdo consideradas como inferiores na narrativa de Donato, pois a natureza é quem
embrutece o homem. J4 a atividade feminina perpassa a esfera da reproducao e da sexualidade’.
Essa ligacdo entre mulher e natureza arrima os discursos de subordina¢do universal das
mulheres e a existéncia de uma natureza feminina (ORTNER, 1979).

Assim como em parte da narrativa histdrica, a producdo filmica segundo Teresa de
Lauretis mantém o olhar masculino de quem escreveu e dirigiu o roteiro. Neste sentido
questiona-se: que atitudes sdo esperadas somente para o género feminino? Estas atitudes

relacionadas ao género segundo Teresa de Lauretis devem ser pensadas como representacio e
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auto-representacdo articuladas a sexualidade. Logo, as representagdes do masculino e do
feminino em Donato ndo distam das expectativas sociais do periodo.

Segundo Lauretis, as relagdes de género sdo construidas a partir de tecnologias sociais
como a imprensa, discursos, praticas da vida cotidiana, imagens, saberes, criticas, senso comum
e artes. Conforme aufere a autora, ndo resta divida de que a linguagem ¢ um dos aparatos
sociais universalmente mais influente (LAURETIS, 1993, 116-118). Entdo, os escritos de
Donato também contribuem na constru¢do de modelos de masculinidade e feminilidade no
meio hostil representado no filme. Como se desvencilhar desse olhar ¢ uma das questdes

propostas por Michelle Perrot:

Promover a descentralizagdo dos sujeitos historicos e permitir a descoberta
das historias de gente sem histdria [...]. Tornou-se necessario abrir mao do
lugar e do discurso convencional para dar ao publico feminino a visibilidade
das experiéncias (PERROT, 2005, p. 42).

Nessa possibilidade de evidenciar a experiéncia feminina ndo basta perscrutar a ideia de
que elas estiveram com os mineiros nos ervais ou tornavam-se ajudante dos maridos. Esse é
um tema auferido pelos estudos que evidenciam os homens trabalhadores na erva mate e onde
raramente as mulheres sdo citadas. Isso pode ser observado através da historiografia referente

ao tema contendo a presenca rara da experiéncia feminina conforme o excerto abaixo:

As heroinas dos ervais. Elas vieram muito antes da industrializagdo do mate
por métodos mais aperfeicoados. Vieram e penetraram a jingle através de
auténticos trilhos de cobra. Chegaram a pé, com os olhos incendiados de
expectativa [...] somente elas souberam suportar os duros revezes da vida, sem
lagrimas nos olhos e sem magoa no cora¢ao” (SEREJO, 1984, p.54).

Neste excerto historiografico acima se reconhece a resisténcia e perseveranca feminina
em relagdo a vida nos ervais, um local indspito e cheio de dificuldades cujas agruras sdo

novamente remetidas a relagdo entre mulher e natureza (a mulher que caminha a pé pelos
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trilhos de cobra) e onde essas mulheres aparecem despojadas de seus sentimentos e emogoes
(mas com os olhos incendiados de expectativa e o coragdo endurecido para suportar os revezes
de uma vida dificil no meio do nada).

As mulheres representadas nas cenas do filme Selva Tragica, apresentam-se
principalmente como figuras femininas receptivas e passivas em relagio aos desejos e
necessidades dos homens. Mais tarde, essa figura receptiva e passiva se converte em receptaculo
procriador, o qual de uma forma ou de outra d4 continuidade a gesta ervateira através do
nascimento de mais trabalhadores. Mais uma vez, assim como a natureza (re) cria o erval, a

mulher recriard os bragos que irdo colher o fruto da terra.

Representac¢oes femininas

A presenca de mulheres no filme baseado na obra homénima de Hernani Donato,
raramente denota atividades que se caracterizariam como sendo de “ajuda” em tarefas
domésticas ou mesmo de trabalho nos ervais, mas sim sdo aduzidas como objeto de prazer,
satisfacdo, e exploracdo sexual, relacionando-a a necessidade fisica e de instinto sexual dos
trabalhadores dos ervais.

Numa das cenas do filme em que ocorre uma perseguicdo a um trio considerado
fugitivo, remete-se a ideia de que: “A mulher tem que voltar para ser de todos os pedes do erval.
E 0 que manda a companhia!” Alenta-se que numa selva tragica, onde os homens viviam em
regime de escravidao, sem familia e sem lagos sentimentais, as mulheres tornavam-se um
suplemento para uma empreita arida e hostil. A selva ndo s6 embrutece os seres humanos
devido ao indspito trabalho ao qual os submete como os embrutece em relagdo ao trato entre
si. Nesse sentido, a mulher aparece como um objeto a ser conquistado e possuido, em uma
analogia onde a sua presenca remete a mesma selva que estes homens querem dominar.

A violéncia que os trabalhadores sofrem por parte da natureza e do ambiente hostil,
reverte-se em violéncia sexual contra mulheres a qual povoa o cotidiano como algo necessario

e quase naturalizado para exercer a masculinidade hegemonica. Conforme Connell, essa
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masculinidade ¢ um modo de viver e pensar que se difunde como elemento de dire¢ao o
controle mesmo que ndo consciente. E associado a0 mundo da producio e provimento bem
como da sexualidade viril e sem controle, aos sentimentos de contencido e ao uso de for¢a.
(CONNELL, 1995)

E notdvel a associagdo do conceito de masculinidade e violéncia, pois este tltimo termo
deriva da terminagdo latina vis a qual pode ser traduzida por forca. Esta mesma terminagdo
também pode ser compreendida como os 6rgaos sexuais do homem e as forgas militares. Os
dois conceitos formam um conjunto de significados relacionados entre si, criando um campo
sentido no uso da for¢a contra a liberdade (Chaui, 2006).

Chaui (2006, p. 118) estende sua analise ao sentido afirmativo do plural vis para a for¢a
sexual dos homens e negativo quando essa forca sexual se volta contra as mulheres questao que
pode ser exemplificada nos estupros. Segundo Grossi (1996, p.134), a violéncia contra a mulher
apresenta-se como uma das violagdes mais praticadas e menos reconhecidas no ambito dos
direitos humanos no mundo. Ela se manifesta, desde a forma mais velada, até as mais evidentes,
sendo o seu limite a violéncia fisica. Ainda segundo Mihaely (2006) existe uma tendéncia em
considerar as mulheres como vitimas e os homens como biologicamente determinados a pratica
da violéncia.

Welzer-Lang observa que a divisio do mundo na qual se atribui aos homens e ao
masculino as fungdes nobres e as mulheres e ao feminino as tarefas e fungdes afetadas de pouco

valor ¢ também regulada por violéncias:

[...] violéncias mdltiplas e variadas as quais - das violéncias masculinas
domésticas aos estupros de guerra, passando pelas violéncias no trabalho —
tendem a preservar os poderes que se atribuem coletivamente e
individualmente aos homens a custa das mulheres (WELZER-LANG, 2001, p.
461).

Em cenas do filme Selva Tragica, ocorre a pratica do estupro, que pode ser considerado

uma das formas de violéncia mais antigas e cruéis da humanidade, e em um contexto mais
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amplo, passa por inimeras mudangas culturais e sociais ao longo da histéria. Segato ¢ quem

observa essas mudancas:

[...] entre as sociedades pré-modernas e modernas. Nas primeiras, o estupro
tende a ser uma questao de Estado, uma extensdao da questao da soberania
territorial, ja que, como o territério, a mulher e, mais exatamente, o acesse
sexual a mesma, é mais um patrimonio, um bem, pelo qual os homens
competem entre si (...) com o advento da modernidade e do individualismo,
essa situa¢ao pouco a pouco se transforma, estendendo a cidadania a mulher,
transformando-a em sujeito de Direito a par do homem. Com isso, ela deixa
de ser uma extensao do Direito de outro homem e, portanto, o estupro deixa
de ser uma agressao que, transitivamente, atinge um outro por intermédio de
seu corpo, e passa a ser entendido como crime contra sua pessoa (SEGATO,
1999, p. 12).

E nesse sentido que deve ser compreendida a passagem onde a personagem Flora é
apreada depois de sua fuga. Seu corpo violado representa umterritério, um patrimonio da
companhia, ou seja, um bem disputado pelos homens. Cabe salientar também o nome da
personagem, Flora, em associagdo a ideia da selva que era (assim como o corpo feminino foi)
submetida a violéncia de um estupro que lhe tomava as riquezas naturais.

Assim, a mulher representagdo deste ambiente selvagem, associada a ideia de natureza
deveria ser punida pelas suas subversdes da mesma forma que aquela selva era atacada e
castigada pelo machado e pelo fogo, elementos que podem ser considerados simbélicos no
sentido falico. O masculino aparece aqui como senhor nao s6 do corpo das mulheres que possui
como, quando e da forma que desejar, como também como senhor da natureza, da qual se serve
da mesma forma e com o mesmo sentido.

Ao reportamos as mulheres de diferentes etnias e nacionalidades do filme (mulheres
indigenas, mestigas, paraguaias), Smith propde entender a violéncia sexual como um ato
deliberado de destrui¢ao genocida e como uma tentativa de dominio e submissao colonial e
racial. O sucesso desta forma de violéncia deve-se ao discurso colonial dominante no qual os

outros nao sdo vistos como pessoas “de verdade”. Ainda neste discurso outros grupos étnicos
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sao considerados sujos e pecadores em relagdo ao sexo e, portanto seus corpos sao violaveis e
ndo sdo merecedores da integridade fisica (SMITH, 2014, p. 199-201).

No romance, Donato apresenta as festas e os bailes no interior da selva como uma forma
de controle masculino. “Era chegado o momento de se dar um baile, pois 0 mau humor dos
homens ia de subida. Ja precisavam usar pulso e isso era ruim” (DONATO, 2011, p. 27). As
festas eram uma espécie de valvula de escape para as tensoes cotidianas e, por isso, a ordem era

beber o mais que pudessem e se divertir com a presenca feminina:

E passaram a ordem de estar feliz e falar muito no baile. Falar bem. Porque as
mulheres empalidecem. Sabem que o baile é feito como oportunidade forcada
para elas desafogarem os ardores reprimidos dos homens do erval. Durante a
noite do baile, os mineiros usavam das mulheres como durante o dia serviam-
se dos instrumentos de trabalho. Ai da mulher que ndo comparecesse
saudavel, doente, velha, feia ou gravida (DONATO, 2011, p. 29).

Esse excerto acima perpassa também cenas do filme. Assim, a inser¢do de mulheres nos
ervais torna-se um instrumento util para manter o mineiro em uma espécie de ordem que
garantia o seu corpo docil (FOUCAULT, 2009), corpo este que, apds algum tempo na lida tendia
a rebelar-se. Segundo Donato as mulheres mais experientes, principalmente as quilomberas®,
sabiam das motiva¢des das festas, mas “vivem no mundo da erva e nada naquele mundo podera
desviar delas as coisas que estdo para acontecer” (idem, p. 31).

Os bailes e as festas também aprisionavam os trabalhadores a Companbhia, pois ao
contrair dividas com adiantamentos dificilmente se desvencilhavam da mesma. Os
trabalhadores eram atraidos para estas festas devido a bebida e a presenca de mulheres
(BIANCHINI, 2000, p. 189-200).

Donato intercepta o papel do aconchavador, homem contratado para trazer mineiros
para o trabalho nos ervais da Companbhia, e ali se observa os intersticios de género para o

convencimento ao qual os trabalhadores eram submetidos:
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Quem dos pobres da vila faria gosto em passar vida de rico e em ficar rico.
Comparou a miséria em que viviam e a fartura em que poderia viver. Apontou
as mulheres feias e envelhecidas que tinham ao redor, e descreveu aquelas
limpas, novas, cheirosas e bonitas que podiam ter. Mostrou o vazio inutil dos
seus dias na terra natal e a vida trepidante vivida nos ervais onde as horas de
divertimento eram pelo menos as mesmas que de trabalho. Que patrdo ali na
terra deles poderia fazer como ele aconchavador fazia com o nome da
Companhia (DONATO, 2011, p. 166).

A obra de Donato arrazoa que nas condigdes de contrata¢ao os mineiros eram seduzidos
pelas promessas do aconchavador, mas ao colocarem o pé nos ervais, desaparecia a bondade e
0 que se via era a “brabeza na cara” (DONATO, 2011, p. 125). Assim, o erval era descrito pela
voz sedutora de um representante da Companhia como um lugar de sonho, verdadeira utopia
idilica que remetia ao paraiso do qual os seres humanos haviam sido arrestados devido ao
pecado original. Neste novo paraiso, figura centralmente a mulher limpa, jovem, cheirosa e
bonita. Ndo a rotina drdua de trabalho,

As quilomberas deveriam induzir os mineiros ao consumo exagerado de bebida
alcodlica para que assim, devido aos gastos excessivos ndo pudessem se libertar da divida
contraida com a Companhia. Segundo Donato, isso era providenciado pelos proéprios
administradores da ranchada, que “De propdsito fizeram com que ele ndo tivesse bebida, nem
prosa, nem carinho nas tltimas semanas do erval. Esta noite quer recuperar tudo isso de um

folego” (DONATO, 2011, p.125) e completa:

O rapaz pensa em voltar para casa, mas tudo foi tramado no sentido de
recambid-lo ao erval. Aquela noite foi levado a bailanta para se embriagar e
deitar fora as economias. Pela manha estara liquidado: bébado, ensonado, sem
dinheiro. Vira o dono da bailanta a requerer o dinheiro. Aparecera a policia
querendo prender quem gastou e nao pode pagar. As mulheres terdo sumido.
Tera que aceitar o adiantamento que o aconchavador lhe oferece para fugir ao
dono e a policia. Assinara a caderneta por seis meses de trabalho no inferno.
Dao-lhe dinheiro e cama em troca de sua assinatura. Antes que acorde, sera
levado de volta aos ervais, amontoados com outros em uma carreta
(DONATO, 2011, p. 125 -126).
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Porém, os mineiros sem saldo para quitar a divida com a Companhia poderiam deixar

uma mulher como forma de pagamento, como cita Arruda:

As mulheres assumiam outra fungao entre os trabalhadores paraguaios, em
algumas situagdes tornavam-se mercadoria para negocio, para “barganha”.
Muitas vezes um mineiro tendo um débito muito alto com o rancho e sem
condi¢des de paga-lo, para abandonar o trabalho utilizava sua mulher como
pagamento. Entrava em contato com outro trabalhador que tivesse interesse
pela sua mulher, acertava o negécio, e a divida e a mulher passava para o outro
trabalhador. O mineiro ficava “livre” para ir embora (ARRUDA, 1997, p.106).

Bianchini observa que havia uma negocia¢ao envolvendo mulheres e filhas para livrar
o mineiro da divida Essas negocia¢des “aconteciam com o conhecimento da administra¢ao do
rancho, pois era necessario fazer a transferéncias do débito” (BIANCHINI, 2000, p. 106):

O pedo dava em troca sua propria mulher quando nao suas filhas, meninas de
9, 10, 11 anos. Para os livros de contas do erval podia valer quase duzentos
pesos (em moeda paraguaia) se passada de um homem para outro. Negocio
que se fazia com sequéncia, ali e além. (SEREJO, s/d, p. 37 apud BIANCHINI,
2000, p. 191).

As figuras mais emblematicas da obra Selva Tragicas, seja no filme ou no livro, sdo os
personagens Pablito e Flora. O par vive as excusas da ndo realiza¢do do amor roméntico devido
a penuria imposta as mulheres, ou seja, elas figuravam de forma naturalizada como objeto
sexual em bailes promovidos ap6s a colheita da erva mate e mesmo com parcimonia poderiam
ser trocadas entre os mineiros conforme aufere Donato “(...) negdcio bom para todos trocar a
mulher pela divida. Negdcio que se faz com frequéncia, ali e além” (DONATO, 2011, p. 140).
Isso denota que o préprio autor entendia que as condigdes do meio produziam este mundo de
hostilidades enquanto condi¢do de sobrevivéncia em meio a tragicidade das relacdes de
trabalho.

Os administradores da companbhia coisificavam as mulheres como objetos disponiveis
para o desejo de todos os homens. Dado aos encantos de Flora, Isaque despertou o interesse por

ela. Porém, é essa situacao de disputa que Pablito reforca na narrativa: “Tinha medo de gostar
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demais porque mulher dos ervais faz com vida de certo homem enquanto ele tem forgas para
carregar o raido maior” (DONATO, 2011, p. 21).

Selva Tragica apresenta um ambiente onde as identidades corporais sdo fixas e
naturalizantes. Estas identidades sdo edificadas a partir de um ideal normativo e se vinculam a
nogao de natureza, pois sdo percebidas como naturais e monoliticas. A natureza ¢ entendida
como um disciplinamento obrigatdrio e destino para todas as mulheres, ou seja, a submissao,
o recato, a docilidade, a resigna¢ao devem figurar como condigao sine qua non para todas elas.
Assim ha uma leitura do social na qual a natureza constitui-se numa ética disciplinatdria.

Em relagdo a naturalizagdo do feminino quer seja na literatura quer seja no cinema
observa-se que comportamentos nao esperados para o corpo feminino geralmente sao punidos,
através de praticas como o estupro. A companhia e seus capangas verberavam isso nas regras
postas para as mulheres. Convém reforgar que a natureza do masculino e feminino prescreve
um dever ser implicito.

Assim, os mandatos sociais que recaem sobre o corpo feminino soam muito mais fortes
do que sobre o corpo dos homens. Dai que a construgao de disciplinamentos encobre a no¢io
de natureza, a exemplo a quantidade de vezes que ocorre o estupro em relagdo as mulheres. A
no¢io de natureza é uma constru¢do, um mandato, uma prescri¢do que implica em uma escala
de valores de acordo com a estrutura social de uma época.

Em vérios romances de Donato, as figuras humanas que tecem teias cotidianas da narrativa
estdo marcadas pelos espagos sociais conflitantes e muitas vezes as personagens femininas sdo
sofredoras das agoes masculinizantes. Nesse contexto, raramente tais personagens tornam-se
ativas, ou seja, estabelecem modus operandi através dos quais se construam/reconhecam fios de
esperanca nas afetividades, sonhos, desejos e novas subjetividades.

Muitas destas obras literarias representam a visdo androcéntrica do narrador alheio a
novas representa¢des na constru¢do do feminino, cujo corpo biolégico é essencializado em
relacdo ao género. Conforme exp0Os Scott ndo basta dar visibilidade a determinadas situagoes

quer seja nos romances ou filmes, mas sim entender nestas produg¢des a forma como as coisas
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vem sendo representadas. Esta forma que naturaliza novamente os ditos e ndo-ditos também

por meio da narrativa.
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Notas

! Entendemos que “[...] género é um elemento constitutivo das relagdes sociais fundadas sobre as diferencas
percebidas entre os sexos e 0 género ¢ um primeiro modo de dar significado as relagdes de poder.” (SCOTT, 1990,
p. 7-14) Assim Scott articula género com a noc¢éo de poder e nio estabelece fronteiras fixas entre mulheres e

homens.

? Na opinido deste autor, as ideias de que envolvem o campo do imagindrio, e das categorias imagem e imagética
sdo muito flexiveis envolvendo diversas expressdes do pensamento humano ou de uma cultura. Nesse sentido,
Wunenbuger entende que a ideia de ficgdo faz parte deste arcabougco e a define como: “(...) invengdes as quais ndo
corresponde realidade alguma. Mas tudo o que ¢ ficticio em geral s6 o é relativamente, e em determinado
momento” (WUNENBURGER, 2007, p. 09).

? A sexualidade é aqui entendida como enquanto um conjunto de excitagdes e atividades presentes na vida dos
sujeitos desde sua infincia ligadas as formas pelas quais se relacionam afetivamente e sexualmente, assim como

dos conflitos resultantes de tais relagdes (MACHADO, PICCOLO, 2010).

* Quilomberas significa “prostituta”, segundo glossario de Selva Tragica p. 231.
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