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Resumo:

O presente artigo tem o propésito de divulgar o acervo fotografico sob a guarda do Arquivo Publico Mineiro, bem
como discorrer sobre suas especificidades e relevancia para a histéria e meméria da fotografia em Minas Gerais
Palavras-chave: fotografia, arquivo, historia

“Ainda que tirados de imediato um apés outro, os retratos sempre serdo entre si muito diferentes. Se nunca
atentou nisso, é porque vivemos, de modo incorrigivel, distraidos das coisas mais importantes. E as mascaras,
moldadas nos rostos? Valem, grosso modo, para o falquejo das formas, ndo para o explodir da expresséo, o
dinamismo fisiondmico. N&o se esqueca, é de fendmenos sutis que estamos tratando.”

Guimaraes Rosa

Este texto é fruto das motivagGes e inquietagfes pessoais acerca do trabalho com o acervo fotografico do
Arquivo Publico Mineiro. Misto de analise e descricdo do objeto fotografico tem o intuito de apresentar ao leitor a
riqueza e variedade da fotografia como vestigio do passado, contribuindo para a preservagao e promocao do
patriménio documental de Minas Gerais.

Mais que uma simples comunicac¢do do conteddo intrinseco de uma instituicao, o trabalho tem o propésito
de ampliar o leque de abordagens, interpretacdes e possibilidades de uso e difusdo do montante das fotografias
sob a guarda do APM.

Os arquivos, publicos ou privados, sao antidotos contra o esquecimento. Depositarios da memoria, cultura
e histéria de uma sociedade, trazem a luz o conhecimento, reavivam lembrancas, servem ao tempo presente,
assim como o fizeram no passado. Abrigam documentos raros ou simplesmente guardam os vestigios de uma
atividade ou funcéo no decorrer de sua existéncia. Para DORIA (1929),

“As tradicdes guardam-se em duas especies de casas, nos lares e nos archivos. Nos lares, pela
descendéncia, as tradicdes podem reflorescer; nos archivos, ellas se acamam na frieza dos
documentos, a espera de ressurreigéo”.3

Entretanto, ainda séo vistos como depdésito de papéis velhos; lugar sem vida, abrigo e repouso para o0s
documentos que ndo nos servem mais. Certamente “Ha sempre grande desapreco pelos arquivos, e as proprias
expressdes arquivar e arquivado estdo sempre associadas a idéia de coisa morta, desprezivel, desdenhada”.’
(RODRIGUES, 1978: 183)

O caso dos acervos fotogréficos, quando resistem as marcas do tempo e dos homens, nao é diferente.
Somos consumidores de imagens em potencial; em nossa sociedade nunca foi tdo certo dizer que uma imagem

vale mais do que mil palavras. A sensacaol/ilusdo de verdade e semelhanca com o real faz da fotografia um

1



m ﬂ @m@ revista de humanidades

Centro de Ensino Superior do Seridé — Campus de Caicé.

Publicacdo do Departamento de Historia e Geografia da Universidade Federal do Rio Grande do Norte
V.4 - N.7 - fev./mar. de 2003- Semestral

ISSN -1518-3394

Disponivel em www.cerescaico.ufrn.br/mneme

poderoso veiculo de comunicagéo visual. Cabe-nos ressaltar a pouca ou nenhuma importancia que os fotografos e
produtores de imagens atribuem a preservacao de seus registros iconicos.

A fotografia produzida em larga escala é dotada de uma existéncia serial: sua peculiaridade reside na
capacidade de reprodutibilidade, diferenciando-a de outras fontes imagéticas. A técnica assim o faz na medida
que multiplica a reproducéo, permitindo que qualquer imagem venha de encontro ao espectador, fazendo com que
o mundo fique mais préximo, que as coisas habitem o ambito do privado’(BENJAMIN,1987). Este autor nos diria
gue o maior perigo da fotografia contemporénea seria sua comercializagdo; opinido polémica ja que a prépria
historia da difusédo das técnicas fotograficas acontece em larga escala através da reproducéo, veiculagdo, compra
e venda dessas imagens.

Como produto comercial foi importante para a sobrevivéncia de fotografos, profissionais ou amadores, que
se estabeleceram nos grandes centros, na segunda metade do século XIX, ou optaram pela itinerancia, retratando
pessoas, paisagens, cidades, monumentos, eventos, enfim, tudo aquilo que indicasse as criacBes, sonhos e
desejos humanos, de um mundo em continua transformacao, comprometido com a missao do progresso, da
marcha rumo a civilizagdo. Ironicamente os produtores contemporaneos de imagens estdo ligados a historia da
fotografia, na medida em que utilizam o mundo-imagem como meio de transmisséo de valores, como produto,
estratégia de marketing, forjador de ideologias. Falta-lhes o despertar para uma consciéncia da preservagéo de

seus registros.
Fotografias e Arquivos

O APM abriga sob sua custdédia um importante acervo de fotografias, albuns, negativos de vidro, em
pelicula e slides®, compreendendo as mais variadas técnicas, processos e suportes fotograficos dos séculos XIX e
XX, organizados em fundos, arquivos e colegBes, recolhidos a instituicdo em diferentes momentos de sua
historia’. O valor documental desse acervo é em grande medida atribuido & natureza intrinseca de seu contetdo,
gue contém indicios seguros das técnicas e processos mais utilizados pelos fotografos, suas trajetorias e estilos
pessoais e as diversas intervencdes e criacdes no ambito fotografico.

O acervo é frequentemente consultado por pesquisadores, alunos, professores e instituicdes para os mais
diversos fins, a saber, o ensino, a pesquisa, exposicdes, mostras, publicacdes, reproducdes® e demais utilizacdes
proporcionadas pela fotografia.

Seguramente, seu valor enquanto patrimdnio documental e fonte de informacéo reforca a idéia de que “A
histéria da Fotografia de um pais estd, portanto, intimamente ligada ao processo histérico do pais e este vinculo
nao podera jamais ser dissociado”.® (KOSSOY,1980: 15)

Os documentos de arquivo, entre eles as fotografias, quando ja cumpriram suas etapas nos arquivos
correntes e intermediarios, sédo recolhidos aos arquivos permanentes e incorporados ao acervo de uma instituicao
para o devido tratamento da informacao e as interven¢des quanto a conservacao, acondicionamento e guarda nas
areas destinadas. Esse ciclo de vida do documento entenda-se teoria das trés idades, seria a trajetéria “natural”

dos acervos sob a responsabilidade de seus criadores/acumuladores.
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Existem, entretanto, outras formas de entrada de documentos em instituicbes, amplamente discutidas e

aceitas por profissionais da area, portanto, nos isentamos de discorrer sobre conceitos bastante enraizados e
difundidos nos circulos académicos.

Vale ressaltar que desde o momento de sua producdo, o0 documento ou registro que ndo se supunha ser

recolhido a um arquivo, passa por escolhas, acBes/omiss@es, rearranjos, maquiagens, perdas, enfim, toda a

natureza de manipulacées que por vezes dificultam o entendimento e leitura adequados. O documento, e em

especifico a fotografia, esta a todo o momento sujeito a interveng8es. Em grande medida elas acontecem, e ndo
nos damos conta de sua ocorréncia.

As fotografias percorrem uma trajetéria, nem sempre linear que nasce com a intencéo e o desejo do objeto
retratado, quer seja uma cena familiar ou solenidade publica, passando pelos ajustes de luz/angulo/foco, o
momento do clic, o tratamento quimico, a transposi¢do da imagem para o suporte final, a forma como o titular
acumulou seus registros, o que escolheu como produto de doacédo, o que ocultou, o tratamento fisico e intelectual
dados pelo conservador e o0 arquivista, e em Gltima analise sua destinacdo via acesso ao publico™.

O acervo do APM nos revela muito claramente essas nuances, proprias das manipulagées e construgfes
culturais/ideolégicas de uma época. A producao de registros iconicos ao longo de uma conjuntura, normalmente
atende e serve, via fotografia, as relacdes de poder expressas e postas em jogo, com finalidades muito bem
planejadas e articuladas.

Por trds de um simples retrato de donzela bem vestida, de um prédio em estilo art-noveau, ou de um
politico de feicBes austeras e sombrias, podemos descortinar um leque de vinculos e mensagens nem sempre tao
claras aos olhos do pesquisador. O perigo reside em construcdes tedricas muito densas e herméticas sobre o
objeto fotografico, dificultando uma leitura satisfatoria, ja que “Por mais abstrata que pareca, a fotografia € sempre
imagem de alguma coisa, além de que, tudo o que se vé parece estar ao alcance, pelo menos, do olhar de quem
vé".' (LEITE, 2000: 25)

As diversas teorias e analises nos apontam algumas pistas interessantes sobre suas possibilidades de
abordagem. Quer seja a fotografia documento, monumento, reliquia de familia, signo, obra de arte, convém
reforcarmos a idéia de que o0s trajetos possiveis remetem a outros, que por sua vez conduzem a leituras e formas
de apreenséo distintas, condicionadas a formacéo cultural do investigador, sua sensibilidade diante do contexto
histérico elencado, e toda uma trama que parece ter vida prépria, revelada a medida que trilhamos os dificeis
caminhos da interpretacao.

Aventurar-se pelas fotografias do APM significou e significa uma busca incessante por respostas um tanto
complexas. Tal empresa requer um educar o olhar, apurando os sentidos, experimentando, trabalhando com
séries, amostragens, dissecando as principais informagdes-padrédo, cruzando dados, recorrendo a outras fontes,
envolvendo e aprimorando os sentidos, com o intuito de proporcionar ao consulente fontes seguras/confiaveis e a

ndés mesmos a sensacao de que nao fomos vencidos pelo siléncio incbmodo de uma fotografia.

Sob o Signo da Técnica
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Inventariar a histéria das técnicas fotograficas em mais de 150 anos de existéncia seria impossivel em
poucas paginas: optamos por apresentar aos leitores os processos fotograficos que compdem o acervo do APM,
recorrendo, sempre que possivel a leituras especificas e dados complementares. Podemos situar no tempo a

histéria da fotografia, por razbes de estudo e método da forma que se segue:

“Periodo da daguerreotipia: de 1839 a 1855;

Periodo dos negativos de coldédio humido sobre vidro e das provas de albumina: de 1855 a 1880;
Periodo dos negativos em gelatina e brometo de prata sobre vidro e das provas em papel directo
de fabrico industrial (de gelatina ou colddio): de 1880 a 1910;

Periodo dos negativos em pelicula e das provas em papel de revelagdo: de 1910 a 1970;

Periodo da fotografia a cor cromogénea: de 1970 até hoje”.*? (PAVAO,1997: 25)

E no inicio era o daguerreétipo... O APM possui um Unico item, no arquivo privado da Familia Joaquina
Bernarda do Pompéuls, que data de 1840. O daguerreotipo consiste em imagem fotografica que tem como suporte
uma chapa de cobre coberta por uma camada de prata polida. As areas claras sdo formadas por amalgama de
mercdrio e prata, € as zonas escuras sdo apenas prata polida que refletem uma superficie negra.

E um processo positivo-negativo, dependendo da incidéncia de luz na imagem; néo permitia reproducdes
e vinha normalmente protegido por estojo com cobertura que, ao abrir, facilitava criar a zona escura necessaria a
visualizacdo da imagem. Os homens do século XIX viam no daguerreétipo um milagre da ciéncia, ja que

“sua imagem constituia a verdade nua e crua, pois era totalmente produzida por uma maquina, nao
passando pelo olho nem pela mao de qualquer artista. Toda a prospera burguesia de entdo queria
ter 0 seu retrato, o que representava um mercado potencial para os recém-convertidos a
fotografos...”* (PAVAO, 1997: 27)

O daguerredtipo serviu como elemento de transicdo/descoberta, capaz de produzir mudancas
significativas no conceito de fazer e capturar imagens. Nao se tratava da escolha de um modelo ou tema
reproduzido pelas méos e o pincel do pintor; foi, sobretudo uma extraordinaria combinacdo de elementos foto-
guimicos, processados em suporte metalico sensibilizado com substancias sensiveis a luz, onde a imagem, como
gue magica, transportar-se-ia para um invélucro bidimensional: gravada, congelada. Enquanto o pincel servia
como o elo, o mediador e o instrumento no qual o talento e as emocg6es do pintor seriam transferidos para a tela, a
camara obscura desempenhava funcdo semelhante, com a distingdo de propiciar ao fotografo criar a ilusdo de
realidade, transformando-o em mago, dotando-o do poder de manipular tempo e espaco, proporcionando ao
retratado um fragmento de vida ou de morte, acreditava-se, imutavel e eterno.”® (BENJAMIN,1987)

Com o processo do colédio umido torna-se possivel produzir imagens positivas-diretas, geralmente em
suporte de vidro ou ferro. Em 1853 surge o ferrétipo, que tem como suporte uma fina placa de metal laqueado de
preto ou castanho, processada em alguns minutos pelo fotdgrafo e entregue aos clientes. Foi usado como retrato
em substituicdo ao daguerreétipo, devido a seu baixo custo. A imagem tem aparéncia leitosa, ndo tédo bela, com a
vantagem de ndo se quebrar facilmente. Nao possuia grande riqueza tonal e tinha a desvantagem de apresentar a
imagem ao reverso. E comum encontra-los em medalhdes, anéis e estojos, albuns de familia até 1880, colados
em suporte ou cartdo. No acervo encontram-se trés exemplares de ferrétipos, no arquivo privado da Familia

Joaquina Bernarda do Pompéu.*®
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As fotografias em papel de platina surgiram dos experimentos do inglés William Willis, patenteando seu
processo em 1873 e fazem parte em grande ndmero do acervo do APM. A Platinotipia foi possivel devido a
sensibilidade dos sais de ferro a luz, permitindo a criacdo de imagens de 6tima qualidade. Basicamente a prova,
apos a exposicao a luz do sol em contato com o negativo era revelada, formando uma imagem de cor neutra,
fixada em banho &cido. Um dos exemplares mais expressivos do acervo esta no arquivo privado Nelson Coelho
de Senna'’, colado em cartdo de dimensdes 22,5 x 10,2 cm, onde se é: “Platinotipia / processo inalteravel /
Simeone Mauro — Phot. / cidade de Diamantina / E. de Minas” (NCS-051).

De fato essas fotografias apresentam excelente qualidade e grande riqgueza nas escalas de cinza. Os
dizeres processo inalteravel impressos no cartdo se referem a estabilidade da imagem, que mesmo sujeita as
acbes do tempo, dificilmente acusam varia¢cdes em suas tonalidades, além de que, “Era sinal de prosperidade e
de gosto requintado ter o seu retrato impresso em platina. Os grandes profissionais do retrato ofereciam aos seus
clientes a escolha da impressdo em platina como um artigo de luxo”."® (PAVAO, 1997: 37)

As encontradas no APM sdo em sua grande maioria retratos, oferecidos a pessoas queridas, familiares ou
amigos, como sinal de estima e distingdo social. Em uma sociedade naquele momento obcecada por imagens,
notamos circulos mais restritos que cultivam o gosto por um consumismo estético utilizando-se da platinotipia
como objeto de arte, em mostras e exposi¢des de fotografia.

E as cores ? Seria possivel transporta-las para uma fotografia ? A histéria nos sugere que o triunfo em
larga escala da fotografia colorida ocorreria na segunda metade do século XX, entretanto, as tentativas e
experiéncias datam do século passado, tendo como marco o processo Autochrome, desenvolvido pelos irmaos
Lumiére. Uma das formas de se obter a fotografia colorida, no inicio do século passado, consistia na producéo da
imagem em preto-e-branco e sua posterior pintura a mao.

Encontramos no Brasil oitocentista, ateliés cujos fotdgrafos trabalhavam em sociedade com pintores e
retocadores. Ou ainda quando aqueles produziam e colorizavam suas proprias imagens. A Colecao Municipios
Mineiros contém algumas fotos coloridas a méo, com aquarela, de autoria do fotégrafo Jodo de Almeida Ferber,
retratando o interior do estado de Minas Gerais, como por exemplo, uma rua na cidade de ltabirito™: belissima foto
tirada da parte de baixo da rua estreita, cercada por casas em estilo colonial em ambos os lados, essa imagem
nos lembra aquelas tipicas telas a 6leo, muito comuns em ateliés de pintura nas cidades histéricas.

O jogo das cores demonstra o céu oscilando entre o azul-claro, acima das casas, e uma combinacédo de
vermelho e amarelo na parte mais afastada da cena, talvez reforcando a idéia de perspectiva e profundidade. As
casas sdo em amarelo, azul e vermelho, e a pouca vegetagao rasteira entre as pedras é verde. Nao ha pessoas;
as janelas estdo fechadas, no maximo entreabertas, conservando toda a desconfianca e discrigdo caracteristicos
da mineiridade.

A fotografia tem o poder de promover a nostalgia. Em nosso tempo, cada vez mais congestionado pela
veiculacdo em massa da imagem, ainda nos emocionamos com as fotos de familiares e amigos que nos séo
ofertadas. Possuir instantaneos que de alguma forma ativam nossas lembrancas faz parte dos muitos ritos sociais
da modernidade: a maquina fotografica acompanha a vida familiar, constréi uma crdnica imagética de seus

membros, mais proximos e/ou distantes.
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Passa a sensacdo de coesdo, entretanto oculta, esconde, seleciona, tipifica, em resumo, escolhe os
elementos que passardo a posteridade, exclui aqueles que de alguma forma ndo merecem figurar nessa espécie
de genealogia via retratos de familia. Esse tipo de registro difere de outros, ja que “Fotografar pessoas é viola-las
e vé-las como jamais podem ver-se a si proprias, conhecé-las como nunca poderdo conhecer-se; é transforma-las
em objetos de cuja posse nos asseguramos simbolicamente”.? (SONTAG, 1981: 14)

As camaras fotogréficas sdo maquinas-fantasia, cuja utilizacdo induz ao vicio; tdo necessarias como o
fogao ou o ferro de passar, participam do espaco doméstico com atribuigBes indispensaveis: sdo responsaveis por
parte da historia de uma familia, constroem sua biografia através das imagens.

Os instantaneos andnimos, como os retratos e os albuns de familia requerem esquemas interpretativos um
pouco diferenciados. Somos convidados a penetrar na intimidade das familias e/ou pessoas retratadas, investigar
e desvendar sob quais condi¢cdes essas imagens foram produzidas, acumuladas e preservadas. Sobretudo os
retratos nos revelam indicios valiosos sobre a expansédo das técnicas de processamento de imagens, os variados
suportes, 0s servicos, equipamentos, seus precos “madicos” e a propria trajetoéria e atuacdo dos fotégrafos
profissionais e amadores, que fizeram da fotografia, um atraente meio de sobrevivéncia.

A historia das técnicas fotograficas, mais uma vez, aparece em estreita relagdo com a popularizacdo e
desenvolvimento do mercado de imagens, ja que desde o inicio fotografar significou a apreensao do maior niUmero
possivel de temas; o ato de fotografar ou possuir um fragmento do mundo talvez indicasse um “rito social, defesa

contra a ansiedade, instrumento de poder’*

(SONTAG, 1981: 8). Entdo democratizar as imagens foi a forma mais
largamente utilizada para se atingir as massas, que viam na fotografia, dentre outras coisas, um poderoso veiculo
de conhecimento do mundo.

Os arquivos privados estdo naturalmente entre os acervos onde encontramos com mais frequéncia os
retratos e os cartdes postais. O APM possui um numero significativo de retratos, em suportes mais conhecidos
como os carte-de-visite, cabinet e boudoir. Normalmente esses suportes traziam o nome do fotégrafo ou atelié,
endereco, a relacdo de precos, os formatos oferecidos, e em alguns casos 0s prémios conquistados em
exposi¢Oes internacionais de fotografia. A pratica cada vez mais difundida de enviar e receber retratos foi possivel
sobretudo devido ao baixo custo de producdo das imagens, aos precos acessiveis, e a possibilidade de
reproducéo em larga escala das fotografias proporcionada pela impressédo em papel fotografico albuminado. Vale
dizer que outros processos de impressdo em papel foram também utilizados para os retratos, paralelamente ao
uso da albumina como emulséo fotografica.

As carte-de-visite, patenteadas por André Disdéri, surgiram em 1854, na Franca e foram muito populares
nas décadas de 1860 e 1870; consistem em foto colada sobre um cartdo suporte, com as dimensfes aproximadas
de 10,2 x 5,2 cm; alguns modelos tem as bordas do cartdo dourado, e a imagem, na maioria dos casos
amarelecida ou esmaecida, caracteristica das fotografias em albumina. Destacamos um exemplar do arquivo

privado FJB- Familia Juscelino Barbosa:
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“PHOTOGRAPHIA SALLES
Precos Correntes

Cartdes Visita (dusia) 20$000
I Iz 15$000

Il Victoria /I 30$000

I iz 20$000

/I Album i 403$000
I iz 30$000
/I Boudoir I 50$000
I naz o 40$000
/I Saldo I 70$000
Il o2 50$000

Vistas, grupos, reprodugdes ou quaesquer trabalhos fora do
atelier, conforme o ajuste. O Phot. Jo3o Salles"?

O cabinet surgiu na década de 1860 e consistia em cartdo sobre o qual eram coladas fotos de dimensdes
em torno de 10,6 x 18,0 cm. Foi muito usado até o final do séc. XIX, e assim como a carte-de-visite, possuia as
bordas arredondadas, eram ricamente decorados e amplamente aceitos pelo publico consumidor de retratos. O
arquivo privado de Bueno de Paiva possui alguns exemplares onde estdo impressos no verso:

“Photographia Allema
Alberto Henschel & C*
SuccC® M. RIBEIRO
Photographos da Casa Imperial
40, Rua dos QOurives, 40
Rio de Janeiro

Conservéo se as chapas para Reprodugc")es"23

Fokkdkkkkhkkhkkkkkkk

“Medalha de Prata Exposigdo D Anvers
Exposition Universelle de 1889
A. Ducasble
Rua do Bardo da Victoria N° 65
Pernambuco Succursale
12, Avenue de la Grande Armée, 12
Paris"*

O cartao postal surgiu no inicio da década de 1870, durante a guerra franco-prussiana, e serviu as mais
variadas aplicacGes e tematicas. Os cartdes postais emulsionados e impressos figuram entre as imagens mais
comumente utilizadas nesse periodo, ja que

“Em 1899, quando do inicio da ‘idade de ouro’ dos cartdes postais, a Alemanha produziu 88
milhdes de unidades, seguida pela Inglaterra com 14 milhdes, Bélgica: 12 milh8es e Franca 8
milhdes. Ja em 1910, a Franga liderava essa industria produzindo nada menos que 123 milhdes de
postais’® (KOSSOY, 2000: 64)

O século XX permitiu a massificacdo da imagem em suas multiplas formas de producdo e obtencdo. As
revistas ilustradas, os albuns de vistas, albuns de familia, e tudo aquilo que o espirito humano apreendia como
imagem de alguém ou de alguma coisa foi registrado e consumido. A era da industrializagdo da fotografia permitiu

ampliar significativamente suas aplicacGes: seu carater realista e racional serviu as instituicbes e organismos
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burocraticos; os acontecimentos publicos ou privados, a propaganda, o horror, o belo, as guerras e os mais
intimos desejos humanos foram captados pela lente de uma camera.

As cidades, sua génese e desenvolvimento estdo entre os temas recorrentes. E comum encontrarmos
albuns e/ou colecdes que nos contam a histéria de uma cidade via fotografia. O APM possui em seu acervo albuns
e fotografias que retratam as diversas etapas de concepcdo e constituicdo da nova capital mineira: do antigo
arraial escondido entre montanhas foi possivel fazer brotar através dos membros da CCNC- Comisséo
Construtora da Nova Capital uma metropole moderna, planejada e “limpa” de vestigios e gentes que
comprometessem de alguma forma o projeto original. Tradicdo e modernidade tecem uma trama que ndo se
esgota com a inauguracéo da metr(’)poleze.

E comum encontrarmos séries numerosas no acervo do APM que retratam as cidades do interior mineiro,
em suas mais diversas matizes, porém ha tematicas particulares, como a grande incidéncia de fotos de prédios e
instituicBes publicas ou privadas: o hospital, o férum municipal, a cAmara, as escolas, a cadeia publica, as
instituicbes de assisténcia e saude, enfim, todos os elementos remetem a idéia de um lugar em continuo e
inevitavel desenvolvimento.

Um variado repertério de temas se descortina sobre o observador ao percorrer todo o acervo da
instituicdo: homens ilustres, pessoas anfnimas, momentos revolucionarios, manifestacdes de patriotismo e
civismo, a expansao das malhas ferroviarias, das estradas e caminhos outrora inatingiveis, o espaco rural, o
espaco urbano em suas mudltiplas feicBes, todos eles forjando e compondo a histéria de um tempo e de homens
gue acreditavam poder deixar as geracoes futuras, o retrato fiel de uma época.

A fotografia tem o poder de resgatar nossas lembrancas e memoarias; simples cenas familiares, lugares e
acontecimentos, tragédias e festividades, todas sdo como o ponto de partida de uma crdnica particular que se
desenrola a medida que nos debrugcamos sobre elas. Forjamos uma sucessdo mental de nossas historias e vidas
através de imagens que nao existem mais, mas que

“...sobrevivem apds o desaparecimento fisico do referente que as originou: sdo os elos
documentais e afetivos que perpetuam a memdria. A cena gravada na imagem ndo se repetira

jamais. O momento vivido, congelado pelo registro fotogréafico, é irreversivel. As personagens
retratadas envelhecem e morrem, 0s cenarios se modificam, se transfiguram e também
desaparecem.”?’ (KOSSOY, 2000: 139)

A riqueza tematica encontrada nas fotografias do APM possibilita o resgate de tais indicios, atendendo a
demandas que ndo se resumem a simples pesquisa iconografica. Algumas vezes somos surpreendidos por
pessoas que buscam nas fotos mais do que material para consulta ou pesquisa de cunho académico. Essas
nuances demonstram que a atitude dos homens, frente a materializacdo de uma fracdo do tempo/espaco
permitida pela fotografia amplia em muito o horizonte de significados e leituras que essas imagens nos oferecem.

O trabalho de identificacdo, catalogagéo e recuperacéo de nossos acervos nos coloca diante de realidades
e situacdes que exigem um apurado senso de observacdo e continuo aperfeicoamento; lidamos com a
objetividade/subjetividade em cada item ou série analisada. A recuperacdo das principais informacdes passa pelo
campo da interpretacdo; a todo instante tentamos extrair de uma foto indicios seguros que permitam aos

consulentes e pesquisadores mergulhar nas entrelinhas do tema retratado.

8
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O grau de comprometimento que o arquivista adquire ao trabalhar com imagens é muitas vezes
condicionado as perguntas que ele formula; se ndo ha um conhecimento prévio minimo do acervo em tratamento,
fontes e informacdes relevantes séo perdidas ou ficam ocultas a espera de ressurrei¢ao.

A descricédo fisica de um item, também deve levar em conta o registro fotografico em sua totalidade, ou
seja, 0 conteldo tematico, os indicios fornecidos pelo objeto fotografico e as técnicas de processamento e
obtencdo dessas imagens. Entdo, a fotografia imp&e ao pesquisador e ao arquivista sua visdo de mundo, sua
sensibilidade e todo um sistema de valores que influem diretamente na leitura e apreensdo daquele recorte
particular do real, impresso em um dado suporte.

A polémica em torno das diversas intervengGes e manipulacdes do objeto fotografico € um desafio ao
pesquisador. Em nossos dias, a fotografia digital nos remete a reflexdes interminaveis sobre a substituicdo de
Nossos originais por imagens convertidas em informacdes eletronicas e todas as implicacdes a respeito dos usos
e abusos desse fragil suporte em instituicdes publicas e privadas. Da mesma forma, a fotografia, em seu suporte
original também passa por intervengdes fisico-quimicas.

O APM possui alguns exemplares que sofreram esses processos, como o retoque em uma foto do fundo
S| - Secretaria do Interior, Série Forga Publica®: na foto vemos civis e militares ao redor de um tanque de guerra
rudimentar, usado na Rev. de 1930; a intervengcdo é notada pela retirada de um dos retratados da cena, a
esquerda da foto; o fotdgrafo esqueceu-se de apagar com o pincel as pernas e parte do ombro direito da pessoa;
podemos notar que ele usava calcas claras, chapéu e estava descalco; no lugar da imagem aparece uma mancha
que acusa sua presenca, como um vulto, um espectro. Trata-se de eliminar/ocultar o indesejavel, dar maior
uniformidade a cena, ja que militares e os outros civis estdo bem vestidos e possivelmente representam naquele
momento a imagem da vit6ria na revolucao.

As montagens aparecem em maior nimero no acervo da instituicdo. S&o interven¢cdes muito comuns em
fotografias oficiais, no fotojornalismo e na publicidade. O fundo S| possui muitos exemplos, porém com uma
gualidade técnica mais apurada, por se tratar de imagens que demonstravam toda a campanha da Forga Publica
Mineira no decorrer do conflito.

Optamos por uma foto mais antiga, presente na colecdo PE- Personalidades®: esta montagem, fixada em
moldura, demonstra os magistrados em sala ampla, sentados ao redor de uma mesa; interessante notar que
suas cabecas estao coladas nos corpos, e 0s pés de alguns parecem flutuar no ar. Aparecem alguns vultos nos
fundos da sala a esquerda da cena, quase como fantasmas.

Ao analisarmos essa foto, percebemos que a disposicdo espacial de seus elementos ndo possui nenhuma
harmonia e coeréncia com a ilusdo de perspectiva e profundidade talvez pretendidas pelo fotégrafo; nao
visualizamos os pés do magistrado disposto ao centro da cena; os livros, colocados sobre a mesa se assemelham
a desenhos. Apesar dos limitados recursos da época, esse exemplar enriquece nosso entendimento sobre os
procedimentos técnicos e intervencdes mais comumente usados naquele contexto.

Ainda compondo o acervo, o pesquisador encontrara parte das fotos do extinto jornal Folha de Minas, que

funcionou entre os anos de 1934 a 1965, data em que foi oficialmente fechado, em virtude do delicado momento

9
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politico do pais. E composto basicamente de fotografias enviadas por agéncias nacionais e internacionais, em p/b,
impressas em papel de gelatina.

As fotos em sua maioria vinham com a legenda, em inglés ou portugués, anexada no verso da imagem;
seu conteudo contempla os principais momentos da politica internacional, economia, cultura, esportes e politica
nacional.

O fundo Folha de Minas difere de outras cole¢des, ja que somos condicionados a ler suas fotos através da
legenda; a énfase em alguns aspectos retratados na imagem exclui ou oculta outras possiveis leituras. A legenda
nos diz aquilo que interessa ao veiculo distribuidor das imagens; o sentido que atribuimos a uma foto é
proporcional a sua legenda, limitando o leque de possibilidades de interpretacéo, simplificando o conteddo icénico
e por vezes falseando um dado recortado e/ou extraido da foto. Com o fotojornalismo, a fotografia amplia o
sentido de veiculacdo da informagéo, ela “torna-se construcdo, segundo estruturagdes ideolégicas nem sempre
explicitas, respaldadas na sua pretensa imparcialidade”.30 (COSTA,1993: 79).

A leitura de um jornal, periddico ou revista ilustrada induz, na maioria das vezes, o receptor a aceitar e
referendar o discurso exposto na legenda de uma foto. A interdependéncia imagem/texto faz com que a
informacao presente na legenda seja filtrada e atenda, via de regra, a tendéncia ou linha editorial do 6rgao ou
agéncia veiculadores de noticias. Fato semelhante ocorre em nossos dias com a macica penetragéo das agéncias
internacionais de noticia, criando, controlando e distribuindo informag8es dentro de um rigoroso controle.

O caso do jornal Folha de Minas néo é diferente, ja que atua dentro do Estado Novo, periodo em que os
orgaos de censura e controle da informagédo — entre eles o DIP- Departamento de Imprensa e Propaganda31 - tem

um decisivo papel no contexto politico nacional.
Consideracdes Finais

A idéia de inventariar parte do patriménio fotografico de Minas Gerais ndo se esgota com a feitura deste
artigo. Perseguimos a todo instante um formato que contemplasse as principais tendéncias, usos e funcdes desse
suporte visual, apontando suas ocorréncias entre 0 acervo da instituicao.

As escolhas, recortes e op¢des metodoldgicas sdo entretanto necessarias. Corremos 0 risco de nédo
discutirmos determinado periodo ou teméatica, o que ndo implica em omissédo ou desconhecimento do potencial da
fotografia como fonte de informacao.

Uma das muitas licbes aprendidas durante esses anos como pesquisador e amante da fotografia é a
certeza de que falamos do lugar de onde viemos. Entretanto, nossas inquietacfes e experiéncias com a pesquisa
historica s6 tem sentido quando saimos deste lugar e somos convidados a explorar outras possibilidades,
conhecer a realidade e as dificuldades de instituicbes, que como o APM, se esforcam na organizacgéo,
preservacdo e acesso do montante dos documentos sob sua guarda.

Condicao essencial para o éxito deste modesto inventéario é o trabalho com o acervo fotografico do Arquivo
Pablico Mineiro, que permitiu conhecermos mais de perto as demandas, dificuldades e avancos da pesquisa com

documentos iconograficos.
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As imagens decompostas de que tratou o artigo sdo antes de tudo um convite ao desconhecido: forjamos
a todo instante instrumentos que nos permitam transpor essas imagens para o real, que é também fragmentado,
incompleto e fugidio.

Observando uma fotografia, procuramos sobretudo as relacdes entre ela e nés mesmos; seria como
recompor o enredo e a trama sugeridos por aquele fragmento do mundo, imortalizado em um instante Gnico e
singular. Ao dotarmos as colec8es fotograficas de organicidade e coeréncia arquivisticas, atuamos como sujeitos
do conhecimento, ja que nossas intervengdes sdo o ponto de partida de uma rede de significados e interpretacoes

construidas por outros sujeitos que fazem da fotografia seu objeto de investigacao.

! Este texto é dedicado a Edilane Almeida Carneiro, Superintendente do Arquivo Pablico Mineiro, pelo apoio a minha formagcao profissional e a
dedicacdo demonstrada na conducdo da instituicdo ao longo desses anos; a Eliane Dutra Amorim, Pedro Brito Soares, aos amigos do Arquivo
Permanente e a Prof® Maria Elisa Linhares Borges do Dept®de Histéria da UFMG, amiga de sempre.

*Membro do Centro de Documentagdo e Arquivos de Custodia da UNIVALE- Universidade Vale do Rio Doce; Mestrando em Histéria pela
UFMG.

® DORIA, Escragnole. As riquezas do Archivo. Revista do APM, Ano XXIIl =1929, p. 207.
* RODRIGUES, José Honério. A Pesquisa Histdrica no Brasil. Sdo Paulo: Nacional/INL, 1978, p. 183. 3.ed.
°® BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua Reprodutibilidade Técnica. In: Magia e Técnica, Arte e Politica: Ensaios sobre Literatura e

Histéria da Cultura. (Obras Escolhidas — v.1). Sdo Paulo: Brasiliense, 1987.
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® O acervo é constituido de 14.000 fotos,70.000 negativos em pelicula, 42 negativos de vidro e 280 slides de 35mm sob a guarda da Diretoria
de Arquivo Permanente.

" A Lei 126, de 11 de julho de 1895, em seu artigo 1°, cria na cidade de Ouro Preto uma reparticdo designada Arquivo Publico Mineiro, lotada
na residéncia do historiador José Pedro Xavier da Veiga. Com a mudanga da capital para Belo Horizonte, o arquivo funcionou em outros
prédios, até que em 1938, foi transferido para sua sede atual, em casardo que abrigou a primeira prefeitura da nova capital.

8 As reproducdes de todo o acervo do APM estdo resguardadas pelos arts. 4 e 6 da Lei 8.159 de 08 de janeiro de 1991, que dispde sobre a
politica nacional de arquivos publicos e privados; dos arts. 138 e 145 do Cadigo Penal, que prevé os crimes de injuria, calinia e difamacéo,
bem como da proibicdo, decorrente do art. 5, inciso X, da Constituicdo Federal, de 1988, quanto a difusdo das informagdes obtidas, que
embora associadas a interesse particular, digam respeito a vida privada, a honra e imagem de terceiros.

® KOSSOY, Boris. A Fotografia como Fonte Histérica: Introducéio & Pesquisa e Interpretacdo das Imagens do Passado. Sdo Paulo: Sec. da
Industria, Comércio, Ciéncia e Tecnologia, 1980, p.15.

1% A Lei de Arquivos 8.159 em seu art. 22, Capitulo V, diz que “E assegurado o direito de acesso pleno aos documentos puiblicos.”

" LEITE, Miriam Moreira. Retratos de Familia: Leitura da Fotografia Histérica. Sdo Paulo: EDUSP, 2000, 2.ed.. p.25.

2 Extraido de PAVAO, Luis. Conservacdo de Coleccdes de Fotografia. Lisboa: Dinalivro, 1997, p.25; sobre a cronologia de processos
fotograficos ver também Manual para Catalogacdo de Documentos Fotograficos. Rio de Janeiro: Fundagdo Biblioteca Nacional, 1992;
MUSTARDO, Peter. Preservagdo de fotografias: métodos basicos de salvaguardar suas colegdes. Rio de Janeiro: Projeto Conservagéo
Preventiva em Bibliotecas e Arquivos: Arquivo Nacional, 2001.

'3 Arquivo Privado FIBPY, — 01, Retrato do Cel. Jacinto Alvares da Silva, 1840, dimensdes: 10,5 x 7,9 cm.

“pAVAO, L. op. cit. p.27

! Sobre as transformacdes causadas com o advento do daguerredtipo, bem como a polémica da fotografia enquanto arte ou objeto de
consumo ver, BENJAMIN, Walter. Pequena Histéria da Fotografia. In: Magia e Técnica, Arte e Politica: Ensaios sobre Literatura e Histéria da
Cultura. (Obras Escolhidas — v.1). Sdo Paulo: Brasiliense, 1987.

'8 Arquivo Privado FIBP'; — 02, Retrato de Adelaide de Melo Franco, entre 1860-1880, dimensdes: 9,6 x 6,3 cm; FIBP'; — 03, Retrato de D*
Antonia Carolina Pinto da Fonseca, entre 1860-1880, dimensdes: 10,0 x 5,6 cm; FIJBP ', — 236, Retrato de Balbino da Cunha, entre 1870-1880,
dimensdes: 9,5 x 6,0 cm.

7 Arquivo Privado NCS — 051 Retrato de Casal ndo identificado, Diamantina-MG, entre 1900-1910, dimensdes: 14,1 x 10,2 cm; ver também a
foto FIBP';— 110, Retrato de Alonso Adjuto, entre 1880-1900, dimensdes:10,0 x 8,3 cm.

8 pPAVAO, L. op. cit. p. 37.

% Colegso Municipios Mineiros MM — 153 , Trecho de uma rua, Itabirito-MG, s/d, dimensdes: 22,6 x 16,5 cm.

% SONTAG, Susan. Ensaios sobre fotografia. Rio de Janeiro: Arbor, 1981, p.14.

% SONTAG, S. op. cit. p. 08.

2 Arquivo Privado FJB — 004, [Retrato de Antonio Barbosa Otoni], sem local, 18 AGO 1877,dimensées: 8,6 x 5,5 cm; Photographia Salles —
Jodo Salles.

% Arquivo Privado BP — 011, [Homem nao Identificado], sem local, sem data,dimensdes: 13,8 x 9,3 cm;

# Arquivo Privado BP — 012, Retrato de Isidoro Martins Junior, sem local, sem data, dimensdes: 13,5 x 10,2 cm.

% Extraido de KOSSOY, Boris. Realidades e Ficcdes na Trama Fotogréfica. S&o Paulo: Atelié Editorial, 2000. 2 ed. p. 64.

% Sobre a Comissdo Construtora ver os albuns SA*> CCNC-Alb. 02 — Album de Vistas Locais e das Obras Projetadas para a Edificacdo da
Nova Cidade, Belo Horizonte (MG), [Entre 1895 e 1896], sem autoria;

SA? CCNC-Alb. 03 — Comissao Construtora da Nova Capital, Belo Horizonte (MG), [189-],além das fotos avulsas da CCNC.

# KOSSOY, B. op. cit. p. 139.

% Foto SI—079(03), [Tanques de guerra da Revolugdo de 1930], Uberaba (MG),1930,dimensdes:16,8 x 22,4 cm, A Lusitania-Claudio de Souza
Barros; ver também a foto NCS-210, [Estudantes e Professora em sala de aula],sem local, sem data, [Entre 1900 e 1910], dimensdes: 18,0 x
23,9 cm.

% PE-115, Primeiro Tribunal da Relagdo de Minas Gerais, Ouro Preto (MG),1891,dimensdes: 49,5 x 37,5cm, sem autoria.

®COSTA, Helouise. Da Fotografia de Imprensa ao Fotojornalismo. Revista Acervo. Rio de Janeiro. v.6. n°1-2, jan/dez 1993, p. 79.
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O APM contém um album do DIP, com fotografias de Getulio Vargas, Benedito Valadares, Gustavo Capanema, Marechal Dutra durante
manobras militares, inauguragdes, desfiles, festas e discursos oficiais.

Formulario:

Juno Alexandre Vieira Carneiro

Rua Jodo Lopes da Silva, 96, ap. 401, Bairro Vila Bretas
Governador Valadares-MG

CEP: 35032-210

Mestrando em Historia pela UFMG

UNIVALE Universidade Vale do Rio Doce - Nucleo de Histéria Regional
(33) 3279-5089

(31) 9164-4159

e-mail: nhr@univale.br / junocarneiro@bol.com.br

Resumo:

O presente artigo tem o propésito de divulgar o acervo fotografico sob a guarda do Arquivo Publico Mineiro, bem
como discorrer sobre suas especificidades e relevancia para a histéria e meméria da fotografia em Minas Gerais
Palavras-chave: fotografia, arquivo, historia
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