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O monte Carmelo esta situado na “cadeia calcaria do litoral israelense, que
protege a Baia de Sdo Jodo d’Acre do assoreamento e abriga o porto Haifa”
(LAROUSSE, 1988, p. 1194). Visto de longe, uma formacao rochosa calcaria tem uma
coloragao résea que, dependo da composicdo quimica da estrutura, adquire um
aspecto rubro. Deste aspecto geoldgico provém o nome do monte: em grego, a
palavra “carmelo” significa purpura ou carmesim, cor que sera adotada oficialmente
pela ordem carmelita.

Para as religides seguidoras da Biblia o monte Carmelo ndo é um lugar
ordinario. Foi esse o local onde Elias teria realizado o seu maior milagre sendo, desde
entdo, um ambiente sagrado de meditacao e reflexdo. Nascido por volta do século IX
a.C., Elias se tornou um profeta de agdo' que atuou principalmente durante o reinado
de Acabe (873 a.C.- 854 a.C.). Tentando estabelecer o culto monoteista a Javé’ e
destruir o culto a Baal, o profeta vai até o rei guiado por seu Deus e declara que
havera trés anos de intensa seca. No terceiro ano, a esposa do rei, Jezabel, havia
mandado matar todos os profetas de Javé, sendo Elias o Unico sobrevivente. Por
ordem de Javé, Elias pediu ao rei Acabe que reunisse os seus 450 profetas em frente
ao monte Carmelo onde sacrificaria um novilho enquanto os profetas de Baal fariam o
mesmo. Aquele Deus que acendesse a fogueira com os pedagos do sacrificio seria o
verdadeiro. Os profetas de Baal clamaram da manha até o meio dia e nada aconteceu.

Somente apds o visivel fracasso dos profetas de Baal, Elias decidiu agir:

Depois apanhou doze pedras, uma para cada tribo dos
descendentes de Jacd, a quem a palavra do SENHOR tinha sido
dirigida, dizendo-lhe: ‘Seu nome sera Israel. Com as pedras
construiu um altar em honra ao nome do SENHOR e cavou ao redor
do altar uma valeta na qual poderiam ser semeadas duas medidas
de sementes. Depois arrumou a lenha, cortou o novilho em pedagos
e o pds sobre a lenha (BIBLIA, N.T. 1 Reis, 18: 31-32).

! Profetas de acao sdo aqueles que atuavam diretamente com a sociedade, distinguindo-se dos
Erofetas escritores que faziam suas profecias através de textos escritos.

O Deus que aparecia para Elias pode ser chamado tanto Javé como lawé. No hebraico antigo
nao existiam vogais, somente consoantes, sendo assim, o nome do Deus biblico era escrito
como HWH. Para a fala, foram transliteradas inUmeras formas — lembrando que, para os
judeus, falar o nome de Deus era algo praticamente proibido, devido a uma ma interpretagao
do texto "ndo usaras o nome dele em v&o..." — as mais conhecidas foram duas: leHoWaH (ou
Jeova) e lahWeH (ou Javé), ja que a jungao da vogal adicionada pela fala judaica com o "H"
formava o som do "J". Portanto Javé e lahweh se referem ao mesmo Deus.



ANAIS DO Il ENCONTRO INTERNACIONAL DE HISTORIA COLONIAL.
Mneme - Revista de Humanidades. UFRN. Caico (RN), v. 9. n. 24, Set/out. 2008. ISSN 1518-3394.
Disponivel em www.cerescaico.ufrn.br/mneme/anais

Ordenou que enchessem quatro jarras grandes de agua e que as derramassem
sobre a lenha e o holocausto por trés vezes. Fez uma oragdo e o fogo caiu do céu
queimando a lenha, a carne, a pedra, o chdo, secando totalmente a agua da valeta.
Aclamado, Elias ordenou a multiddao que prendessem os 450 profetas de Baal: “Entao
Elias ordenou-lhes: ‘Prendam os profetas de Baal. Nao deixem nenhum escapar!’ Eles
os prenderam, e Elias os fez descer ao riacho de Quisom e 14 os matou.” (BIBLIA, N.T.
1 Reis, 18: 40). No capitulo seguinte do relato biblico, é dito que Elias matou todos os
profetas a espada. Logo apds, subiu ao alto do Monte Carmelo acompanhado de um
servo, e prostrado no chdao mandou que o mesmo olhasse por sete vezes seguidas
para a direcdo do mar. Na sétima vez o servo viu uma nuvem, era o fim da seca

intensa que assolou a regiao por trés anos.

Fig.0l1l - Profetas de Baal - Painel E4 - Acervo pessoal -
30/06/2008
Toda essa sequUéncia de fatos encontra-se representada no quarto painel

(painel E4) de azulejaria da Igreja do Carmo, do lado esquerdo® abaixo de um pulpito

(fig.1). No centro tem-se o altar construido com exatas doze pedras, acima do qual

® O referencial para localizacdo das imagens serd sempre de uma pessoa que entra pela porta
principal das igrejas analisadas. A escolha deste referencial ndo € aleatéria e sera de extrema
importancia para o desenvolvimento dessa dissertagdo. No anexo | ha um croqui completo da
nave da Igreja de Nossa Senhora do Carmo e da Igreja de Santa Teresa de Jesus, esta
também com um croqui de seu forro.
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estdo depositados os pedagos do novilho
sacrificado, e ao seu redor encontra-se a vala
que Elias mandou cavar. Dentro dela,
destacam-se a figura do profeta Elias de bragos
erguidos para o ceéu, e a imagem de trés

homens sem camisa com jarras nas maos

derramando a agua sobre a vala e o novilho
esquartejado.

Atras se encontram os profetas de Baal,
dois em destaque, muito bem vestidos (fig.2),
em invocacao ao seu Deus num altar maior que

o do plano principal. A direita esta o rei Acabe

(fig.3) com a mao levantada usando uma Fig.02 - Profetas de Baal-

coroa, e ao fundo da imagem encontra-se a  Acervo pessoal - 30/06/2008

chuva torrencial que viria a acabar com a seca de trés
anos imposta por Javé. Mandando por seu Deus, Elias
vai ao deserto de Damasco e |la toma Eliseu sobre
seus cuidados para sucedé-lo como profeta. Elias é
levado por Deus aos céus, num relato fundamental

para este trabalho:

oy
Fig.03 - éei Acabe-
Acervo pessoal -
30/06/2008

De repente, enquanto caminhavam e conversavam, apareceu um
carro de fogo e puxados por cavalos de fogo que os separou, e Elias
foi levado aos céus num redemoinho. Quando viu isso Eliseu gritou:
‘Meu pail Meu pai! Tu eras como os carros de guerra e os cavaleiros
de Israel’ E quando ja ndo podia mais vé-lo, Eliseu pegou as
préprias vestes e as rasgou ao meio. Depois pegou o manto de
Elias, que tinha caido, e voltou para margem do Jordao (BIBLIA, N.T.
2 Reis, 2: 11-13).
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Fig.04 - Eliseu e Elias - Painel D4- Acervo pessoal - 30/06/2008
Cena comum na iconografia religiosa, a subida do profeta Elias também se

encontra representada na azulejaria da Igreja de Nossa Senhora do Carmo, mais
especificamente no quarto painel do lado direito (painel D4 - fig.4), abaixo de um
pulpito idéntico ao do lado esquerdo.

Em cima de uma carruagem puxada por cavalos que cavalgam em cima de

nuvens, nas quais se pode perceber singelas labaredas de fogo (fig.5), estd Elias

com o formato original do escapulario da
ordem, soltando de sua mao esquerda
seu manto®. Ajoelhado aos seus pés
encontra-se Santo Eliseu de bracos
abertos; este parece receber o manto

que o profeta Elias lhe entrega. Eliseu

labaredas— Acervo pessoal -
30/06/2008
assume o papel de Elias e se encarrega da miss&o de continuar com as pregagdes do

profeta.

E nesse periodo, ou seja, por volta do século IX a.C., que o monte Carmelo
torna-se um lugar de peregrinacédo e de meditacdo. Eremitas e monges migravam para
o local no intuito de morar em suas cavernas e grutas, procurando uma vida de

contemplacgéo religiosa. A fama do monte Carmelo e das pessoas que la viviam

‘0 escapulario, resumido a um corddo com duas imagens na ponta, originalmente era um
pano que cobria 0s ombros e o peitoral de quem o usava.



ANAIS DO Il ENCONTRO INTERNACIONAL DE HISTORIA COLONIAL.
Mneme - Revista de Humanidades. UFRN. Caico (RN), v. 9. n. 24, Set/out. 2008. ISSN 1518-3394.
Disponivel em www.cerescaico.ufrn.br/mneme/anais

espalhou-se pela Europa de tal forma que o imperador romano Vespasiano (69-79
d.C.)°, se dirigiu ao local para obter dos eremitas que |4 viviam a bengao divina para
empreender a Guerra da Judéia.

Esse fato trazido por Costa (1976)° ndo deve levar a errénea conclusdo que o
imperador romano Vespasiano era cristdo. Em meados do século |, os evangelhos
ainda estavam por ser escritos e o cristianismo ainda se encontrava em fase de
expansao por meio da acdo dos apostolos. Os eremitas do monte Carmelo
provavelmente eram seguidores do profeta Elias, porém a aura mistica que o local
havia adquirido deve ter atraido pessoas de outras religides, como o entdo
predominante politeismo romano. Posteriormente, esses homens se converteriam a fé
crista.

Mais tarde, quando os apdstolos espalharam pelo o mundo a luz dos
Evangelhos, e convertidos entao os carmelitas a fé crista, refundiram
o seu instituto segundo os principios da nova lei. Nessa fase do seu
desenvolvimento histérico sdo eles chamados: ora terapeutas,
Eremitas ou Anacoretas, ora Solitarios, Ascetas ou Cenobitas. (...)
Sob o abrigo das cavernas do monte Carmelo permaneceram ainda
os religiosos por dilatados anos, até que no século V, e antes da
invasdo dos sarracenos, fundaram, propriamente dito, um mosteiro
de anacoretas submetidos as regras de S. Basilio, ou, segundo outra
versao, sob o regime de uma regra escrita no ano de 412, no idioma
grego, pelo veneravel Jo&o Silvano XLIV, patriarca de Jerusalém —
tal como foi ditada pelos exemplos do profeta Elias. — E esta a

primeira regra dos carmelitas, historicamente comprovada (COSTA,
1976, p. 18, grifo nosso).

A tentativa de estabelecer a ordem carmelita como a mais antiga de todas esta
bastante clara no trecho citado acima. Nao ha indicios documentais que venham
afirmar que os religiosos do monte Carmelo tivessem adotado a regra de S&o Basilio’,
ou mesmo a regra escrita por Joao Silvano XLIV. Quando o autor afirma
historicamente comprovada, deve-se entender que a regra escrita em grego por Jo&o
Silvano XLIV sobreviveu até os dias atuais, enquanto que a regra de Sao Basilio
perdeu-se no curso do tempo. O autor toma este indicio como evidéncia que provaria

a antiglidade da ordem carmelita.

° Vespasiano foi o primeiro imperador da época intitulada de “paz romana”, periodo de apogeu
do Império Romano, inaugurando a dinastia Flaviana. Militar de renome, além de reprimir
violentamente a revolta dos judeus na Judéia (Guerra da Judéia), comandou a conquista da
ilha de Wright, restaurou a finangas do Império, proclamou-se imperador no Egito, reprimiu
revoltas, aumentou a arrecadacao dos impostos pelo Estado e construiu o anfiteatro Flaviano,
mais conhecido como Coliseu de Roma.

% O referido autor foi frade carmelita e viveu em Recife no inicio do século XX, e, apesar de
fazer parte da ordem, seu trabalho A ordem carmelitana em Pernambuco é uma obra de félego,
bem embasada por documentacdo de época, com criticas explicitas a frades contemporaneos
€ a prépria ordem em si.

’ Basilio foi padre da Igreja Catdlica e abandonou a carreira de retorica para viver de forma
monastica. Responsavel pela criagdo das regras monasticas (eram apenas duas) que serviriam
de inspiragao para Sao Bento.
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Isso explica a pequena confusdo que existe dentro da congregacao a respeito
da figura de Elias. E certo que Maria foi escolhida desde o principio como patrona da
ordem. Os fundadores do Carmelo viam em Maria a personificagdo da mais perfeita
unido com Deus, ja que esta se entregou totalmente, de corpo e de alma, aos
designios divinos. Fundada a ordem, esses primeiros carmelitas passaram a viver
como ermitdes no monte Carmelo, a exemplo da grande figura inspiradora do
movimento, o profeta Elias. Ele passou a ser saudado como o primeiro carmelita,
porém tal alcunha levanta um problema temporal, ja que estes cruzados iniciaram a
ordem entre os séculos Xl e Xlll e Elias viveu por volta do século IX a.C. Quase dois
mil anos separam, portanto, o seu fundador da fundacgéo efetiva de “sua” ordem. Tal
questdo parece ter sido de extrema polémica a época, ja que foi necessaria a
“aprovacao pontifica de Hondrio 11l e Gregério IX em 1229” (MORIONES, 2007) para a
confirmacgao de Elias como patriarca da ordem. Ou seja, o patriarca e fundador da
g 9% M ' ordem carmelita o é de direito, mas ndo o
foi de fato. Contudo, durante alguns
séculos a ordem o considerava “seu
verdadeiro fundador no sentido estrito da
palavra.” (MORIONES, 2007). Em

algumas representacgdes iconograficas de

Elias, dentre elas a imagem do século
XVIII existente no altar-mor da Igreja do

Carmo em Jodo Pessoa (fig.6) e no

segundo painel (painel E2) de azulejaria

do lado direito (fig.7) do mesmo templo, o

e sl :"ﬂf L 4 P
Fig.06 - Imagem de Santo Elias do
altar-mor—- Acervo pessoal -
30/06/2008

Igreja em uma das maos.

profeta aparece segurando uma pequena

Segundo Heinz-Mohr (1994, p.
183, grifo nosso) “com um modelo de
Igreja na mao aparecem, além dos
eventuais fundadores, os grandes
doutores da Igreja (...)".Corrobora com a
opiniao de que a iconografia cristd do
século XVIII coloca Elias como fundador
da ordem dos carmelitas o fato de que

em 1725 permitiu-se “a construgdo de

. t »
Y A

e . e 4 . S '
uma estatua de Santo Elias na Basilica Fig.07 - Imagem de Santo Elias do



ANAIS DO Il ENCONTRO INTERNACIONAL DE HISTORIA COLONIAL.
Mneme - Revista de Humanidades. UFRN. Caico (RN), v. 9. n. 24, Set/out. 2008. ISSN 1518-3394.
Disponivel em www.cerescaico.ufrn.br/mneme/anais

uma estatua de Santo Elias na Basilica painel E2- Acervo pessoal -
30/06/2008

do Vaticano entre os fundadores de ordens™ (OTT, 1907) cujo custo foi repartido entre
as sec¢des da ordem carmelita.

Na pratica, foi Bento de Nursia® (Sdo Bento), em 529 d.C., quem primeiro
fundou uma ordem religiosa nos moldes modernos, se estabelecendo em
Montecassino, local onde escreveu a Regra de S&o Bento, conjunto de normas que
governariam a vida naquela abadia, mas “Infelizmente, perdeu-se o texto original de
sua regra, que poderia ter constituido um precioso testemunho direto” (DONINI, 1988,
p. 281), restando tradugdes que foram simplificadas no intuito de facilitar sua
compreensao.

No ano de 1096, o entdo papa Urbano Il organizou uma expedicdo militar cujo
objetivo era reconquistar a Terra Santa, que se encontrava dominada pelos
muculmanos, denominados pagdos. Posteriormente, em meados do século XllI,
intitularam-se essas expedicbes de Cruzadas—as oficiais foram oito—pois os seus
participantes se consideravam soldados de Cristo, marcados pelo sinal da cruz. As
Cruzadas se estenderam do século Xl ao século Xlll, porém suas conseqléncias
diretas e indiretas se dilataram ao longo dos séculos até atingir os caminhos do além-
mar.

Desse imaginario de dedicacdo a causa cristd € que surgiu a semente da
Histéria da ordem Carmelita. Na pratica, as ordens religiosas sdo compostas por um
conjunto de pessoas que se agrupam em pequenas sociedades regidas por um cédigo
de conduta. A ordem religiosa se divide internamente em trés tipos: a ordem primeira,
composta por frades e monges; a ordem segunda, composta por freiras e monjas; e a
ordem terceira, composta por pessoas leigas que desejam se dedicar com mais
intensidade a atividade religiosa, se submetendo a um cdédigo de conduta menos
“rigido” do que os das ordens anteriores. E possivel que haja subdivisdes dentro
dessas ordens, como, por exemplo, os frades e monges da ordem primeira carmelita.

De acordo com Moriones, o que se registra € que no século Xlll alguns ex-
cruzados, cansados apds guerrear nas Cruzadas (o autor ndo informa quais guerras
nem quem eram essas pessoas), resolvem entregar sua vida a Cristo fixando-se no

Monte Carmelo.

Como nenhum deles tinha talvez uma experiéncia anterior de vida
monastica ou religiosa, recorreram ao ordinario do lugar, Alberto,

® Texto original: “(...) it permitted the erection of a statue of St. Elias in the Vatican Basilica
among the founders of orders (1725)”. A tradugao para o portugués € minha.

® Em 1589, S&o Bento foi proclamado “pai da Europa e patrono do ocidente” (LAROUSSE,
1988, p. 734), provavelmente pela importancia que as ordens religiosas tiveram na formagao
de uma cultura ocidental.



ANAIS DO Il ENCONTRO INTERNACIONAL DE HISTORIA COLONIAL.
Mneme - Revista de Humanidades. UFRN. Caico (RN), v. 9. n. 24, Set/out. 2008. ISSN 1518-3394.
Disponivel em www.cerescaico.ufrn.br/mneme/anais

patriarca de Jerusalém de 1206 a 1214, que vivia entdo em S. Joado
do Acre, a pouca distdncia de nossos ermitdes, pedindo-lhes
algumas normas para organizar a sua vida. E o patriarca, Cénego
Regular de Santo Agostinho, com mais de cinqlienta anos de idade e
uma longa experiéncia pessoal de vida monastica, em um breve
documento, os elementos caracteristicos do estilo de vida que
desejavam abragar. E 0 que se chamara, através dos séculos, a
Regra Carmelitana e se convertera em fundamento e ponto de
referéncia constante para quantos se vao associando a nova familia
religiosa fundada por estes cruzados-ermitaes nos alvores do século
XIll. (MORIONES, 2007, grifo do autor)

Reconhecendo que se trata de um trabalho de folego, principalmente no que
diz respeito a formacado da ordem dos carmelitas descalgos, o autor deixa escapar
esse pequeno pedago da origem de sua ordem. O cruzado que teria fundado a ordem,
era um homem da Calabria chamado de Bertoldo'™ que, de acordo com Costa (1976,

p. 18-19, grifo do autor):

(...) em cumprimento de um voto, ao ser mortalmente ferido em uma
batalha travada contra os infiéis, foi habitar aquelas, ruinas, reuniu
os monges dispersos e fundou a Ordem dos irmaos carmelitas da
Bem-aventurada Maria do Monte Carmelo, tendo por fim —
espalhar o culto da Virgem Santa e a devogédo do Escapulario do
Monte Carmelo.

Bertoldo nasceu no ano de 1073 na cidade de Limoges na Franga. Ja ordenado
sacerdote, partiu junto de Adamaro, seu irmao mais velho, para a cruzada organizada
pelo papa Urbano Il, no ano de 1095. Em 1098, a cidade de Atioquia encontrava-se
cercada por inimigos, e naquele momento Bertoldo teria prometido que, caso saissem
vivos daquela situagao, ele vestiria o habito no sagrado Monte Carmelo. Com a
vitoria, seguiu com o exército para Jerusalém e |la foram recebidos com louvores.
Durante o tempo que permaneceu na cidade, passou por diversas privagdes como a
fome e a constante ameaga de um ataque mugulmano. Com 28 anos de idade, partiu
em direcdo ao monte Carmelo, onde vestiu o habito e promoveu a construgdao do
primeiro convento carmelita junto a Fonte de Elias. Tal versdo contrasta com aquela ja
colocada neste trabalho por Costa (1976), na qual Bertoldo teria feito o cumprimento
do voto ao ser mortalmente ferido numa cruzada. Independente das variagbes nos

relatos sobre este santo, em uma coisa ambos os autores estdo de acordo:

Vem dai a construgdo do vasto e belo convento do Monte Carmelo,
com a sua magnifica igreja dedicada ao profeta Santo Elias, cuja
imensa fabrica campeia no alto da montanha entre cerradas e
alterosas florestas. (COSTA, 1976, p. 19)

1% Curiosamente Costa (1976) nao traduziu o nome de Bertoldo, como fez com todos os outros
santos e papas citados em sua obra, chamando-o de Berthold.
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Segundo Albuquerque (2001, p. 23), Sdo Bertoldo faleceu no dia 29 de margo
de 1187 com 115 anos de idade, “enviando ao Céu sua alma purissima na forma de

uma pomba candida”.

Fig.08 - Sao Bertoldo.e Nossa Senhora do Carmo -
Painel E1

A parte da biografia deste santo que interessa a este trabalho esta na chegada
de Bertoldo ao monte Carmelo e a construcédo do convento carmelita dedicado a Elias.
No primeiro painel de azulejos do lado esquerdo (painel E1) tem-se um homem
ajoelhado, com os olhos voltados para Nossa Senhora do Carmo que se encontra em
uma nuvem rodeada de anjos (fig.08). O menino Jesus em seu colo estira o brago
para a figura abaixo como se quisesse alcanga-lo. No pano de fundo da representagao
vé-se uma montanha desabitada rodeada por uma densa vegetagdo da qual uma
grande arvore tenta se destacar em primeiro plano. Trata-se de uma representacao
pictografica da area do monte Carmelo. “(...), perto do mar, Monte Carmelo parece um
promontério’’ arredondado como todos, mas que colide com as ondas do
mediterraneo. (...) ”*? (OTT, 1907). Corrobora com esta descricdo a rica vegetagdo que

ronda a cena:

M “Cabo formado de rochas elevadas ou alcantis” (FERREIRA, 1986, p. 1401).
2 Texto original: “(...), near the sea, Mount Carmel looks like a bold promontory which all but
runs into the waves of the Mediterranean”. A traducgéo para o portugués é minha
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A area perto de todo o monte Carmelo era coberta com abundantes
e ricos vegetais terrestres, o local ainda possui muito daquela
aparéncia que sem duvida era a origem do nome: ‘o jardim’ ou ‘terra
do jardim’™® (OTT, 1907).

De todos os painéis cujo monte Carmelo esta presente este é o Unico em que a
formacao rochosa aparece com mais evidéncia. A sensacao de uma area desabitada é
causada pela vegetacdo de frondosas arvores e pela inexisténcia de qualquer
construgdo ao seu redor. Também se trata do unico painel de azulejos na Igreja de
Nossa Senhora do Carmo, em que o monte Carmelo aparece sem edificacdes a seu
SOpé.

Vérios santos representados nos painéis de azulejos da Igreja do Carmo nao
possuem atributos, o que dificulta a sua identificagdo, porém com relacdo a este
homem quase nao ha duvida: quem se encontra ajoelhado aos pés de Nossa Senhora
do Carmo deve ser Sao Bertoldo. Ele foi o responsavel por construir o primeiro
convento carmelita na regido usada antes como morada de ermitdes que viviam em
cavernas nas montanhas, dai a representagao pictografica de uma regido desabitada,
sem nenhuma espécie de construgdo. Inabitada, porém com a presenca de Deus e a
mae de todos, Maria.

Na parte superior do painel, vé-se uma lua (fig. 09) cujo brilho irradia por toda

a cartela. Seu significado esta diretamente ligado ao do sol, ja que a lua ndo possui luz

propria: seu brilho provém do reflexo
dos raios solares, “veio a se tornar
dessa forma simbolo da dependéncia
e do principio feminino(...)” (HEINZ-
MOHR, 1994, p. 226). A associacao

das fases da lua com as marés e com

os ciclos menstruais femininos ja é

conhecida desde o Egito antigo,

acentuando o carater feminino desta - . _
Fig. 09 - Cartela com a lua do painel
El

alegoria, além de relaciona-la a idéia de fertilidade. Cirlot (1984, p. 353) ainda
acrescenta que “Por seu carater passivo, ao receber a luz solar, assimila-se ao
principio do dois e da passividade ou do feminino”. Segundo Heinz-Mohr (1994, p.

227), “A Virgem Maria, com igual alusdo a esses dois aspectos da castidade e do

3 Texto original: “As nearly the whole range of Carmel is covered with abundant and rich
vegetable earth, it has still much that appearance which no doubt was the origin of the name:
‘the garden’ or ‘the garden land’.” A tradugao para o portugués € minha.
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parto, é comparada muitas vezes na liturgia cristd com a lua, sendo também através
dos séculos representada em pé sobre meia-lua.”.

Assim como Maria traz a luz ao mundo, que é Cristo, a lua reflete a luz solar, e
o sol “se ndao é o proprio deus, &, para muitos povos, uma manifestacao da
divindade” (CHEVALIER, 1992, p. 836, grifo nosso), ou seja, a lua irradia a sabedoria
que vem de Deus, reflete a sua vontade. Assim ela se relaciona com Maria, a mulher
que se entregou por completo a Deus, doando ao mundo o maior presente da vontade
divina crista, o seu filho.

Segundo Becker (1999, p. 173), “Por causa do seu ‘desaparecer’ e ‘crescer e
suas influéncias sobre a terra, notadamente sobre o organismo feminino, desde
sempre encontra-se em extrema relagdo com a fecundidade feminina.”. Essa
fecundidade da lua associa-se a idéia de ressurreicdo, pois, assim como a fénix
mitoldgica, a lua passa por diferentes fases chegando até mesmo a desaparecer na
escuridao, porém sempre ressurge triunfante no céu. E entao lembramos da Histéria
oficial carmelita, na qual a ordem, apesar de ter desabrochado pelas maos de Sao
Bertoldo, sempre existiu. Buscaria o painel com essa alegoria uma justificativa para o
real aparecimento da ordem no século XlI? Trilhando por este caminho—e talvez até
me desequilibrando um pouco—permito-me pensar que a lua alegoriza a antiguidade
da ordem carmelita, que existe desde Santo Elias, porém em formas diferentes, quase
como se esta também passasse por fases: ora aparece mais timida, quase
imperceptivel, e ora mais iluminada, tentando desabrochar. Seu esplendor acontece
com a solidificacdo de uma ordem completa através de uma regra prépria a ser
seguida e a respectiva aprovagao do sumo pontifice, enfim, uma lua cheia e brilhante
no céu, irradiando a vontade de Deus através do feminino.

E assim também o monte Carmelo ressurge para o cristianismo pelas maos de
Sao Bertoldo. Maria e Cristo se acham presentes no ressurgimento dos carmelitas: a
mae se encontra serena sentada na nuvem com o brasdo da ordem em seu peito,
enquanto seu filho estira a mao para Bertoldo, um lindo convite para que este os

alcance, um convite para construir a ordem carmelita. A alegoria da lua encontra-se
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realgcada pela forma mais pura de
representacdo mariana: a rosa. Na
parte inferior do painel de azulejos
(fig.10) se encontram duas grandes
rosas abertas com caules e folhas.
Segundo Becker (1999, p. 238), “Como

na ldade Média a rosa era um atributo

das virgens, também era simbolo de "

1 L T X !

ig.10 - Cartela com as rosas do
painel E1

idéia de perfeicdo que essa flor traz, e, cujo maior representante dentro da Igreja

Maria.” Tal alegoria é acentuada pela F

Catdlica é, justamente, Maria, mae do filho de Deus.

Esta perfeicdo nao se refere somente a figura de Nossa Senhora, mas a toda a
cena representada. Segundo Chevalier (1992, p. 788), a rosa “Designa uma perfeicao
acabada, uma realizacdo sem defeito”, e o feito de Sao Bertoldo, de construir um
convento no monte Carmelo iniciando a ordem como instituicdo ndo poderia ser mais
perfeito, mais digno.

As alegorias presentes nos azulejos da Igreja de Nossa Senhora do Carmo
conseguem harmonizar a questdo da origem da ordem carmelita, tomando o profeta
Elias como seu patriarca, mas sem esquecer que foi Sdo Bertoldo quem fundou o
primeiro convento no monte Carmelo. Os painéis de azulejaria continuam a discorrer
sobre a Histéria da ordem Carmelita numa seqiiéncia de imagens cuja objetivo
principal € ensinar ao cristdo um modelo de conduta necessario para que este possa

atingir a salvacao por meio da imanéncia.
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A historia, como diz Marc Bloch, é a “ciéncia dos homens no tempo”. Contudo, além de
registro dos homens num determinado passado, a histéria conta com diversas implicagées em
meio a sociedade que merecem atencdo. A determinagao de nacionalismos e identidades sao
alguns exemplos.

No caso da vinda da comitiva de Mauricio de Nassau ao Brasil devido a nova
colonizagdo promovida pela Companhia das indias Ocidentais', o uso de imagens a fim de
retratar propagandisticamente o governo e a figura de Nassau era essencial para sua
autopromogao enquanto chefe de estado e, principalmente, fidalgo europeu. A histéria de sua
estadia brasileira deveria ser contada por meio de tais imagens, objetos e informacdes
coletadas expor a grandeza de seus feitos como Estadista no Nordeste brasileiro — projeto que
de fato foi levado a cabo.

Desta maneira, percebe-se a influéncia de intencbes por tras da producao artistica das
paisagens de Post enquanto esteve trabalhando para Nassau, pois mesmo retratando a
realidade de maneira minimalista e excepcional, contava com um chefe a suas costas —
informando-o como proceder. Nassau tinha o conhecimento de que apenas com tais objetos
poderia comprovar sua proeza no Brasil, seriam eles a coroagdo de uma boa administragéo,
regada pela tolerancia e liberalismo que acabaram por fazer com que a Companhia das indias
Ocidentais o retirasse do poder apds sete anos, por prejuizos comerciais com a colonia.

O chamado periodo holandés no Brasil ocorreu entre 1624 a 1654, sendo a primeira
investida na Bahia fracassada e a segunda, em 1630, bem sucedida, em Pernambuco — espago
onde se estabeleceria o centro do governo holandés no Nordeste. Movido pela busca do lucro
ainda maior com o comércio de acucar, a ocupacdo da Companhia das indias Ocidentais foi
essencial na configuragao atual do pais e do Nordeste, como por exemplo, com a urbanizagao
de Recife. Na Paraiba, a dominac&do nao deixou maiores tragos, mas esta capitania também foi

' A Companbhia das indias Ocidentais era um conglomerado prioritariamente de capital holandés, por isso
a denominagéao “colonizagédo holandesa” para o momento em que tal Companhia tomou o Brasil, mais
especificamente na regido nordestina, de Portugal.



retratada por Post, que seguia Nassau em suas expedigbes para fazer esbogos de suas
conquistas e retrata-las posteriormente.

Frans Post &, assim, um marco para a histéria do Brasil e das Américas, foi ele o
primeiro paisagista do continente e primeiro pintor de paisagem do Brasil. Deixou um grande
conjunto de obras e, conseqlientemente, uma grande documentagao sobre o Nordeste a época.
Ao longo de quatro fases?, o pintor deixou 155 obras & 6leo finalizadas cujo tema principal
continuou sendo desde sua vinda ao Brasil, sob comando de Mauricio de Nassau, até o seu
retorno a Holanda, onde encontra uma boa clientela para seus quadros, o mundo tropical.

Nos ultimos anos, foram realizadas algumas classificagdes para o conjunto de obra de
Frans Post, como a proposta por Sousa Ledo. Contudo, a mais recente, realizada por Pedro e
Bia Corréa do Lago, é a que melhor analisa a obra do pintor. Assim, esta classificagdo proposta
para periodizar a obra de Post, que esta presente no Catalogue Raisonné langado em 2006,
proporciona uma visdo de suas pinturas por blocos, segundo sua inspiragdo e disposicéo
artistica.

A primeira fase do pintor marca o periodo de sua missao brasileira, entre os anos de
1637 e 1644, e nela se pode destacar a influéncia anterior de seu irmao, Pieter Post, que
posteriormente tornou-se um famoso arquiteto, além de Cornelius Vroom. O préprio Nassau foi
outra forte influéncia na obra de Post, contudo mais particularmente durante a viagem ao Brasil,
quando o pintor encontrava-se sob seus mandos. Dos dezoito quadros pintados nesta época,
restam hoje apenas sete. Post, neste momento, também deixou trinta e duas gravuras tratando
de paisagens brasileiras.

Este periodo foi para Post um momento bem criativo, em que esbocou diversas
paisagens e expedigdes holandesas na colbnia, contudo, também foi um periodo com intengdes
claras de se passar uma mensagem sobre a paisagem, de se enaltecer alguém e um governo.
E por isso, pode-se colocar que apesar de ser uma fase criativa, como deve conotar o inicio de
carreira de diversos pintores, também foi uma fase em que ele ndo podia fazer tantas escolhas
por si préprio — pois o bem do governo holandés também dependia do que se representava
através de suas paisagens.

Uma das pinturas de Post neste momento, o quadro Carro de Bois (Serinhaém), de
1638, demonstra bem as caracteristicas desta fase, em que Post descreve a realidade com

fidelidade e grande atengéo a detalhes, além do uso do horizonte baixo e do repoussoir.

? Segundo classificagio de Pedro e Bia Corréa do Lago (2006).



Figura 1: Carro de Bois (Serinhaém), Frans Post, 1638. Oleo sobre tela, 62 x 95 cm. Museu do Louvre, Paris.

Ao retornar a Holanda, Post continua servindo a Nassau, mas por um breve periodo de
tempo, até 1645. Sobre os objetivos de Nassau para com Frans Post e Albert Eckhout, outro
pintor de sua comitiva, Pedro e Bia Corréa do Lago os descrevem como: “(...) conciliar o
tratamento dos temas impostos (...) com um conteudo alegdrico e emblematico que conviesse
politicamente ao principe, ao mesmo tempo em que se esperava (...) 0 impacto decorativo de
suas composigbes” (2006, p. 35).

A Segunda Fase da producgao artistica de Post, compreendida entre 1645 e 1660, é
marcada pela baixa produtividade, mas que mantém sua fidelidade com a paisagem brasileira e
se determina como aquela que ira definir o resto de sua carreira artistica. Assim, ao retornar
para a Holanda, mesmo com alguns indicios de possiveis pinturas que nao tinham o tema
tropical, Post determina aos poucos o caminho que termina por seguir definitivamente e pelo
qual ficara conhecido: a representacédo do exético, do Novo Mundo.

Seus quadros comegam, nesta fase, a ficar mais decorativos e de feitura mais esparsa,
voltados para um mercado pequeno, mas que pagava caro por cada pega. Vale frisar que
mesmo bem delimitado, o mercado aceitava bem as obras deste pintor, em que varios
elementos exodticos passaram a ser misturados para saciar este gosto e a curiosidade pelo

Novo Mundo.



Segundo Gordon (2006), a técnica da primeira e segunda fase de Post se configura
como marcante de sua obra e ira repetir-se nas demais fases. A primeira conta com um grande
naturalismo e a pintura enquanto registro. Ainda € marcante a falta de primeiro plano, no qual o
olhar do observador segue por todo o quadro e ndo repousa num elemento central. Tem-se
ainda a presenga na maioria dos quadros de um elemento lateral (uma arvore), em repoussoir.
A linha do horizonte é baixa e os quadros sado elaborados com 6leo sobre tela. Na segunda
fase, Post passou de pintor de uma comitiva cientifica liderada por Nassau para pintor comercial
na Holanda. Neste novo momento, ele passa a usar mais pigmentos (principalmente azuis e
amarelos) e suportes, além de modificar-se estilisticamente — como, por exemplo, com a linha
do horizonte, que se tornara mais alta e uma barreira vegetal em primeiro plano, mas o
repoussoir continua (Gordon, 2006, p. 73). O céu também passa a ser pintado em azul e em

tragadas diagonais.

Figura 2: Paisagem com Tamandud, Frans Post, 1649. Oleo sobre madeira, 53 x 69,4 cm. Alte Pinakothek, Munique.



Ja na Terceira Fase, que vai de 1661 a 1669, Post atinge ndo apenas a fama como
também sua consolidagao enquanto artista, com o poder também de cobrar bem mais do que a
média por seus quadros, diferenciando-se dos demais artistas por mostrar imagens distantes e
exoticas. Apesar de ndo mais ser tao fiel as caracteristicas brasileiras como anteriormente, é a
fase gloriosa do pintor, em que prova sua habilidade técnica com bons quadros e alta
produtividade.

O aspecto decorativo é ainda mais claro do que na segunda fase e em contrapartida a
descricao simples e naturalista da primeira. O que nao representa o declinio artistico, mas uma
mudanca de intengdes no fazer artistico. Ainda, desde a segunda fase o pintor modificou
também o material utilizado para os quadros, o que também transforma o conjunto de quadros
analisados em grupo — o suporte mais utilizado passou a ser a madeira (ao contrario da tela
usada no Brasil), além de um uso de pigmentos mais diversos — que modificam a exposi¢ao de
cores no quadro. Como se pode ver abaixo, o céu esta mais azulado e os detalhes perpassam
toda a imagem. O repoussoir é realizado ndo apenas com as arvores, mas um conjunto de

plantas e animais que tornam a imagem mais interessante e exdtica.

Figura 3: Vista da Sé de Olinda, Frans Post, 1962. Tela, 107,5 x 172,5 cm. Rijksmuseum, Amsterdam.

Com a morte, em 1664, devido a peste bubbnica, de varios membros de sua familia,

entre eles sua esposa e dois filhos, Post comeca a declinar aos poucos no que se tornaria sua



ultima fase, compreendida entre os anos de 1670 e 1680, considerada a de seu declinio
artistico, com quadros com menor qualidade e ndo datados. Post encerra sua carreira de

maneira claramente abalada, seja pela tristeza seja, entre outros motivos, pelo alcoolismo.
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Figura 4: Ruinas da Sé de Olinda, Frans Post, datagdo incerta. Oleo sobre madeira, 53 x 69 cm. Colegao Particular.

Ao longo da terceira e quarta fase, segundo Gordon (2006), as imagens dos quadros de
Post tornam-se mais frageis e menos definidas, mostrando uma deterioragdo gradual ao longo
da produgdo. Tanto em seu tragco como em seu conteddo ha um declinio, principalmente em
relagdo a quarta fase — na qual Gordon coloca que alguém que nado houvesse saido de
Harleem, sua cidade natal e ao qual passou maior parte de sua vida, teria nesta etapa descrito
o0 Novo Mundo de maneira semelhante — refletindo assim o distanciamento na descricdo de uma
paisagem que, na realidade, Post conhecera muito bem.

Sobre este ponto, varios autores defendem a sua fidelidade para com a descri¢cdo de
elementos brasileiros, principalmente até a segunda fase. Na verdade, Post vai distanciando-se
com o tempo desta descricdo mais real do Novo Mundo e gradativamente acrescenta figuras
incomuns e estranhas ao Brasil, mas que saciavam a curiosidade pelo Novo Mundo de seus
compradores. Joaquim de Sousa Ledo, um dos primeiros € mais importantes pesquisadores da

obra de Post, defende a constante qualidade de seu trabalho:

A evolugdo que se nota no seu estilo € apenas natural dentro do espago de
aproximadamente trinta anos. O que é notavel é que seu trabalho se manteve
igual em qualidade e facil de identificar, e que Post se permitiu ser pouco



influenciado por seus grandes contemporaneos. E quase um caso sem
paralelo.3 (Sousa Leéo, 1942, p. 61)

Contudo, o mesmo Sousa Leado coloca que ao retornar para a Holanda, Post atribui um
carater mais teatral a seus quadros em relagdo a suas escolhas de cor e composigcdo e
principalmente por ndo atentar para os efeitos de luz. Ainda, os contrastes os tons de cor
tornaram-se mais fortes que anteriormente e os proprios materiais utilizados se modificaram,
como o suporte da pintura (Sousa Ledo, 1942, p. 60). Esta mudanca nos materiais, mesmo que
modifique o resultado final de seu grupo de quadros, pode ser colocada como normal uma vez
que a sua volta para o pais o pintor contara com novos e mais diversos instrumentos. O que
mais devemos atentar € para a representatividade de tais pinturas, porque elas ndo mais
representavam a vitéria de uma colonizagcdo, mas sim encomendas para uma fatia de mercado
pequena e curiosa pelo Novo Mundo.

Segundo Duparc (2006), a Holanda do século XVII contava com um grande aprego pela
pintura de paisagem. Post pode ter sido influenciado por este contexto, bem como por seu
irmao, o famoso arquiteto Pieter Post. Frans Post foi o primeiro pintor de paisagem do Novo
Mundo e ficou conhecido por esta descricdo da paisagem tropical, sendo posto hoje em dia
como uma referéncia na famosa pintura holandesa de paisagem do século XVII.

Em suas obras no Brasil, Post manteve-se bem objetivo quanto ao que estava
retratando, contudo, ao voltar a Holanda e atender aos seus pedidos de quadros, sua paisagem
tornou-se mais decorativa. Seguindo os interesses de cada momento, enquanto no Brasil ele
deveria ressaltar os feitos de Mauricio de Nassau na nova col6nia; na Holanda, ele vendia seus
quadros a pessoas interessadas na visualizagdo e exposi¢cdo do Novo Mundo, a intengdo
tornava-se mais comercial que politica. Nesta mudanga de intengdes, sua obra também
modificou-se. O que mais atenta-se neste momento é para sua mensagem representada nas
pinturas. Pois, em contrapartida a qualquer técnica, seus proprios interesses haviam se
modificado e isto reflete no seu conjunto de obra. O interesse de se passar a paisagem como a
mesma o € nao existe mais, apenas a imagem do Novo Mundo ja basta. Contudo, dentre os
viajantes pintores de paisagem do conhecido periodo de ouro holandés, Post foi aquele que
mais longe foi — até o Novo Mundo — e, ainda, um grande transmissor deste. Se considerarmos
a quantidade de anos e décadas pintando quadros sobre o Novo Mundo da segunda a quarta

fase de sua obra (de 1645 a 1680), podemos colocar que sua fidelidade a realidade de fato foi

3 O texto original: “The evolution we note in his style is only natural over a space of about thirty years of
artistic activity. What is remarkable is that his work remained so even in quality and so easy to identify,
and that Post allowed himself to be so little influencied by his great contemporaries. It is almost a case
without parallel” (tradugdo minha).



grande e apenas com o tempo ela declinou, como a nossa propria memaria ao longo dos anos
tende a misturar experiéncias em torno de diversos eventos. Por isso, a influéncia do Brasil na
obra de Post perpassara toda a sua obra e definira 0 mesmo enquanto artista Unico de seu
tempo. O tropical sera utilizado por Post ao extremo, mas isto também contribuirda com a imensa

fonte de informacgdes sobre o Brasil Colénia neste determinado momento histérico.

REFERENCIAS

BURKE, Pr. Testemunha ocular: histéria e imagem. Traducdo Vera Maria Xavier dos Santos. Bauru:
EDUSC, 2004.

DUPARC, F. Frans Post na Pintura Holandesa do século XVII. In: LAGO, B. C.; LAGO, P. C.. Frans Post
{1612-1680}: obra completa. Rio de Janeiro: Capivara, 2006.

DUPARC, F.; LARSEN, E. Frans Post and Brazil. The Burlington Magazine, Londres, v. 124, n. 957, dez.
1982, p. 761-762. Disponivel em: <http://www.jstor.org/ >. Acesso em: 16 jul. 2008.

GERSON, H. Dutch landscape. The Burlington Magazine, Londres, v. 95, n. 599, fev 1953, p. 47-53.
Disponivel em: <http://www.jstor.org/ >. Acesso em: 16 jul. 2008.

LAGO, B. C.; LAGO, P. C. Frans Post: Vida e Obra em Quatro Etapas. In: LAGO, B. C.; LAGO, P. C.
Frans Post {1612-1680}: obra completa. Rio de Janeiro: Capivara, 2006.

. O Presente para Luis XIV. In: LAGO, B. C.; LAGO, P. C. Frans Post {1612-
1680}: obra completa. Rio de Janeiro: Capivara, 2006.

GORDON, G. Estilo e técnica de Frans Post. In: LAGO, B. C.; LAGO, P. C. Frans Post {1612-1680}: obra
completa. Rio de Janeiro: Capivara, 2006.

LARSEN, E. Supplements to the catalogue of Frans Post. The Burlington Magazine, Londres, v. 124, n.
951, jun. 1982, p. 339-343. Disponivel em: <http://www.jstor.org/ >. Acesso em: 16 jul. 2008.

PAIVA, E. F. Histéria e Imagens. 2. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2006.

PANOFSKY, E. Sobre o problema da descrigao e interpretacdo do contetido de obras das artes plasticas.
In: LICHTENSTEIN, J. (org.). Pintura - vol. 8: descrigdo e interpretagdo. Coordenagao da tradugéo de
Magndlia Costa. Sao Paulo: Editora 34, 2005.

SOUSA-LEAO, Joaquim de. Frans Post in Brazil. The Burlington Magazine for Connoisseurs, Londres, v.
80, n. 468, mar. 1942, p. 59-63. Disponivel em: <http://www.jstor.org/ >. Acesso em: 16 jul. 2008.

. Frans Post: a postscript. The Burlington Magazine for Connoisseurs, Londres, v. 83,
n. 486, set. 1943, p. 216-217. Disponivel em: <http://www.jstor.org/ >. Acesso em: 16 jul. 2008.




ANAIS DO Il ENCONTRO INTERNACIONAL DE HISTORIA COLONIAL. 1
Mneme - Revista de Humanidades. UFRN. Caicé (RN), v. 9. n. 24, Set/out. 2008. ISSN 1518-3394.
Disponivel em www.cerescaico.ufrn.br/mneme/anais

UM ARTiFICE RECIFENSE NA PARAIBA COLONIAL?
INDICIOS DA AUTORIA DO FORRO
DA IGREJA DO CONVENTO DE SANTO ANTONIO'
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“Pictoribus atque poetis, quod libet audendi semper fuit potestas. ”2
Horacio, Arfe Poetica.

RESUMO: Até hoje permanece desconhecida a autoria da pintura ilusionista Glorificagcdo dos Santos Franciscanos
ou Glorificagdo de S&o Francisco, que adorna o forro da nave central da igreja do Convento de Santo Anténio da
Paraiba, conjunto arquitetdnico considerado o apice da Escola Franciscana do Nordeste por Germain Bazin, bem
como sua correta datagéo - que oscilou consensualmente entre 1760 e 1765. Ao longo da segunda metade do
século XX sua producgéo foi atribuida a alguns artifices da Escola Baiana de pintura do século XVIII, especialmente
a José Joaquim da Rocha ou um de seus aprendizes, mas tal fato carece de comprovagao documental e, de modo
mais contundente, de fundamentagao estilistica em comparagdo as obras certamente produzidas pelo mestre
baiano ou seus seguidores. Este trabalho pretende demonstrar, através do uso do conceito de paradigma indiciario
de Carlo Ginzburg, que o autor da pintura € outro: um artifice recifense de final do setecentos, Manoel de Jesus
Pinto, considerado de segunda linha em Pernambuco, ex-aprendiz de Jodo de Deus e Sepulveda, e cuja atuagao
no convento paraibano se justificaria pela circulagdo de individuos, servicos e mercadorias entre a Capitania Anexa
da Paraiba e a Vila do Recife de fins do século XVIIl e comegos do XIX.

Talvez uma das pinturas mais belas do Barroco paraibano seja a do forro da nave da igreja
conventual franciscana, em Jodo Pessoa. O proprio conjunto arquitetdnico que a abriga ja foi definido
por Germain Bazin como o 4pice da Escola Franciscana do Nordeste®, e tal titulo se justifica quando o
passante chega a seu adro monumental e estanca embevecido diante de sua majestade, como que
tomado pela vertigem estética de Stendhal*. Até mesmo o modernista Mario de Andrade sentiu tal
perplexidade, ao visitar o prédio no inicio dos anos 30 do século passado®.

O Convento de Santo Antbnio da Paraiba, fundado em 1589, foi obra de varias geracbes, e a
versao que hoje existe é fruto das reformas, ampliacdes e aprimoramentos executados ao longo dos

seculos XVII e XVIIl a mando dos guardides da ordem e dos terceiros. O descaso que sofreu na primeira

' Devo agradecer a inspiragéo para este artigo a José Neilton Pereira, que através de seu texto de qualificagdo de
pesquisa de mestrado junto ao Programa de Poés-Graduagdo em Histéria da Universidade Federal Rural de
Pernambuco - do qual fiz parte da banca examinadora em maio de 2008 - me apresentou ao artifice
pernambucano Manoel de Jesus Pinto e a sua pintura no nartex da Igreja de Sao Pedro dos Clérigos, no Recife.

2 “Aos pintores e poetas o poder de ousar sempre foi justo”.

® BAZIN, 1983, p. 149.

* A Sindrome de Stendhal se constitui num conjunto de sensagdes descritas pelo escritor francés quando visitava
Firenze em 1817: vertigens, desorientagdo e perda de identidade, associadas a um profundo mal-estar fisico,
tudo motivado pela emogédo de estar frente a frente com obras de arte sublimes. Hoje se constitui até em
especialidade clinica da psiquiatria, que em Firenze chega a atender uma média de 10 a 12 casos anuais no
Hospital de Santa Maria Nuova (COLI, 2004; MANGIERI, 2008).

® ANDRADE, 1976, p. 313-314.
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metade do século XX deixou marcas indeléveis no imaginario local, ja que os pessoenses ha décadas
chamam seu templo principal de “Igreja de S&o Francisco™.

Possivelmente essa “escolha” se explique justamente pela pintura do forro da nave da igreja
conventual, que sempre se manteve em boas condi¢gbes de conservacao, sem nunca ter passado por
restauro, e onde Sao Francisco de Assis tem lugar de destaque ndo sé no medalhdo central, como
também nos quatro medalhdes menores que mostram episddios marcantes da vida do fundador da
ordem serafica.

Essa pintura traz detalhes que podem até ser entendidos como enigmaticos, posto que esta
repleta de citagbes pouco respeitosas a hierarquia eclesiastica romana, bem como de alegorias visuais
que perderam, para os observadoress do século XXI, a bagagem simbdlica de raizes tridentinas que
constituia seu sentido primeiro.

Medindo cerca de 312 metros quadrados e com detalhados efeitos trompe [l'oeil’, esse forro
motiva, desde meados do século XX, disputas e refregas entre especialistas brasileiros quanto a sua
autoria: o Cénego Florentino Barbosa, primeiro paraibano a estudar o Barroco local de forma sistematica,
acreditava ser o bracarense José Soares de Araujo o seu artifice®; José Luiz da Motta Menezes®, Carlos
Ott" e Antonio Luiz D’Aratjo’" afirmaram ter sido José Joaquim da Rocha - personagem fulcral e
fundador da Escola Baiana de Pintura do século XVIIl - o autor do teto; ja Octacilio Nébrega de
Queiroz' langou a hipdtese de o forro ter sido ornado, na verdade, pelo baiano José Tedfilo de Jesus -
discipulo e protegido de Rocha que entre 1794 e 1801 (ou 1807) estudou em Lisboa e Roma as
expensas do seu mestre’*. Nenhuma dessas teorias buscou justificar-se nos detalhes formais e de estilo
presentes na pintura. Sdo hipéteses vazias no que se refere, inclusive, a anadlise da circulagéo de
artifices nas Capitanias do Norte do Estado do Brasil entre fins do XVIII e primeiras décadas do XIX.
Mesmo o nome do baiano José Joaquim da Rocha é aventado simplesmente com base nas

semelhangas tematicas de algumas pinturas que comprovadamente fez para os franciscanos no

® Apesar de o orago da Igreja ser, comprovadamente, Santo Antonio de Padua, ja que séo cenas da vida e dos
milagres do frade portugués que ilustram o teto do altar-mor, a populagéo pessoense, desde ha muito, denomina
a Igreja como “de Sao Francisco”. Possivelmente isso ocorreu pelo fato de as cenas alusivas aos milagres de
Santo Antonio terem sido encobertas por tinta azul numa desastrosa reforma que substituiu o altar-mor barroco
carcomido pelos cupins por outro, de feicbes neoclassicas, na primeira década do século XX e cujo equivoco so
foi corrigido na restauragéo do prédio pelo IPHAN, concluida em 1989. Em 1935, o Cénego Florentino Barbosa
ainda se referia a Igreja como “de Santo Anténio” e citava com pesar a reforma do altar-mor e a pintura sobre as
imagens do forro, em artigo publicado na revista do Instituto Histérico e Geografico Paraibano. O Convento, no
entanto, sempre foi conhecido por sua invocagao original. BARBOSA, 1935, p. 14.

” Literalmente, “engana a vista”. Efeito comum na pintura barroca executada em tetos, que tenta utilizar todos os
artificios possiveis de luz, sombra e perspectiva para criar a ilusao de que a estrutura arquitetdnica que a contém
é, na verdade, uma janela para um outro mundo, abrindo-se para as hostes celestes.

8 BARBOSA, 1953, p. 46.

® MENEZES, 1977, p. 67.

'Y OTT, 1989, p. 20.

" D’ARAUJO, 2000, p. 110.

2 QUEIROZ, 1973.

3 OTT, 1961, p. 95. VALLADARES, 1969, p. 193; D’ARAUJO, 2000, p. 112.
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convento de Olinda, apesar de haver uma evidente diferenca de estilo entre essas obras e o forro da

Paraiba e de nunca ter sido encontrado documento algum que apontasse essa possibilidade.
A conjuntura paraibana em fins do XVIII: a dependéncia a Pernambuco

A Paraiba vivia uma situagao sui generis na segunda metade do século XVIII, pois subordinada a
Pernambuco como Capitania anexa perdera sua autonomia administrativa nos assuntos relacionados a
Corte e sua economia se arrastava sofrivelmente desde a expulsdo dos neerlandeses, tentando
espremer o ultimo sumo de uma produgéo agucareira reduzida, que via seus mercados se restringirem
paulatinamente. No entanto, a arte da constru¢do e decoracédo barrocas era tocada adiante com vigor
nos prédios religiosos da cidade. Os franciscanos aprimoravam e embelezavam sua casa, os carmelitas
seguiam na reforma da igreja conventual e constru¢ao da igreja dos terceiros, além de tocarem as obras
da igreja e do hospicio em Lucena, ao norte da foz do Paraiba, e os beneditinos, por sua vez,
ampliavam suas propriedades na varzea do Paraiba, melhoravam a infra-estrutura de seu mosteiro e
enriqueciam com o trabalho de seus escravos...

E possivel considerar que o ato administrativo que extinguiu o governo local e submeteu a
Capitania da Paraiba a de Pernambuco, uma Resolucdo Real datada de 29 de dezembro de 1755,
guase dois meses depois do terremoto que devastou Lisboa em 1° de novembro do mesmo ano, tenha
sido apenas uma dentre iniUmeras outras medidas que tinham por objetivo diminuir as despesas da
Coroa no além mar, com o intuito de concentrar os gastos do Tesouro na reconstrucado da capital do
Império, tarefa a que o Marqués de Pombal se dedicou com extremo afinco por varios anos.

Levando-se em conta que a decadéncia econdmica da Paraiba ja se arrastava desde o século
anterior, e que essa decisdo administrativa poderia ter sido tomada bem antes - e ndo deve ter ocorrido
apenas por interesses e acordos politicos e um pesado jogo de influéncias na Corte - ndo é de se
estranhar que o cataclismo que se abateu sobre o Reino a precipitasse. E & justamente esse ato
administrativo de subordinacdo da Paraiba a Pernambuco que deve ter tido importancia determinante
num aspecto relacionado ao Barroco paraibano e as obras e aprimoramentos que se desenvolviam nos
conventos, igrejas e capelas locais na segunda metade do XVIII e duas primeiras décadas do XIX: a
crescente circulagéo de artifices entre a Vila do Recife e a Cidade da Paraiba, situacdo mais do que
plausivel naquele contexto econdmico e social, muito mais do que a importacdo de profissionais
habilitados da metropole ou mesmo da Bahia, atentando-se a penuria econdmica por que passava a
Capitania, condicdo que devia rebater diretamente sobre as verbas disponiveis para a contratagéo de
artifices, limitando de forma significativa as op¢des dos contratantes.

Documentalmente, ha um problema de fundo quanto a comprovagao dessa circulagao de artifices:
0s registros, ao menos aqueles referentes a congregagao franciscana, desapareceram completamente,

restando apenas seu Livro dos Guardiges [sic], depositado no Arquivo Provincial dos Franciscanos do
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Recife e transcrito por Frei Venancio Willeke, O.F.M., na década de 60 do século passado™, que é
totalmente omisso quanto aos nomes dos executores das empreitadas de pintura no convento. Resta,
portanto, apelar para a analise estilistica das obras barrocas existentes na Paraiba - especialmente no
caso das pinturas de forros, quadros e retabulos - como alternativa para a identificagdo de seus autores,
através da comparagao com pinturas existentes nos centros urbanos mais préximos, especialmente o

Recife.
O forro monumental da Paraiba: suas caracteristicas estilisticas, imagens e alegorias

A profusdo de cenas e personagens do forro franciscano de Jodo Pessoa certamente é uma de
suas primeiras caracteristicas a ser notada por quem adentra a nave da igreja do Convento de Santo
Antbnio da Paraiba. Personagens alegodricas, querubins, serafins, arcanjos, bispos, cardeais e papas
misturam-se a Santissima Trindade, martires da ordem, Nossa Senhora, o proprio Sdo Francisco de
Assis e pessoas que com ele conviveram e testemunharam os principais momentos de sua vida.

Assim como varios outros elementos decorativos do convento, a pintura do forro da nave tem
clara influéncia rococo, o que pode ser identificado tanto pelos rocaille’® do emolduramento de cartelas,
medalhdes e outros detalhes decorativos, como pela suave paleta de cores que o artifice utilizou, indo
do rosa desbotado, quase salmao, ao verde frio, dos marrons terrosos aos azuis acinzentados, dos
encarnamentos réseos ao purpura das vestes eclesiasticas, passando pelo amarelo palido. O efeito
trompe l'oeil é executado com maestria nesta obra, mostrando arcos, colunas, cornijas, balcdes, cartelas,
volutas, 6culos e rocalhas que preenchem o espago entre cinco medalhdes: um de maiores dimensdes
e praticamente eliptico, ao centro do forro, contendo uma alegoria sobre a ordem franciscana; e quatro
menores - um junto ao arco cruzeiro, um sobre o coro, um proximo pulpito e outro préximo ao arco da
capela dos Terceiros - que trazem cenas da vida do poverello d’Assisi'®. Auxiliando a decoracdo destes
elementos arquitetdnicos, aparecem guirlandas e vasos de vetustas flores avermelhadas. Em cada uma
das quinas do forro ha também um pequeno medalhdo ovalado, ao estilo de um camafeu de tons
azulados e moldura de elaborada rocalha avermelhada, mostrando um pequeno querubim portando
diferentes instrumentos penitenciais. Acima destes camafeus, serafins que apdiam escudos - também
de formato rocaille e com monogramas dourados alusivos aos nomes de Maria e Jesus e simbolos

franciscanos - tocam trombetas, das quais saem fitas com disticos em latim.

“ WILLEKE, 1966.

'* |iteralmente, “rocha artificial”. Como termo arquitetdnico indica a ornamentagédo com motivos de conchas de
vieira e desenhos dela derivados através da livre estilizagdo assimétrica, de uso corrente a partir da primeira
metade do século XVIII. Este tipo de ornamentagcdo dominou o repertério formal do estilo rococé também na
periferia colonial, especialmente através da circulagdo de gravuras e tratados de origem francesa sobre a
arquitetura setecentista, profusamente reeditados e que se tornaram elementos chave para a formagao de
artifices na América portuguesa. Sobre o rococd religioso no Brasil, ver o trabalho de Myrian Andrade Ribeiro de
Oliveira (2003).

'® Forma carinhosa pela qual contemporaneos de Sao Francisco o chamavam e que, entre seus devotos, se
perpetuou até nossos dias. Literalmente, pode ser traduzida como “pobrezinho de Assis”.
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Em sintese, tratam-se de elementos comuns em pinturas do barroco tardio com influéncias rococé
executadas em varios forros de igrejas no Brasil de fins do XVIIl ou comegos do XIX. Na verdade, ndo
fogem a um repertério iconografico que pode ser encontrado em Minas Gerais, no Rio de Janeiro, na
Bahia ou em Pernambuco. O que essa obra torna Unica € a maneira como alguns de seus personagens
aparecem, especialmente os bispos, cardeais e papas da balaustrada em torno do medalhdo central,
como também as personagens alegdricas representando os continentes em que os franciscanos

atuavam - essas situadas na parte inferior da cena principal do forro.
O medalhao central

Consensualmente nomeada pelos estudiosos brasileiros como Glorificagdo dos Santos
Franciscanos ou Glorificagcdo de Sao Francisco, a cena do medalhao central do forro da Igreja de Santo
Antbnio é plena de significados alegéricos. No alto da imagem, a Santissima Trindade - incluindo o Deus
Pai personificado - e a Virgem Maria - que traz numa das maos uma bandeira com o brasdo da ordem
serafica e na outra um ramalhete de lirios brancos,
alegoria de sua pureza - rodeados por uma profuséo
de querubins, abengoam Sao Francisco de Assis,
que por sua vez derrama raios luminosos de seu
peito aos quatro cantos do mundo onde atuavam os
franciscanos.

A volta do santo da Umbria est&o quatro pares
de personagens: santos martires franciscanos
ladeando mulheres ajoelhadas, vestidas com trajes

alusivos & Europa, a Africa, & América e a Asia,

todos flutuando em nuvens que pairam suspensas
sobre um terreno pontilhado com alguns arbustos
que se perde na bruma do horizonte.

Os frades franciscanos representados na
cena sdo Santo Anténio de Padua - ou de Lisboa,
como preferem os portugueses - que atuou no norte
da Italia por ordens diretas de S. Francisco, apesar
de desejar ardentemente missionar na Africa; um
dos santos martires do Marrocos, que com suas
mortes inspiraram a vocagao franciscana de Santo
Anténio e fizeram-no deixar os agostinianos de
Coimbra, ingressando na Ordem dos Frades

Menores; Sdo Francisco Solano, que teve atuagao

destacada como lingua na América espanhola, entre




ANAIS DO Il ENCONTRO INTERNACIONAL DE HISTORIA COLONIAL. 6
Mneme - Revista de Humanidades. UFRN. Caicé (RN), v. 9. n. 24, Set/out. 2008. ISSN 1518-3394.
Disponivel em www.cerescaico.ufrn.br/mneme/anais

o Peru e a Argentina; e um dos martires franciscanos do Japao.

Fig. 1 - Glorificagdo dos Santos Franciscanos ou Glorificagdo de S&o Francisco, medalh&o principal do forro da nave da igreja do
Convento de Santo Antdnio da Paraiba.

Madeira policromada, autoria incerta; décadas finais do século XVIII ou inicios do XIX.

Foto de Carla Mary S. Oliveira (1999).
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Tal cena seria banal - e chega mesmo a ser tema comum nas pinturas franciscanas de algumas
igrejas coloniais do Nordeste brasileiro’” - ndo houvesse claramente uma diferenga de atitude entre os
frades ali representados: Santo Anténio e o martir asiatico olham diretamente para a Santissima
Trindade e a Virgem, pouco se importando com o que fazem as mulheres ajoelhadas a seus pés.
Europa e Asia podem ser vistas, assim, como continentes em que a Fé cristd ndo necessitava de tanta
vigilancia, afinal. No caso de América e Africa, no entanto, os martires agem de outro modo: fitam
diretamente as mulheres a seus pés, com a mao direita levantada, como se através de seus olhares e
deste gesto pudessem controla-las frente a triade celeste, a mae de Deus e ao fundador da ordem
serafica. Outro detalhe sinaliza para uma distingdo em relacdo a Asia: enquanto os outros trés martires
seguram cruzes ou crucifixos, o asiatico sustenta uma coluna de pedra com o brago esquerdo,

possivelmente uma alus&o a origem do cristianismo nas terras de Abrado.
As cenas da vida de Sao Francisco

Os quatro medalhdes menores que complementam a decoragcdo do forro da nave sdo mais
descritivos e dizem respeito aos principais momentos da vida de Sado Francisco de Assis: seu
nascimento; o momento em que se despe e abandona a vida mundana, ainda na juventude,
contrariando a vontade de seu pai; a aposicao dos estigmas; e o momento em que seu corpo é
exumado para o traslado de San Giorgio a Basilica de Assis recém-construida.

A cena do nascimento de Sdo Francisco é mostrada como uma clara alusdo a manjedoura de
Jesus. A ja grisalha m&e de Francisco, Pica, aparece exausta, apoiada por uma criada, enquanto uma
segunda servigcal toma conta do menino recém-nascido - deitado sobre o feno de uma estrebaria e com
uma auréola brilhando em torno de sua diminuta cabega - enquanto uma terceira mulher sai pela porta,
talvez para avisar outras pessoas do acontecido. A composi¢do inclui também um potro branco a
observar o nascimento, tudo emoldurado por uma rocalha de tom amadeirado, sustentada por dois
jovens apoiados em vaos de uma estrutura composta por largas volutas. Em cada um dos lados do
medalhdo, um bispo com sua mitra e cajado, ambos sentados despreocupadamente sobre a
continuacdo das mesmas volutas, com as pernas a balangar jocosamente no vazio. No fechamento do
arco que surge por detras do medalh&o, uma cartela acinzentada contém uma estrela de sete pontas,

alusao alegodrica a predestinacdo de Francisco as coisas da fé.

0 que motivou a equivocada atribuicdo da autoria desta pintura ao baiano José Joaquim da Rocha.
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Fig. 2 - Cena do nascimento de S&o Francisco. Detalhe do forro junto ao arco cruzeiro do altar-mor,
nave principal da igreja do Convento de Santo Anténio da Paraiba.
Madeira policromada, autoria incerta, décadas finais do século XVIII ou inicios do XIX.
Foto de Carla Mary S. Oliveira (1999).

A renuncia aos bens paternos pelo jovem Francisco é mostrada em outro medalh&o, sobre o
pulpito, no lado direito da nave. A imagem, também emoldurada por uma rocalha amadeirada, é
sustentada graciosamente por dois querubins, e nela aparece o santo italiano seminu, ajoelhado,
entregando suas vestes ao bispo de Assis, a contragosto do pai, que gesticula profusamente as suas
costas e tenta demover o filho da vocagéo pela pobreza e pela vida religiosa. Nos balcdes ao lado do
medalhdo, dois papas ricamente paramentados, sentados sobre o parapeito e também com as pernas
soltas no ar. Na cartela de fechamento do arco por tras do medalhdo, um ramo de lirio com duas flores
lembra a pureza e castidade do jovem bem nascido que abandonava a vida mundana, interessado que

estava somente nas coisas do espirito e no auxilio aos necessitados.

Fig. 3 - Cena da renuncia as riquezas. Detalhe do forro a direita do pulpito,
nave principal da igreja do Convento de Santo Anténio da Paraiba.
Madeira policromada, autoria incerta, décadas finais do século XVIII ou inicios do XIX.
Foto de Carla Mary S. Oliveira (2005).

A aposicao dos estigmas, fato que teria ocorrido cerca de dois anos antes da morte de Francisco,
selando definitivamente sua alianga com Deus, aparece no terceiro medalhao, sobre o coro, ricamente
emoldurado por rocalhas douradas, também sustentado sobre os ombros de dois jovens que se apdiam
em volutas douradas, tendo ao lado outros dois bispos sentados com as pernas a balangar no vazio. A

visdo de Sao Francisco, de um Jesus alado e crucificado, cercado de anjos e em meio a uma nuvem
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mistica, enquanto raios avermelhados saem de seus estigmas e marcam os mesmos sinais has maos,
pés e flanco do frade italiano, é tema recorrente na iconografia serafica’®, e serve para reforgar a missao
evangelizadora que a ordem tomara para seus membros, a partir da predestinagéo de seu fundador. Por
detras do medalh&o, outro arco, sustentado por colunas de travertino esverdeado e capitéis dourados,
encimado por uma cartela acinzentada contendo um sol sorridente, que pode ser considerado como

uma aluséo alegorica ao Evangelho e a iluminagéo decorrente dos ensinamentos de Jesus.

Fig. 4 - Cena da estigmatizagao. Detalhe do forro acima do coro,
nave principal da igreja do Convento de Santo Anténio da Paraiba.
Madeira policromada, autoria incerta, décadas finais do século XVIII ou inicios do XIX.
Foto de Carla Mary S. Oliveira (1999).

A Ultima passagem da vida de Francisco registrada no forro é, na verdade, um episddio post-
mortem: a exumacao de suas reliquias para o traslado a Basilica de Assis. A composicao paraibana
foge um pouco das representacdes usuais da cena, pois 0 santo aparece como que ressurreto, de pé,
encarando de olhos abertos e face esbranquicada trés homens estupefatos: o papa Gregodrio X,
ajoelhado, o bispo de Assis e o superior dos franciscanos, que comprovam a preservagao do corpo do
santo, cerca de quatro anos apods seu sepultamento. Uma rocalha amadeirada delimita a reproducéao do
milagre final de Francisco, apoiada por dois querubins e tendo de cada lado um papa sentado no
parapeito dos balctes que complementam a pintura de efeito ilusionista. No alto do arco por detras do
medalhdo, outra cartela, com um ramo de folhas de acanto, arbusto mediterraneo tradicionalmente

associado a ressurrei¢ao e a vida eterna.

¥ As representacdes mais antigas desta passagem da vida de Sao Francisco sdo aquelas feitas por Giotto
da Bondone, tanto no afresco de uma das paredes laterais da Basilica Superior de Assis, na Umbria,
assim como no retabulo confeccionado para o altar da Igreja de S&o Francisco em Pisa, que desde 1813
faz parte do acervo do Louvre, em Paris. O afresco data da ultima década do século XllI, e o retabulo, de
alguns poucos anos depois, sendo quase que uma reproducgao do afresco de Assis. Na verdade, foi Giotto
que estabeleceu o padrao para a representagao dessa cena desde entao, e ela aparece com as mesmas
caracteristicas em pinturas, breviarios, gravuras e azulejos produzidos nas mais diferentes localidades do
Ocidente cristdo desde entao.
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Fig. 5 - Cena da exumagao. Detalhe do forro a esquerda do arco de entrada da capela dos Terceiros,
nave principal da igreja do Convento de Santo Anténio da Paraiba.
Madeira policromada, autoria incerta, décadas finais do século XVIII ou inicios do XIX.
Foto de Carla Mary S. Oliveira (1999).

Elementos complementares e decorativos

Analisados os detalhes principais do forro monumental, é preciso atentar também para seus
personagens complementares: os querubins, arcanjos, bispos, cardeais e papas que povoam o contorno
da pintura, apoiando medalhbées e guirlandas de flores, chamando a aten¢do para cartelas, ou
simplesmente preenchendo espagos arquitetonicos.

Os religiosos que estéo representados fora do medalhdo central ndo parecem aludir a nenhum
personagem em particular, apesar de portarem as insignias que possibilitam a identificagao de seus
cargos eclesiasticos. Sugerem muito mais uma critica franciscana a vaidade e hedonismo dos altos
cargos da Igreja Romana, referindo-se inclusive ao abandono da missao apostdlica através do
emblematico uso do nimero doze: quatro bispos, quatro cardeais e quatro papas. Tal representacao,
em que todos estes altos dignitarios de Roma aparecem em posigdes totalmente inusitadas,
displicentemente sentados em volutas e parapeitos e com suas pernas a balangar no vazio, somente
seria possivel numa comunidade periférica'® como a da Paraiba, onde o controle sobre o discurso visual
de inspiragdo tridentina se dava mais frouxamente, gracas as distancias, dificuldades de locomogao
inerentes a época e, por que nao, populagdo diminuta e pouco versada nos dogmas da fé. Apesar de

ferino e mordaz, este discurso alegarico dificilmente seria percebido por todos que o observassem.

19 Utilizo aqui a concepgao de centro/ periferia na produgéo artistica desenvolvida por Carlo Ginzburg (1991,
p. 5-117).
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Fig. 6 - Detalhe do forro a esquerda do arco de entrada da capela dos Terceiros, com destaque para o papa da esquerda,
nave principal da igreja do Convento de Santo Anténio da Paraiba.
Madeira policromada, autoria incerta, décadas finais do século XVIII ou inicios do XIX.
Foto de Carla Mary S. Oliveira (2003).

Figs. 7 e 8 - Bispos sentados ao lado, respectivamente, dos medalhdes do nascimento e da estigmatizagéo de Sao Francisco,
detalhes do forro da nave principal da igreja do Convento de Santo Anténio da Paraiba.
Madeira policromada, autoria incerta, décadas finais do século XVIII ou inicios do XIX.
Foto de Carla Mary S. Oliveira (2001)

Os serafins que entoam suas trombetas também trazem mensagens significativas. Os que estao
proximos a cena do nascimento de Sao Francisco aparecem de pé, sobre densas nuvens. A seus pés
apdiam-se escudos de decoragdo rococd, um com O monograma associado a Jesus, 0 outro com o
monograma de Maria. De suas trombetas saem os disticos latinos ‘Jesu dulcis memoria” (“doce
lembranca de Jesus”) e “et macula non est in te” (“e em ti ndo ha macula”). Os que estao sobre o coro,
ao lado do medalhao da estigmatizacao, repetem o mesmo padrao iconografico, trazendo nos escudos
simbolos franciscanos, e de suas trombetas jorram as frases “Terra inqua haec Religio Stat, terra sancta
est” (“é santa a Terra em que esta religido esta”) e “Stigmata Dii Jesu in corpore meo porto” (“trago em
meu corpo os estigmas de Jesus”). Tratam-se, obviamente, de mensageiros cuja tarefa & reforgar a

ligacado entre Séo Francisco e Jesus Cristo, lembrando sua predestinagdo - dai a associagdo com o
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nascimento do italiano numa improvavel manjedoura - e alianga definitiva com a palavra divina através
da aposicao dos estigmas.

Figs. 9 e 10 - Serafins proximos ao medalh&o do nascimento de S&o Francisco, detalhes do forro da nave principal da igreja do
Convento de Santo Antonio da Paraiba.
Madeira policromada, autoria incerta, décadas finais do século XVIII ou inicios do XIX.
Foto de Carla Mary S. Oliveira (2001)

Os pequenos camafeus azulados dos cantos do forro, emoldurados por uma complexa rocalha
avermelhada, trazem querubins que lembram os fiéis, frades e novigos da necessidade da peniténcia,
portando cada um deles os instrumentos adequados para sua correta execucdo: um terco, um cilicio®,
uma disciplina?' e um livro de oracdes - ou evangelho. Sdo imagens que mostram a necessidade de
uma expiacao fisica que acompanhe a meditacéo e a oracdo. Somente as quatro formas de peniténcia,
praticadas em conjunto, parecem ser desejaveis, marcando ndo s6 no espirito, mas também no corpo o

arrependimento pelos pecados.

R\ <~

Fig. 11 - Querubim com cilicio. Detalhe do forro, nave Fig. 12 - Querubim com tergo. Detalhe do forro, nave principal
principal da igreja do Convento de Santo Antonio da Paraiba.  da igreja do Convento de Santo Antdnio da Paraiba. Madeira
Madeira policromada, autoria incerta, décadas finais do policromada, autoria incerta, décadas finais do século XVIII
século XVIII ou inicios do XIX. ou inicios do XIX.
Foto de Carla Mary S. Oliveira (2006). Foto de Carla Mary S. Oliveira (2006).

% Corda rustica ou corrente de ferro, repleta de pontas ericadas, que os penitentes amarram em volta da cintura, da
coxa ou do brago, diretamente sobre a pele, autoflagelando-se como meio de expiacdo de maus atos, vicios,
pecados ou tentagdes.

! Nome atribuido, no meio cristao, ao pequeno chicote com pequenissimas bolas de ferro afixadas a ponta de seus
cordames de couro, usado para autopeniténcia entre religiosos e fiéis. O uso do cilicio e da disciplina ndo era
incomum entre os religiosos de diversas ordens e congregacdes catdlicas desde a Idade Média, apesar de existir
todo um conjunto de regras para seu uso, que incluiam, principalmente, a permissao explicita do superior
conventual para a execugao da peniténcia.
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Indicios de autoria: um recifense na Paraiba?

Ja que ndo existem nos arquivos - ao menos nao foram encontrados até agora - documentos
sobre a encomenda e contratacdo de artifices para a execugao do forro da igreja conventual franciscana
de Jodo Pessoa, € factivel tentar identificar seu executor através da comparagéo de suas imagens com
outras obras cuja autoria esteja documentada, existentes nos centros urbanos mais préximos da antiga
Cidade da Paraiba. Tomemos, pois, essas imagens como documentos.

Assim, o foco irradiador dessa mao-de-obra especializada mais proximo €, sem duvida alguma,
Pernambuco. L& havia, entre meados do XVIII e inicios do XIX, um fervilhante cenario no que se refere a
execucao de trabalhos decorativos nas igrejas conventuais e de irmandades leigas, especialmente no
Recife??. Mestres de obras, engenheiros militares, pedreiros, entalhadores, pintores e douradores
disputavam as encomendas com base no estabelecimento do prestigio pessoal - através, inclusive, da
participagcdo nessas irmandades - e do reconhecimento de suas qualidades artisticas e técnicas através
dos servigos que executavam.

Lembrando que na segunda metade do XVIII a Paraiba estava subordinada a Pernambuco, na
condicdo de Capitania anexa, ndo é de todo absurdo afirmar que deveria haver também um prolifico
trafego desses profissionais entre a Vila do Recife e a Cidade da Paraiba. Na verdade, seria de se
espantar se ele nao houvesse acontecido de fato.

Além disso, como urbe periférica - condicdo que decorria tanto de sua subordinagao politica
quanto de sua crise econémica - a Paraiba nao deveria ter meios suficientes para contratar os artifices
recifenses mais destacados. Ou seja, os autores das pinturas executadas na cidade entre fins do XVIll e
comegos do XIX deveriam ser os artifices de segunda linha, menos dispendiosos para as congregacdes
e irmandades paraibanas.

Nesse contexto, surge 0 nome de Manoel de Jesus Pinto como o possivel autor do forro no
convento franciscano da Paraiba. Tal afirmagao ndo se apdia em documentos preservados nos arquivos
das irmandades ou congregacdes religiosas, posto que até hoje estes registros ndo foram encontrados,
mas na documentagao iconografica existente até nossos dias, ou seja, na comparacao estilistica entre
pinturas daquele artifice conservadas nas igrejas recifenses, e a pintura paraibana. Trata-se, portanto,
de partir dos indicios visuais para tecer uma hipétese plausivel. Ora, o proprio Carlo Ginzburg afirma: “O
conhecedor de arte é comparavel ao detetive que descobre o autor do crime (do quadro) baseado em

23

indicios imperceptiveis para a maioria™. Mais ainda: “Muito mais dificil (...) é a reconstru¢do analitica da

intrincada rede de relagbes microscopicas que cada produto artistico, mesmo o mais elementar,

pressupde™®*,

2 Sobre as obras religiosas executadas no Recife durante as ultimas décadas do XVIII, ver os capitulos 4 e 5 da
segunda parte do trabalho de Myrian Andrade Ribeiro de Oliveira (2003), e a tese de doutorado de André Luiz
Tavares Pereira (2006).

% GINZBURG, 2007, p. 145.
% GINZBURG, 1989, p. 24.
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Assim, alguns rastros, talvez meros indicios, podem servir para construir uma visao aceitavel do
contexto de produgédo desta pintura na Paraiba. Em primeiro lugar, quem era o homem que
possivelmente a fez? Na verdade, até hoje as informagdes conhecidas a seu respeito sdo esparsas e
desconexas, algumas vezes até mesmo contraditdrias. Nao se sabe precisamente quando nasceu e se
era escravo forro, pardo ou filho de portugueses, tampouco com quantos anos morreu. E certo, contudo,
que foi Irm&o Terceiro Carmelita, tendo executado diversos servicos na sacristia da Igreja de Santa
Teresa, ao lado do Convento de Nossa Senhora do Carmo recifense. Teria sido aprendiz do mestre
Joado de Deus e Sepulveda, renomado pintor e dourador pernambucano que atuou durante boa parte do
XVIII. Os primeiros registros da atuagdo de Manoel de Jesus Pinto em Recife de forma independente
remontam a 1791, quando executou douramentos na Matriz de Santo Antonio; os ultimos a 1817,
quando teria pintado o altar do consistério da Igreja Matriz da Boa Vista, depois do que seu nome
desaparece dos registros de pagamentos existentes nos livros das irmandades, congregacdes e
paréquias pernambucanas®.

Nesse interim de 26 anos de trajetdria, Manoel de Jesus Pinto executou ao menos uma obra
significativa no Recife: a pintura do forro do nartex®® da Igreja de S&o Pedro dos Clérigos, entre 1804 e
1806%, talvez por indicacdo de seu mestre. E justamente esta obra que traz elementos iconogréaficos e
estilisticos que justificam, a meu ver, a atribuicao de seu nome como autor da pintura do forro paraibano.

Em primeiro lugar, a paleta de cores utilizada por Pinto no nartex de Sdo Pedro dos Clérigos é
idéntica a do convento paraibano. Os tons suaves nao sao faceis de se repetir, e podem mesmo tornar-
se um tipo de assinatura autoral. Além disso, outros elementos significativos contribuem para ligar o
artifice pernambucano ao forro paraibano: as formas arquiteténicas presentes no frompe l'oeil de Sao
Pedro possuem a mesma elegancia das paraibanas. Colunas, cornijas e superficies marmorizadas
seguem 0 mesmo padrao pictérico, parecendo mesmo umas serem continuagao das outras.

Em segundo lugar, no que se refere as personagens representadas, a semelhanga anatdbmica
entre os adultos, assim como dos querubins de ambas as pinturas é evidente, tal qual dos detalhes das
guirlandas de flores e vasos que decoram a cena, acompanhados das rocalhas amadeiradas que
complementam os elementos sinuosos em torno do medalhdo que mostra Jesus entregando as chaves
da Igreja a um Sao Pedro ja grisalho, ajoelhado e respeitoso. Seguindo estas pistas indiciarias, surge a
possibilidade de ligar diretamente o forro paraibano a Manoel de Jesus Pinto...

Mais ainda: admitindo-se ser esse artifice pernambucano o autor do forro da nave da igreja do
Convento de Santo Antbnio da Paraiba, também outra incognita a respeito de sua feitura se esclareceria,
a da data de sua execugdo, que seria bem mais recente do que a atribuigdo anterior, considerada

consensual até agora, e que a situava por volta de 1760 ou 1765, talvez pela presenga das rocalhas.

% Algumas das informagdes aqui registradas estéo no trabalho ainda inédito de José Neilton Pereira, mestrando do
Programa de Poés-Graduagdo em Historia da Universidade Federal Rural de Pernambuco que pesquisa a
trajetdria de outros artifices pernambucanos do final do XVIII, personagens que conviveram com Manoel de Jesus
Pinto, entre eles Sepulveda.

 Area de entrada de uma igreja, normalmente localizada, nos templos do Brasil colonial, sob o coro.
" PEREIRA, 2006, p. 122, p. 205, p. 2609.
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Sabe-se que o forro paraibano nunca passou por restauracdo. No entanto, a pintura conserva suas
cores vividas, sem esmaecimento ou escurecimento de pigmentos através da oxidagdo. Se sua
execucdo tiver se dado ja na década final do XVIII ou inicios do XIX, tal fato se explicaria pelo uso de
materiais semi-industrializados, de maior durabilidade e praticamente isentos de particulas oxidantes, o

que justificaria também a uniformidade da paleta em relagéo a pintura de Sao Pedro no Recife.

Fig. 13 - O primado de S&o Pedro, Manoel de Jesus Pinto, 1804-1806.
Madeira policromada. Nartex da Igreja de S&o Pedro dos Clérigos, Recife.
Foto de Carla Mary S. Oliveira (2008).

Figs. 14, 15 e 16 - Respectivamente, detalhe do nartex de Sao Pedro dos Clérigos, mostrando querubim que segura a mitra
papal e uma guirlanda de flores ao lado de um vaso sobre a balaustrada; Querubim e guirlanda, detalhes do forro do convento
franciscano da Paraiba.

Visualmente, ndo se pode negar a semelhanga entre os dois forros. Um desavisado que observe
fotos das duas pinturas lado a lado pode tomar as cenas como pertencentes ao mesmo templo. E nao
se trata de uma semelhanga devido a atuagao de um aprendiz, pois tal grau de similitude ndo se explica,
a meu ver, sendo pela coincidéncia de autoria. Os indicios estdo postos, cabe ao olhar do historiador

observa-los e compara-los...
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O desenvolvimento da arquitetura no Ocidente se da com o inicio das
grandes navegagbes. Um padrdo artistico e arquitetbnico, de origem da Antiguidade
Classica se espalha pela Europa e depois para os novos continentes conquistados por
estes. Depois em cada momento histérico essa arte e arquitetura se desdobram e se
transformam, adquirindo caracteristicas estéticas e sociais distintas. E em cada regido do
pais esses estilos se adaptam as condi¢des locais, uma interpretacdo propria, técnicas e
materiais . Da-se entdo a caracterizagdao desse estilo arquitetbnico através do intercambio
cultural entre os povos aqui existentes. Para melhor compreensao deste trabalho é
necessario uma breve visao retrospectiva no que diz respeito a ocupagao da Capitania do
Rio Grande do Norte, para assim chegarmos a ocupagao do Seridd e logo apds a ocupacao
de Acari. A ocupacao do Rio Grande do Norte se deu no século XVI, inicialmente pelo litoral
com a fundacdo de Natal. No inicio do século XVII foram construidos engenhos para a
producéo de agucar, sendo entdo a atividade mais rentavel para aquela regido. No final do
mesmo século se tem o inicio da penetracédo para o interior a partir de Pernambuco e da
Bahia. Esta ocupacao interiorana se da através da pecuaria, com a criagao de fazendas de
gado. Para tanto eram adquiridas sesmarias, que se constituiam de glebas de terra em
determinados sitios, pertencentes a Coroa, e que se concebidas, deveria o requerente ficar
pagando anualmente a Ordem de Cristo, entidade gerida pela Coroa Portuguesa, dez por
cento de tudo o que fosse produzido nas referidas terras. As primeiras sesmarias
distribuidas na regidao do Seridd remontam ao século XVII, caracterizando-se por grandes
areas. A regido onde hoje se encontra o municipio de Acari foi uma das primeiras a serem
ocupadas com fazendas de gado, ainda no século XVII, tendo seu auge nos séculos XVIlIl e
XIX.
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O municipio de Acari foi desmembrado de Caicé em margo de 1835, logo, a
cidade de Acari constitui-se na segunda cidade criada no Serido, sendo a primeira Caico. A
cidade de Acari encontra-se localizada a margem direita do rio Acaua, nas proximidades dos
pocos perenes, onde também eram encontrados os peixes acaris, ou cascudos. Esses
pocos situados no leito do referido rio, que mesmo em época de estiagem permaneciam com
agua, foram fator preponderante para a escolha desse local como ponto de pouso para
dormida, bem como para o descanso do meio-dia dos viajantes que faziam a travessia a
cavalo. O lugar onde se encontra hoje a cidade de Acari foi ocupado anteriormente (1729)
por casebres de indios. A fundagao da cidade se da com a vinda ao Seridé do sargento-mor
Manoel Esteves de Andrade para cobranga de dizimos. No ano de 1737 o sargento-mor
requereu ao Bispo de Olinda a necessaria licenga para erigir a Nossa Senhora da Guia (hoje
Igreja do Rosario — tombada pelo IPHAN), uma capela na povoagao de Acari. Esta referida
vila s6 tem sua elevagao a cidade no ano de 1898.

Desde o inicio da colonizagdo do Brasil, nas regides onde as atividades
principais eram a agricultura e/ou pecuaria, como é o caso de Acari, era comum que 0S
fazendeiros mantivessem duas residéncias montadas, sendo a principal a Casa de Fazenda
e a outra na cidade. Essa pratica existiu entre os fazendeiros mais présperos, onde tinham
suas casas na cidade para receberem os moradores das fazendas em datas especiais. Essa
prosperidade se deu pela destruicdo da producdo algodoeira dos Estados Unidos pela
Guerra de Secessédo entre 1861 e 1865, motivando a Inglaterra e outros paises
consumidores a se voltarem para o Brasil, favorecendo entdo o Seridé6 com seu algodao de
fibra longa, que passava a ser plantado para atender a exportagdo. Logo, a economia de
Acari passa a ser mais desenvolvida, e o fazendeiro, além de criador passa a ser também
lavrador. Esse desenvolvimento na economia dos fazendeiros pode explicar também as
reformas nas Casas de Fazenda, que inicialmente eram de taipa, e passam a ser
reformadas ou serem totalmente construidas em alvenaria. Como em Acari, no século XIX, a
principal atividade de seus habitantes se desenvolvia na area rural, local onde a maior parte
da populacao residia, é de se supor que a casa sede de fazenda propiciava mais conforto
que a casa urbana, mesmo porque muitos dos servigcos e equipamentos, ora disponiveis na
cidade, na época nao existiam. No século XIX, as primitivas fazendas ja se encontravam
subdivididas por heranga de seus antigos proprietarios para seus descendentes. Por esta

razdo € comum ocorrer, nas fazendas desmembradas das “fazendas maes”, uma mesma
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denominagao, com um complemento como por exemplo, a Fazenda Caigarinha de Baixo, no
municipio de Acari, desmembrada da Fazenda Caigcarinha. Também, no decorrer do tempo,
as pequenas fazendas passaram a ser reconhecidas como sitios. Assim a dimensao das
fazendas de gado variava ao longo do tempo.

De acordo com MEDEIROS (1983), que retrata inventarios de pessoas de
posses da época, existentes nos cartérios de Caicé e Acari, compreendidos entre os anos de
1754 e 1875, verifica-se que as Casas-Grandes de Fazenda eram, em sua maioria, feitas de
taipa e cobertas de telhas. Tinham pouco valor, algumas delas, valiam o equivalente a duas
vacas parideiras.

Em relagdo as Casas 