MASME « revista de humaonidades

S 151833504

O museu como espago de experiéncia
historica através de agdes educativas

The museum as a space of historical
experience through educational activities

Rozeane Porto Diniz!

Déborah Roberta Santiago Chaves Vilela?
Zenaide Gregorio Alves?

Ricardo de Aguiar Pacheco#*

RESUMO: O Museu ¢é cognoscivel no presente a partir da “experiéncia historica” representada
pelo seu acervo e da narrativa autorizada sobre os objetos que o compdem, tornando-o elemento
vivo através de acoes educativas e de sua relacdo com o ensino, sobretudo de historia. Pensando
nisso, temos por objetivo, discutir a “experiéncia histérica” no Museu através de agdes educativas
que promovam um contato dos sujeitos com seu acervo de forma produtiva para que as
representagoes historicas acontecam. Compreendemos que o Museu evoca memorias e, portanto,
inscreve marcas para a configuragao identitaria, isso pode se da pela experiéncia, pelas sensagdes
e pelo processo de aprendizagem que esses “lugares de memoria” podem evocar de forma
justaposta. Em suma, o Museu ao projetar o passado sobre o presente através da “experiéncia
histérica” promove identificagdao, estranhamento ou ruptura do que ja ndo somos mais e se
transforma em “lugar de memoria” que reverbera representagoes historicas.

PALLAVRAS CHAVE: Museu. Experiéncia historica. A¢des educativas. Sujeito da experiéncia.
Representagoes historicas.

ABSTRACT: The Museum is currently knowable from the “historical experience” represented
by its collection and the authorized narrative about the objects that compose it, making it a living
element through educational actions and its relationship with teaching, especially history.
Thinking about it, we have as an objective to discuss the “historical experience” in the Museum
through educational actions that promote a contact between the subjects and their collection in a
productive way making the historical representations happen. We understand that the Museum
evokes memories and, therefore, inscribes marks for an identity configuration, this can be given
through experience, sensations and the learning process that these “places of memory” can evoke
in a applied way. After all, the Museum, projecting the past onto the present through “historical
experience”, promotes identification, estrangement or rupture of what we are no longer and
becomes a “place of memory” that reverberates historical representations.

KEYWORDS: Keywords: Museum. Historical Experience. Educative Actions. Subject Of
Experience. Historical Representations.
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Representagio historica pressupée a experiéncia historica. Pois representagies s podem existir
uma vez que a experiéncia historica ja separou um eu anterior de um en (bistoricamente)
posterior, §0 entdo esta pode ser explicada por meio da representacio  historica.

(ANKERSMIT, 2012, p. 261)

Para compreender a representagdo evocada pelo Museu ¢ preciso ir além dos objetos
apresentados em seu acervo e problematizar o dito, o nao-dito, o que estd além das exposi¢des e
que provoca a partir da interagio com um publico uma dimensdo multipla de significacio. O
Museu, nessa concep¢ao, faz parte da experiéncia historica, nio sé6 em sua forma material, mas
principalmente em suas diversas representagdes, apresentadas e evocadas a partir do processo de
comunicagao da exposi¢io que acaba promovendo uma dinamica cultural. Desse ponto de vista,
nao interessa a coeréncia entre signo e significado, ou seja, entre acervo e sua significagao
apresentada na exposi¢do, pois outros significados vao ser atribuidos a partir da experiéncia das
pessoas. Essa experiéncia se da pela separagiao do eu anterior ao eu posterior, pois sio pessoas no
presente evocando memorias de um passado, nio como resgate, mas como representacio.
preciso pensar que “(...) o passado simplesmente como passado ¢ totalmente incognoscivel,
conclui somente o passado residualmente preservado no presente ¢é cognoscivel”
(LOWENTHAL Apud COLLINGWOOD, 1998, p. 67). Assim, os acervos dos Museus, sao
cognosciveis no presente através dos discursos e narrativas produzidos a partir das
representagdes que ocorrem num processo de identificagao das pessoas com o acervo ali
configurado.

Diante disso, considerando entre outras defini¢oes a de que os Museus sao:

institui¢bes sem fins lucrativos que conservam, investigam, comunicam,
interpretam e expdem para fins de preservacdo, estudo, pesquisa, educacio,
contemplacio e turismo, conjuntos e cole¢oes de valores historicos, artisticos,
cientificos, técnicos, ou de qualquer outra natureza cultural, aberta ao publico, a
servico da sociedade e de seu desenvolvimento. (IBRAM, 2009)

Como uma instituicio que conserva, logo, prioriza aquilo que passou por uma escolha,
que tem uma representacdo social dentro de um contexto histérico e que estabelece uma
comunicagao a partir da interpretacao das culturas que lhes sdo representadas. Como espagos que
apresentam cole¢oes configuradas com os mais diferentes valores, eles promovem um
intercambio entre culturas diferentes através de suas representagoes € reverberam como
instrumento de construcao da cidadania e do respeito as diferengas culturais.

E preciso atentar que o Museu 20 se institucionalizar passou por um rigoroso processo de

investigacao historica, antropoldgica, artistica, dentre outras para legitimar a narrativa que val se
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construir a partit do seu acervo. Ou seja, o acervo de um Museu passou por um processo
imbuido de relagdes de poder para se constituir enquanto uma verdade convincente. Sendo
assim, nao podemos relegar um Museu ao lugar de lazer ou apenas visitagdo turistica, sem
nenhuma comunicagao com o publico, pois estaremos desconsiderando toda sua constitui¢ao.

Destarte, podemos questionar a narrativa simbolica reverberada pelos Museus,
promovendo interacio com os acervos ¢ compreendendo-os enquanto “lugar de memoria”.
Segundo Nora (1998, p. 21) “os lugares de memoria [podem ser| oferecidos a mais sensivel
experiéncia e, a0 mesmo tempo, sobressaindo da mais abstrata elabora¢ao”. Estamos falando,
portanto, de um lugar que apresenta a mais sensivel experiéncia ou a mais complexa também. A
experiéncia da representacao de um passado, que pode promover identificacao, que pode trazer a
tona uma func¢do social, mas que também se constitui enquanto espago para “o sujeito da
experiéncia [que] seria algo como um territério de passagem, algo como uma superficie sensivel
que aquilo que acontece o afeta de algum modo, produz alguns afetos, inscreve algumas marcas,
deixa alguns vestigios” (BONDIA, 2002, p. 24). Segundo Pacheco (2012, p. 64) o Museu “é um
lugar para se viver uma experiéncia sensivel. Sendo lugares de aprendizagem, sio também espagos
de lazer onde se compartilham sensagoes e emogoes ¢ uma dimensio ndo deveria eliminar a
outra.” O Museu evoca memorias e, portanto, aciona o campo afetivo das pessoas ao passo que
inscreve marcas para a configuracao identitaria e isso pode se da nio s6 pela experiéncia, mas
pelas sensacSes ou mesmo pelo processo de aprendizagem que esses “lugares de memoria”
podem evocar de forma justaposta, sem perdas ou isolamento entre uma e outra fungao.

Essa configuragdo identitaria ndo ocorre de forma aleatéria, mas a partir de uma
combinagao “resultando sempre de uma relagao de forga entre as representagoes impostas pelos
que detém o poder de classificar e de nomear e a definigdo, de aceitagao ou de resisténcia, que
cada comunidade produz de si mesma” (CHARTIER, 1991, p. 183). Nesse processo de interagao
entre 0 que o Museu apresenta como discurso oficial de verdade sobre seu acervo e a
representacao, quer seja produtiva, de aceitagdao ou resisténcia que o publico evoca na experiéncia
¢ que faz compor as identidades sociais.

Essa experiéncia que marca ou que identifica, pode produzir estranheza, pertencimento,
sensagoes e emogoes, seja, como espaco de lazer e de aprendizagens, mas o fato é que levam a
reflexdes criticas sobre praticas culturais e consequentemente a uma formagao cidada multipla e
de respeito as diferencgas, fazendo com que as pessoas vejam o outro, se coloquem no lugar,
percebam a alteridade e possam compreender que a cidadania se constréi a partir dessa relagao de
alteridade.

Sobre essa relagao entre Museu e identidade a Declaracao de Caracas de 1992 ja trazia que
o Museu ¢ “instrumento eficaz para o fortalecimento da identidade cultural de nossos povos”

(PRIMO, 1999, p.249/250), colocando o Museu em sua relacio com a sociedade, portanto,
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enquanto um bem com potencialidade para instrumentalizar praticas culturais que visem a
formacao identitaria e cidada.

No contexto histérico de uma mudancga de paradigma na América Latina provocada nao
sO por questdes politicas, mas também pelas mudancas sociais, a declaragdo considerou alguns
desafios para a composi¢ao dos Museus, dentre eles estava a relagio Museu e Comunicagao e
Museu e Patrimonio.

No primeiro aspecto destacado, na relagio do Museu e Comunicagdo, observou-se que os
Museus sio “espagos ¢ meios de comunicagao que servem ao estabelecimento da interagao da
comunidade com o processo e com os produtos culturais” (PRIMO, 1999, p. 251). Os objetos
em si de um acervo falam a partir do enderecamento de sua exposi¢io, quando produzem
linguagem, muitas vezes nao verbal, mas reverberando diferentes linguagens culturais a partir da
interacdo com o publico. Segundo Nef (1995, p. 145) “os limites de minha proépria linguagem
significam os limites do meu proprio mundo”, as pessoas lidam com o mundo através de uma
linguagem que representa seu mundo, seu lugar cultural e histérico, pois “a linguagem ¢ objeto
histérico” (PORTINARI, 1989, 18).

O Museu através de sua relacio comunicativa possibilita um processo educativo, critico e
também reflexivo sobre o seu acervo, mas significando seus objetos na cultura em suas relagdes
com as praticas sociais e promovendo um intercambio com a contemporaneidade. Essa relagao ¢
crucial para compreender a representagao do Museu na sociedade do qual faz parte, inclusive,
como fonte de conhecimento e fonte histérica.

O segundo aspecto trazido pela declaracio de Caracas é sobre “a relagio Museu e
Patrimonio, considerando a institui¢ao como responsavel pelo resgate do patrimoénio e
propagacao de uma mensagem coerente” (PRIMO, 1999, p. 254). Discordamos dessa definicao,
pois compreendemos que o Museu “faz parte do patrimonio natural e cultural mundial e pode ser
de carater tangivel ou intangivel” (LEWIS, 2004, p. 1), porém nao acreditamos no resgate desse
passado, mas nas representacoes possiveis do passado e através de mensagens polissémicas com
ou sem coeréncia porque podem se apresentar de forma multipla de acordo com as apropriagoes.
Portanto, o Museu enquanto espago construido historicamente é uma expressao do patrimonio
que tem por finalidade caracterizar uma suposta identidade local, regional e/ou nacional, mas que
diante da polissemia que reverbera pode se desvencilhar dessas identificacdes e se pulverizar de
forma “rizomatica” (DELEUZE, GUATTARI 1995, p. 21).

Todavia, sabemos que as defini¢oes de patrimonio nao sao desinteressadas, em cada
momento historico elas sdo configuradas de acordo com seu contexto e, por isso podem ser
multiplas, conflituosas e apropriadas de diferentes formas e por diferentes sujeitos.

Segundo Pacheco (2017, p. 09) “um objeto patrimonial nao funciona sozinho, ele precisa

estar inserido em um quadro de memoria que lhe dé sentido, necessita de uma rede de
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significados que lhe potencialize um significado particular.” Dessa forma a memoria ¢ seletiva e
representa um discurso intencional.

Os objetos dos Museus sio possuidores de significados e, portanto tornam-se relevantes
para compreensao dos fatos historicos proporcionando além de entendimento, o conhecimento e
consciéncia de varias sociedades. Ou seja, nos acervos dos Museus encontramos objetos que sao
detentores de significados e por isso contam a historia sob diversas perspectivas.

Qualquer objeto pode funcionar como documento, mesmo que estes sejam criados para
registrar informacgoes, nos Museus esses mesmos documentos também podem fornecer
informagoes préprias nao s6 do seu uso, bem como de documento, por exemplo: “se, ao invés de
usar uma caneta para escrever, lhe sdo colocadas questoes sobre o que seus atributos informam
relativamente a sua matéria prima e respectivo processamento a tecnologia e condi¢oes sociais de
fabricacao, forma, funcido, significacao etc” (MENESES, 1994, P. 21). Dessa forma, as
significacbes de um acervo sao multifacetadas.

No contexto dos Museus, a leitura dos conhecimentos de Histéria ¢ imprescindivel a
construcao da identidade coletiva, conciliando com seus objetos expostos proporcionando
ligacio com o passado dos grupos sociais compartilhados na memoria socialmente construida.
Além da conexao entre os conteidos de Historia, que permite ao individuo situar-se historica,
cultural e socialmente na coletividade envolvendo seu destino pessoal no destino coletivo.
Compreendemos assim, o desenvolvimento das sociedades e individuos interligados com o
passado, o presente e o futuro. Ou ainda o tempo tribio, que para Freyre (1985), se caracteriza
com tudo simultaneamente agora, ou seja, tudo é passado, presente e futuro agora. Em um
sentido de vai e volta, por estd sempre latente. Tendo em vista que os objetos nestes espagos
podem ser os mesmos, 0 que mudara serd a apropriacao que se fara deles por meio da leitura e
mediag¢ao, na qual o Museu lhes afirmara a importancia.

Ainda de acordo com a Declara¢io de Caracas (PRIMO, 1999, p. 257) o Museu deve
incentivar “a investigagao desenvolvida pela comunidade para o reconhecimento de seus préprios
valores”. Ou seja, fala-se aqui do processo de identificacdo e pertencimento.

Destarte ¢ preciso pensar que os Museus enquanto espagos de relagoes de poder podem
suscitar o estranhamento da comunidade em relagdo ao ndo pertencimento, ou ao
questionamento de determinados valores considerando, pois que “o conceito de identidade (...)
nao assinala aquele ndcleo estavel do eu que passa, do inicio ao fim, sem qualquer mudanga, por
todas as vicissitudes da histéria” (HALL, 2000, p. 108). Sendo assim, ndo da para pensar numa
concepcao de identidade com pertencimento e coeréncia a determinados valores como algo
inerte, estavel.

Esse processo de identificagdo envolve uma relagio fecunda com a memoria, porque se

“sao plurais as vidas individuais, [também]| ¢ plural e diferenciada a memoria que registra os
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acontecimentos da vida” de forma seletiva e produzindo também esquecimento (GOMES, 2004,
p.-14). “A memoria nio é sonho, é trabalho” (BOSI, 1983, p. 17) que envolve afetividades,
interesses e escolhas que irdo compor um processo identitirio configurado naquilo que se quer
lembrar e naquilo que se relega ao esquecimento produzindo assim, verdades.

Nesse contexto, de producdo de discursos e narrativas de verdade sobre acervos em
Museus, precisamos pensar quais as melhores formas de problematizar esses discursos, de
questionar exposi¢oes e de promover interagoes entre o publico e o Museu para que essas
instituigdes em vez de se apresentarem passivas na relagdio com os sujeitos ou simplesmente
reprodutoras de um discurso univoco promovam um didlogo permanente com a sociedade e
possam contribuir com multiplos processos identitarios, com representagoes plurais da memoria
transformando-se em elemento vivo.

Acreditamos que uma das formas de interagao, aprendizagem e lazer que pode contribuir
para que os Museus se tornem elementos vivos, ativos socialmente sdo as praticas educativas,
considerando que “o Museu é um ambiente educativo peculiar” (SIMAM, et al, 2007, p. 37) e,
portanto, ¢ uma instituicdo com potencialidade para se desenvolver ac¢des educativas que o

configurem como espago de representacao e experiéncias.

O MUSEU COMO ELEMENTO VIVO ATRAVES DE ACOES EDUCATIVAS

Pensar o Museu como um espago vivo requer concebé-lo a partir das suas possibilidades
de interagdo com o publico e seu acervo. Considerando que ¢é possivel fazermos leituras da
histéria nos Museus, por meio de praticas a muito realizadas nesses espagos, as quais foram
consideradas de acordo com Freyre (1985) “como necréfilas, mas que com o passar do tempo e
desenvolvimento da sociedade foram superadas e tornaram-se viventes”. Isso ocorreu devido ao
fato de estabelecer um dialogo mais significativo entre seu acervo, a histéria que ele carrega em si,
e seus visitantes, retirando destas institui¢oes a no¢ao meramente contemplativa.

Os primeiros Museus tidos como “modernos” se estruturaram na Franga, no século
XVIII, com intuito de educar o individuo, estimular o senso estético e afirmar a identidade
nacional (OLIVEIRA, 2008, p. 141).

Todavia, o Museu adquire a conotagao de espago de educacdo a partir das timidas
criagdes em instituigdes de ensino formal, como as Universidades que aos poucos vao recebendo
doagbes de colecionadores, os quais pretendiam difundir o conhecimento. Nesse mesmo
contexto, Marandino (2008), mostra a relacio dos Museus como instituicoes de pesquisas
responsaveis pela estruturacao das disciplinas cientificas como a Histéria, a Geologia, a Biologia,
a Antropologia e outras.

Outro aspecto do Museu como espago de educagio ¢ marcado pela inser¢ao do publico

(com pessoas de varias classes sociais). Mas esse fato esta relacionado aos projetos dos governos
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nacionais, assim como ocotreu no Brasil de maneira mais intensa no final do século XX com a
nova Constitui¢ao Federal Brasileira de 1988, a qual visava a popularizagdao da ciéncia para rever o
atraso cientifico e tecnolégico do pafs. As politicas surgem para estimular os anseios de
progresso, quando num dos artigos da referida constituicdo diz que “O Estado promovera e
incentivard o desenvolvimento cientifico, a pesquisa e a capacitacao tecnoldgicas” (CF/88, Caput
Art. 218), tendo por objetivo da Republica Federativa do Brasil garantir o desenvolvimento
nacional. Assim, podemos compreender que com a nova constituicdo as ciéncias passam a ser
estimuladas para criar nos seus cidadiaos empatia de forma cotidiana.

Logo, os Museus vao adquirindo o carater educativo e ofertando maior acesso aos
visitantes. E com isso, os alunos podiam visualizar muito daquilo que era ensinado em teoria nas
escolas ou sentitem maior proximidade com fatos e/ou acontecimentos histéricos através do
contato com acervos compostos por fontes histéricas, arqueoldgicas, dentre outras. Todas essas
informagoes contribuiram para que os Museus se preocupassem com a interagao entre suas
exposi¢oes ¢ os visitantes, por meio de atividades que os levassem a entender e se apropriar de
maneira mais educativa.

Os Museus estao carregados de elementos que possibilitam a construcao didatica, a
representacao da realidade, o sentimento de pertenga, mas também a experiéncia historica através
de um “sentimento de perda” (ANKERSMIT, 2012, p. 262) de ruptura, uma vez que ao Museu ¢
agregado o papel didatico, o qual nos leva a pensar e agir como num espago onde o passado esta
representado/depositado, mas também é um lugar de critica, de questionamentos, de reflexao, de
comunicagao por exceléncia.

Devido a esse processo de inser¢ao educativa dos Museus, se faz necessario pensar que
sendo eles dispositivos de comunicagao por exceléncia, devem estar resguardados de suas
praticas, do seu lugar de fala, enquanto institui¢ao, pois, quando pensados pedagogicamente,
determinados grupos nas visitas, espera/deseja que ele cumpra a fun¢io de educat. Por isso, deve
haver uma delimitacio do seu papel enquanto institui¢ao, frente a outros espagos formativos,
como a escola, por exemplo.

Ramos (2004, p. 29) pontua essa delimitaciao, pensando que é preciso compreender o
Museu “como lugar de produ¢ao do saber, [por isso, ndo deve] ser confundido com centros de
pesquisas ou de aulas, embora faca pesquisa e¢ dé aulas, nem com instituicbes de recreacao,
embora assuma o carater ladico”.

O Museu, em seu carater institucional, ndo tem obrigacdo de ser um espago pedagdgico,
formal, como a escola, no entanto, dentro de seu papel social, ele podera ser um espaco de
vivéncias pedagogicas, sendo um dispositivo que dialogue com os conhecimentos e operagoes de

outras instancias do sabet.
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Deste modo, desenvolver atividades didaticas nos Museus, de certa forma, propicia em
melhorias ao aprendizado dos alunos, uma vez que esses espagos favorecem a criagao de meios e
condi¢bes para autonomia e constru¢ao do conhecimento, de modo que os alunos conectem e
interpretem os saberes escolares e educacionais com a sua realidade social. Os Museus sdo
considerados como espagos de educagdo nao formal, por possuir formas proprias de desenvolver
suas atividades através de oficinas, minicursos, palestras, mediac¢Oes, e tantas outras.

E ainda, ao abrir lugar para a mediagao, o Museu encontra solugoes estratégicas para
solucionar os entraves por meio de suas exposi¢oes. Para melhor desenvolver essas estratégias, é
importante levar em consideracio os aspectos que direcionem as atividades que possivelmente
ofertem privilégios a observacao e a interagdo com os objetos; bem como a valorizagio da
interagao social e a troca de informagdes; e os momentos de contemplagao livre e de maior
ludicidade.

Para que esse processo de aprendizagem ocorra, a educacio museal deve também ser
elemento notorio e presente. Para tanto, a criagio dos educativos dos Museus trouxeram outra
perspectiva sobre esses dispositivos, pois, é devido a sua organizagdo frente as media¢oes que
essa instituicdo sera sistematizada pela 6tica da educacio museal que por sua vez, podera
desenvolver problematicas, métodos comparativos, afirmacOes, didlogos com as ciéncias
humanas, exatas e da natureza, sendo as “paredes e objetos” da exposi¢ao elementos norteadores
para transpor a comunicag¢ao, antes de tudo.

Assim, “a educagdo museal passa necessariamente pela capacidade progressiva de
instrumentalizar o puablico para a decifracio dos codigos propostos” (RAMOS, 2004, p. 20).
Quem devera auxiliar nessa sistematizag¢ao e tornar o Museu vivo é o publico visitante, bem
como os mediadores/ monitores que junto ao educativo irdo viabilizar métodos que tornem o
Museu um espago de expressao para construcao do saber, “do contrario, o monitor vira acessorio
permanente e corre-se o risco de pleitear mediagoes indispensaveis” (RAMOS, 2004, p. 20).

Segundo Ramos (2004, p.26) “assim como a conquista da leitura de um texto se faz ao
dispensar a figura alheia que leria para nos, a exposi¢ao também mostra sua eficiéncia ao criar
formas de comunicagao e dispositivos de reflexao sem tutela”, demonstrando a potencialidade do
acervo.

Com a concepg¢ao dos Museus como espacos educativos, seu desenvolvimento também
acarretou na inser¢do de profissionais da educagdo para compor seu quadro funcional,
estabelecendo objetivos mais precisos de comunicagio dos Museus com seu publico através de
suas exposi¢coes e mediagoes.

Pensando dessa forma, o Museu como espago educativo, é possivel realizar a transposi¢ao
didatica através do ensino de histéria. Para que isso acontega, é necessario conhecer antes o

Museu e sua exposi¢ao, para saber se estes sao compativeis com os conteidos que se pretende
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trabalhar, ou até mesmo verificar se no Museu ja tem alguma oficina/atividade que atenda a
proposta do professor e da turma; em seguida identificar os objetos, por meio de uma analise

dentro da disciplina e aplicar a pratica da atividade para alcangar o aprendizado dos alunos.

MUSEUS E ENSINO DE HISTORIA

Para José Carlos Libaneo (2013) ensinar Histéria em um Museu, dentre tantos beneficios,
auxilia na construcao da dimensio critico-social dos conteudos a partir da selecdo e tematica
destes e suas relagoes com a vida e cotidiano dos alunos. Mas nem sempre foi assim.

Até o inicio do século XX, os Museus ainda carregavam concepgoes tradicionais, que por
sua vez, estavam atrelados a construcao do discurso relacionado a identidade nacional, dos
grandes feitos, dos herois nacionais. Precisamente nos anos 80, passamos a perceber uma virada
cultural entre as ciéncias, que de certa forma chega ao campo da museologia e dos Museus,
trazendo novos processos, novas praticas e formas de pensar uma “Nova Museologia”.

Assim como a Conferéncia de Caracas (1992), supracitada anteriormente, vemos um
movimento sobre os Museus que compde seu campo educativo nas propostas da Declaracao de
Santiago do Chile (1972), na Declaracio de Quebec (1984) e também do CECA (Comité de
Educacio e Ac¢iao Cultural) ICOM (Conselho Internacional de Museus) (2004), em suas
conferéncias, abrindo portas para o que reconhecemos como educagiao em Museus.

Essas resolugbes trouxeram principios base para os Museus na América Latina, no
sentido de desenvolver junto a comunidade educativa propostas/ac¢oes as quais contemplem uma
melhor comunicagdo do que se expde com quem visita, contemplando uma perspectiva
educativa, cientifica, frente as suas relacbes com o meio urbano e rural.

Segundo Bittencourt (2011, p. 353) “a historiografia construida a partir dos Museus ¢
relevante, no sentido de que aponta construcoes sociais, economicas, religiosas, culturais sobre
um determinado objeto”, pois, vai além de uma simples exposicao, sao fontes, vestigios dos
antepassados e representam os costumes de determinados povos.

Desvallées, também nos aponta esse lugar dos Museus, quando afirma que

sendo 0 museu um estabelecimento inscrito na sociedade que tem por
competéncia a relagido especifica do homem como realidade social tanto quanto
natural, tem-se que a pratica € a teoria se unem em uma mesma CoNcepgio ao
mesmo tempo social e cultural de sua funcio. (DESVALLEES, 2015, p.93)

Assim, uma das formas de se pensar esse lugar é a partir da construcido didlogos/roteiros
por meio das a¢Oes educativas, que tem sido uma crescente na era moderna dos Museus e que
utilizamos como mote para perceber o papel do professor historiador e como ele faz uso desse
espago para ensinar histéria. Pensando nisso, Bittencourt provoca uma reflexao quando evidencia
que,
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E comum encontrarmos criangas e jovens em museus, acompanhados de
professores, percorrendo as salas onde estdo expostos variados objetos em
vitrinas com iluminacdo atrativa. Uma atividade educativa dessa natureza é
sempre bem-vinda, mas para quem dela participa sempre fica a indagagdo sobre
o que efetivamente se aprende nessas visitas, que demandam preparacdo e
envolvimento dos docentes e da comunidade escolar. (BITTENCOURT, 2011,
p. 354)

Mediante esse quadro, faz-se necessirio compreender o Museu sobre dois aspectos,
aquele de instituicdo e aquele de salvaguarda das memorias. Sio essas memorias que serdo
representadas através dos objetos, podendo ser coletiva ou individual. Mas o objeto em si carrega
seu discurso e a0 pertencer a um espago expositivo vai ganhando sentidos a medida que discursos
sdo construidos para evocar as memorias de quem os visualiza/visita. Esse processo pode evocatr
a experiéncia historica através de explicagdes suscitadas do passado, que além de apresentarem
identificacdo podem também apresentar distanciamento, ruptura e isso acontece justamente
porque “dividimos um presente ainda difuso e abrangente em um passado e um presente”
(ANKERSMIT, 2012, p. 262). Ou seja, essas exposi¢oes reverberam representagdes historicas e,
por isso, sao muito importantes.

Tendo em vista a importancia do fluxo de visitagio nos Museus em 2015 o IBRAM
(Instituto Brasileiro de Museus) langou a proposta do Formulario de Visitagao Anual (FVA) e o
Formulario de Visitagao Mensal (FVM), posteriormente. O FVA foi o instrumento criado pelo
IBRAM para cumprimento do Decreto n°® 8.124/2013, art. 4°, inciso VIII que determina a
obriga¢ao dos Museus em “enviar ao IBRAM dados e informagoes relativas as visitagdes anuais,
de acordo com ato normativo do Instituto” (CENEDOM, 2016). O IBRAM reitera a
importancia do seu publico visitante, quando afirma,

Um museu sem seu puiblico ndo estd completo. Pode-se conhecer quem é esse
publico estudando varios aspectos de sua composicio — se é principalmente de
turistas, de moradores do entorno, de jovens, de escolares, de idosos; se ¢ um
pequeno nimero ou se ¢ volumoso... Esses sdo apenas alguns de tantos outros
envolvem a caracterizacio do publico. Ter a instituicdo aberta a visitacdo —
recebendo as pessoas e fazendo conhecidos os universos de seu acetvo — € o
aspecto mais importante do projeto Museus & Publico, que visa estudar
justamente os fatores e caracteristicas das relacdes existentes entre os museus e
seu publico. Somente recebendo os visitantes é que essa relagio pode se
estabelecer e, assim, ser estudada. (IBRAM, 2016)

Em numeros, esses estudos publicos dos Museus levantados pelo IBRAM, apontam que
boa parte do publico anual dos Museus se da pelo publico escolar, assim, compreendemos que ha
uma potencialidade educativa ai bem evidenciada e que transforma o Museu em elemento vivo,
do contrario seria uma instituicao apatica.

Esse dialogo entre os profissionais de ensino, com a comunidade local, e seu publico
espontaneo, faz emergir, sobretudo para os profissionais de ensino a relagdio com a

interdisciplinaridade, bem como a visualizagao de conteudos.
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Didatizar esse espago é perceber, no caso da disciplina de histéria, a relacio didatica-
curricular, correspondente ao que se entende nos PCN’s (Parametros Curriculares Nacionais)
como,

a atuacdo no espago do Museu exige desse profissional a articulagiao do discurso
tedrico e tecnicamente consistente sobre os processos vividos no passado, o
que evidencia o conjunto de contradi¢ées e construgoes dos processos
histéricos, a0 mesmo tempo que demanda por uma versio que esteja articulada
com versdes e interesses que as comunidades desejam legitimar sobre o seu
passado, sobre a memoria que desejam para si, atuando na construcdo politica
do tempo presente que sdo as identidades coletivas (PACHECO, 2017, p. 119).

Portanto, o professor de histéria quando coloca esse espago e seus objetos para
constru¢ao do saber, os situa como fonte historica a qual ele compreendera que ali além de
resguardar a memoria, também é um espago que forma sujeitos, desperta olhares constrdi e
desconstroi identidades, tendo, portanto, a responsabilidade ética de um discurso produtivo.

Ao passo que a acao do historiador constroi relagdes de conhecimento nos Museus, ele
também vai se delimitando, pois, o que se encontra nas exposi¢coes pode ser visualizado como um
saber palpavel ao aprendizado tedrico vivenciado na escola, como pode também ser aquele que
desconstroi elementos tedricos devido ao discurso empregado sobre o objeto.

Nesse sentido, por ser um espago nao — formal, os conhecimentos ali transpostos no
Museu poderdo perpassar os saberes curriculares dos espagos formais de aprendizagem, de modo
a convergir com as demandas de pluralidade, multiculturalismo, sendo um espago de construgao
de saber multiplo.

Deste modo, pensar o conhecimento histérico em um espaco como o Museu traz certa
complexidade, mas muitas possibilidades no campo das representagées historicas, a partir disso é
necessario pensar como as propostas didaticas ali pensadas por parte do professor — historiador
possibilita uma experiéncia historica através do contato direto com o passado promovido pelo
acesso a0 acervo que pode levar ao reconhecimento da diferenca e a ruptura do que ja nao somos
mais, pela projecao do passado sobre o presente através da representacaio (ANKERSMIT, 2012).
Ou seja, o que de representacao do passado pode esta contido em um quadro, um objeto ou uma
pratica exposto e representado em um Museu, ainda perdura nos tempos atuais ou ficaram
apenas restritos aquele passado, devendo assim o Museu e seu servico educativo buscar situar o
individuo dentro do seu espago-tempo, apresentando a ele narrativas que o fagam capaz de se

compreender sujeito da historia.

CONSIDERACOES FINAIS

Compreendemos que usar 0 museu como recurso para ensinar histéria, mesmo que ja

muito discutido, se faz importante por proporcionar discussoes e materializar as teorias
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abordadas em sala de aula. Abstraindo dos conceitos distantes da realidade dos alunos e de certa
forma, aproximando os discursos as praticas, como advindo com a “nova museologia”, por meio
das diversas conferéncias que impulsionaram tal movimento e as demandas de melhoria para o
ensino de historia. Considerando que o publico escolar compde o maior numero de visitantes
das instituicoes museais.

O Museu adquire nova caracteristica mais dinamica e lidica, a partir dos tltimos séculos e
se torna um lugar vivente, onde experiéncias concretas passam a ser executadas em suas
dependéncias, e com isso perde o aspecto necrofilo e se torna mais atrativo ao seu publico. Ou
seja, 0 museu, como instituicao voltada ao “desfrute” da sociedade, se moderniza para continuar
existindo e mantendo seu papel social.

Assim, sendo o Museu essa institui¢io que conserva e prioriza aquilo que passou por uma
escolha, compreendemos a sua relevancia e representagao social dentro de um contexto
histérico, bem como esse lugar Museu dentro do didlogo de produgoes didaticas para o ensino de
histéria. Podemos constatar que dentro dos museus, os servicos prestados pelos educativos,
puderam ampliar nio s6 as metodologias de ensino, mas também, as multiplas linguagens que

auxiliam na aprendizagem de histéria para além dos muros da escola.
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