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O monumento, a praga ¢ a
personagem Maria Taquara
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RESUMO: O objetivo deste texto é abordar alguns aspectos sobre a protagonista Maria Taquara,
que na primeira metade do século XX, a sua escultura foi fixada em uma das pragas publica, e
essa recebeu 2 mesma denominagiao na década de 1980, em Cuiaba. A Praca Maria Taquara esta
localizada nas proximidades do centro histérico da capital mato-grossense ao lado de uma via a
qual acolhe grande parte do fluxo urbano que corta o centro da cidade. A praga, juntamente com
as ruas, consiste em um dos mais importantes espagos publicos urbanos da histéria de Cuiaba,
tendo, desde os primeiros tempos da Colonia, desempenhando um papel fundamental no
contexto das relagdes sociais em desenvolvimento (Silva, 2009). A protagonista Maria da
Concei¢ao descendente afro-brasileira, lavadeira recebeu o apelido de Maria Taquara, viveu em
Cuiabd entre as décadas de 40 a 50 do século XX e devido aos modos de ser e de viver diferenciava
de outras mulheres. Sdo escassas as pesquisas que versam sobre a personagem, uma das razoes
da pesquisa, e até o momento observa-se a auséncia de dados oficiais de sua biografia. Para
elaborar o artigo utilizamos a pesquisa etnografica, a netnografia um método da ciéncia da
informacao, ferramenta tecnologica que leva em conta os ambientes virtuais como 0s jornais
digitais e os sites institucionais.

PALAVRAS CHAVES: Maria Taquara; Monumento; Praga. Cuiaba.

ABSTRACT: The objective of this text is to address some aspects about the protagonist Maria
Taquara, who in the first half of the 20th century, her sculpture was fixed in one of the public
squares, and this received the same name in the 1980s, in Cuiaba. Praga Maria Taquara is located
close to the historic center of the capital of Mato Grosso, next to a road that hosts a large part of
the urban flow that cuts through the city center. The square, together with the streets, consists of
one of the most important urban public spaces in the history of Cuiaba, having, since the early
days of the Colony, played a fundamental role in the context of developing social relations (Silva,
2009). The protagonist Maria da Conceigao is an Afro-Brazilian descendant, a washerwoman
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given the nickname Maria Taquara, she lived in Cuiaba between the 40s and 50s of the 20th
century and due to her ways of being and living she differed from other women. There is little
research into the character, one of the reasons for the research, and to date there is a lack of
official data on her biography. To prepare the article, we used ethnographic research,
netnography, an information science method, a technological tool that takes into account virtual
environments such as digital newspapers and institutional websites.

KEYWORDS: Maria Taquara; Monument; Square. Cuiaba.

INTRODUCAO

Maria Taquara é uma personagem que viveu em Cuiaba, na primeira metade do século
XX, e teve a sua escultura fixada no espago da praga que concomitantemente recebeu o nome da
protagonista na década de 1980. Procuramos mostrar quem ¢ a personagem e o que representa
na memoria coletiva da capital mato-grossense. O uso intenso do lugar se da de forma temporaria
como um ponto de passagem e ligacdo de pessoas, vindas de varias regides, e o centro da cidade,
no entanto esse objetivo leva ao local outros usos associados, como a instalacao de locais pontos
de comercializagdo de produtos que sao do interesse dessas pessoas.

A Praca Maria Taquara situa-se em meio a uma série de outras pragas nas suas
proximidades, tendo a Praga Ipiranga na Avenida Tenente Coronel Duarte, com fluxo direto, a
Pracga Bispo Dom José um pouco mais afastada, mas também situada na “Prainha”. Pontualmente
a praga se estabelece como um ponto de congruéncia entre a Avenida Tenente Coronel Duarte
popularmente conhecida como “Prainha” e a Rua Clévis Huguenei, sendo porta de acesso para
edificacdes nas quais se abrigam pessoas que, a espera de meios de transporte publico, 6nibus,

dali se distribuem para os demais espagos do Centro.

Figura 1 - Localiza¢ao da Praca Maria Taquara.

Fonte: Google Earth (2017), adaptado.
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Nossa concepgao da Praca Maria Taquara como um “lugar”, entio, como um espago
geografico, embasa-se na visao Humanistica e Critica da Geografia, conforme desenvolvida em
estudos de autores da area, a exemplo de Noémia Vieira (2008), e Helena Callai (1999). Com um
papel relevante no ensino de Geografia, o lugar tem como premissa questoes relacionadas a
identidade e ao pertencimento das pessoas aos diferentes locais que ocupam e que vivenciam ao
longo de sua vida.

Na acep¢ao de Callai (1999):

O estudo da geografia insere-se neste ambito, na perspectiva de dar
conta de como fazer a leitura do mundo, incorporando o estudo do
territorio como fundamental para que possa entender as relagdes que
ocorrem entre os homens, estruturadas em um determinado tempo e
espago. (Callai, 1999, p.75).

Vieira (2008, p 13), relaciona o lugar como o espag¢o habitado, como resultado de uma
cultura. Alega que em sua andlise tem que ser visto dois aspectos, o primeiro salienta que na “[..]
abordagem do lugar ¢ preciso ultrapassar a simples nogao de localizag¢ao geografica e o segundo
se refere a necessidade de conceber o lugar como um espaco que tem a ver com a cultura e com
a existéncia de quem habita” (Vieira, 2008, p.13).

Nessa perspectiva, se partirmos para o conceito de paisagem cultural, que reflete a
materializagao das experiéncias vividas relacionando o homem ao mundo e este com as pessoas
e suas identidades e ao sentimento de pertencimento com relagao ao lugar, perceberemos que a
construcao do real, é na verdade permeada de histérias e de experiéncias humanas. Desta forma,
segundo Sun (2011) o acesso “[...] ¢ fundamental para a apropriagao e o uso de um espago. Entrar
em um lugar é condicio inicial para poder usa-lo. Stephen Carr classifica os trés tipos de acesso

a0 espago publico como fisico, visual e simbélico ou social” (Sun, 2011, p. 25).

Figura 2 - Localizagiao da Praga Maria Taquara, entre as Pragas do Entorno.

Fonte: Adaptado, Google Earth. 2009.

Mneme. Revista de Humanidades. v. 25 n. 48 (Mar./Nov. 2024)




Quanto ao uso, a Praga Maria Taquara apresenta uma particularidade em relagdo aos
demais espacos existentes nas proximidades. A via lateral, Rua Clévis Huguenei com sentido do
bairro, em direcio 4 “Prainha” ¢ utilizada apenas pelo transporte publico de Onibus da capital,
nao tendo nesse percurso acesso direto por veiculos de passeios (ou por outros), o que leva o
espaco a justificativa do seu maior uso por pessoas que utilizam esse espago por meio do

transporte coletivo.

Figura 3 — Uso da praca por fluxo intenso de pedestres.

Fonte: Mato Grosso Noticias (29 abr. 2017)

Como ja foi dito, no espaco da Praca Maria Taquara desenvolve-se uma série de
atividades, as quais ocorrem na sua grande maioria, exatamente como o ja dito, em func¢do do
grande fluxo de pedestres, que utilizam do local lugar ao para fazer uso dos meios de transporte
publico.

Os principais elementos que se destacam na praga, no seu uso, sA0 Os equipamentos
urbanos dos pontos de Onibus e quando havia os pontos de moto tixis, pois até um tempo atras

era o meio alternativo de transporte em relagao ao Onibus.
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Figura 4 - Pontos de 6nibus e mototaxis.

o T R T S e

Fonte: Acervo das Autoras, 2017.

Nesse sentido, a praga concentra em seu interior intenso fluxo de transeuntes e comércio,
razao pela qual pode ser entendida como lugar de sociabilidade, consoante pondera Alex Sun

(2011) ao citar o geodgrafo Gomes, que:

[...] defende o espaco publico como o lugar da sociabilidade, a mise-
en-sceéne da vida publica em que exercita a arte da convivéncia. Para
ele, “o lugar fisico orienta as praticas, guia os comportamentos, €
estes, por sua vez, reafirmam o estatuto publico deste espaco”. O
espaco publico, portanto, deve ser visto como um conjunto
indissociavel das formas assumidas pelas praticas sociais” (Sun, 2011,

p. 20).
Percebemos que devido ao fluxo intenso de pessoas esse lugar dispoe de equipamentos

urbanos para o comércio e alimentagdo, o que se da por barracas e vendedores moveis.

Figura 5. Praca Maria Taquara

Fonte: Acervo das autoras 2017.
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A praga se constitui também no caminho por meio do qual pessoas, a pé ou motorizadas,
tém acesso a edificagdes estabelecidas a sua volta. Aos finais de semanas, por exemplo, os
comerciantes estacionam seus carros no local.

Na fachada de edificagdes da praca conforme a figura 8, encontram se edificacoes
comerciais dentre as quais: bares e espacos de lazer; ali ja existiu até uma casa de carnes; lojas de
utensilios domésticos e vestuario; um prédio de manutencdo de eletronicos. Em termos
estruturais, ha edificios que guardam tragos da arquitetura contemporanea, como O
“Alucobonde”, o referido espaco de manuten¢ao de eletronicos, cuja fachada é revestida em
aluminio composto de cor forte e intensa, material tendéncia na época da tomada fotografica,
oferecendo um brilho que reluz entre as demais construgdes. No entanto, na observagao geral da
praca, situada em uma regido cujo entorno possui diversas obras consideradas patrimonio
histérico. A figura 6 ilustra uma fachada geral da praga e nela é possivel observar o rompimento
entre tragos que estao em sintonia em estilos sébrios em relacdo aos tracos da edificagao do

segundo pavimento do estabelecimento intitulado “Estrela do lar”.

Figura 6 - Fachada da Praga Maria Taquara

Fonte: acervo das Autoras, 2017.

Em relacdo a ocupagao do espaco livre no interior das pragas, ha que se ressaltar aqui a
importancia das pragas em face dos seus valores funcionais como espaco de lazer e dos valores

estéticos e simbolicos como objetos de referéncia da paisagem urbana e identidade do municipio.
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Em face disso, as pragas podem ser divididas em trés classificagoes, conforme Macedo e Robba

(2002 apud Vieiro; Barbosa, 2009):

1. Valores ambientais

Os Valores Ambientais dizem respeito ao espago livre ocupado pelas
pragas que permite: melhoria na ventilagdo e aeracdo urbana; melhoria
da insolagio de areas mais adensadas; as arvores promovem o
sombreamento das ruas e seus canteiros nio irradiam tanto calor como
o asfalto ou piso de concreto, propiciando o controle da temperatura; a
cobertura vegetal permite a melhoria na drenagem das aguas pluviais e a
prote¢ao do solo contra a erosao.

2. Valores funcionais

Os Valores Funcionais correspondem a importancia que muitas pragas
tém como as principais, senao unicas, opcoes de lazer urbano. Estas
areas servem como ponto de encontro, local aberto para apreciagao da
paisagem, além de disporem, muitas vezes, de outros atrativos destinados
ao lazer da populagao, como: coretos para apresentacoes culturais, fontes
que jorram agua, bancos para descanso, quiosques com vendas de
lanches, barras de ginastica, pistas de caminhada e ciclovias, parquinhos
para criangas, entre outros.

3. Valores estéticos e simbolicos

Os Valores Estéticos e Simbolicos representam a funcdo das pragas
enquanto objetos referenciais e cénicos da paisagem urbana, além de
exercerem importante papel na identidade de um municipio, bairro ou
rua. Geralmente relacionado a carga histérico-cultural, as pragas sio
vistas e atuam como espago de dialogo, local acolhedor para o passeio e
lazer de toda sociedade. Do ponto de vista estético, as pragas contribuem
através das qualidades plasticas — cor, forma, textura — de cada uma das
partes visiveis que as integram.

Desses valores, a Praca Maria Taquara apresenta mais explicitamente ao estético e
simbdlico, pela identificagio do monumento que nomeia o local, e o reconhecimento do valor
deste pela populagao transeunte. No entanto, representa uma memoria estatica na sua relagao
com o centro histérico e demais pontos de referéncia do patriménio histérico cultural e
arquitetonico da cidade.

A Praga dialoga também com a Igreja do Bom Despacho, de estilo neogético e situada
em nivel superior, o que propicia uma bela visao aos usuarios da propria praca e das vias proximas.
Podemos observar que a Praca Maria Taquara se atribuem duas caracterizagées de valores

simbolicos paralelos aos usos do local, mas sem inferir nem interferir nesse aspecto:

Simultaneamente uma constru¢ao e um vazio, a praga nao é apenas um
espaco fisico aberto, mas também um centro social integrado ao tecido
urbano. Sua importancia refere-se a seu valor historico, bem como a sua
participagao continua na vida da cidade. Kevin Lynch apresenta com
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clareza a defini¢dao de que a praga é um lugar de convivio social inserido
na cidade e relacionado a ruas, arquitetura e pessoas (Sun, 2011, p. 23).

Figura 7 — Visualizacio do monumento a Maria Taquara e da Igreja Bom Despacho

v

Fonte: Google Street View (08 abr. 2017).

A paisagem arida e insolita em conjunto com as atividades do local, explica a falta das
caracteristicas dos valores funcionais como lazer urbano, tendo aqui uma alteragao nos valores
funcionais, devido a sua grande importancia para o fluxo de pedestres.

Através da etnografia realizada na Praca Maria Taquara e a reflexdo do espago enquanto
“lugar”, observa-se que ali trata-se:

[...] essencialmente de uma area em que se processa a mistura social.
Diferentes segmentos, com diferentes expectativas e interesses, nutem-
se da copresenca, ultrapassando suas diversidades concretas e
transcendendo o particularismo, em uma pratica recorrente da
civilidade e do didlogo” (Sun, 2011, p. 20).

A CIDADE E O MONUMENTO: “MARIA TAQUARA”

Italo Calvino (1972) ao descrever sobre a cidade dos tempos medievais, argumenta sobre
as varias cidades dentro da mesma pois para o autor é possivel analisar uma cidade mediante o
que ela é e o que foi um dia. A cidade possui um conjunto de memorias, de linguagens, de desejos,

de recordagoes. Para Sandra Pesavento (2007);
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A cidade sempre se da a ver, pela materialidade de sua arquitetura ou
pelo tragado de suas ruas, mas também se da a ler, pela possibilidade de
enxergar, nela, o passado de outras cidades, contidas na cidade do
presente. Assim, o espago construido se propde como uma leitura no
tempo, em uma ambivaléncia de dimensdes que se cruzam e se

entrelacam. (Pesavento, 2007, p. 15).

A cidade possui diversos pontos de referéncias materiais, simbolicos e afetivos
constituidos também pelas variadas relagdes sociais, ou seja, a cidade é construida das experiéncias
humanas dos homens e mulheres das diferentes categorias sociais que nela viveram. Portanto o
espago citadino da capital mato-grossense, que surgiu no periodo colonial, passou por diversas
mudangas em variados momentos historicas, como por exemplo, a expansao e reurbanizacao
ocorrida na década de 1980 e foi nesse contexto que surgiram tanto as ampliacdes das ruas e
avenidas da cidade, bem como, a estitua da protagonista Maria. Levantamos alguns
questionamentos sem necessariamente dar solucOes, pois se 0s grupos sociais forjam estratégias
para legitimar memorias, que discussoes politicas ocorreram para a escolha do nome da Praga e
do monumento de Maria Taquara, representada na localidade em estudo?

Sublinhemos que a estatua representa um monumento, porém, até a década de 1970, uma
escultura, estaitua ou um monumento por si s6 nao era considerado um documento histérico.
Segundo Le Goff (1996, p. 545), o monumento ¢ um documento e niao representa apenas
passado. E também produto da sociedade que o fabricou, de acordo com as relagdes de poder;
dependeu de uma intengao proveniente das relagoes de poder.

Acrescenta-se que na historiografia brasileira, até a década de 1970, inexistiam discussdes
que valorizassem tematicas sobre género. Foi a partir da década de 1980 que houve a revolugao
historiografica no ensino da Histéria e da Geografia, cujos protagonistas como a mulher, negro,
indios entre outros até entdo niao eram valorizadas. Os nomes de ruas, pracas, Becos, eram
atribuidos a histéria dos heréis masculinos, politicos.

Zarbato evidencia a auséncia historiografica sobre a mulher e o patriménio feminino ¢é
ainda. Maior, porém a autora considera que:

[...] a abordagem sobre “patriménio en femenino” nos aponta para a
inclusdo das abordagens sobre a contribui¢ao, representacdes, objetos,
colecoes femininas imersas no universo cultural. Isso também nos faz
analisar as agoes e saberes, que podem ser interpretados, ressignificados,
com uma rede de concepgdes que trazem a importancia das memorias
femininas, das representa¢oes culturais, impulsionando, assim, que se
ensine histéria por outro prisma, envolvendo as contribui¢oes das
mulheres em espagos historicos, em edificagdes, em museus, que se
pontue a questao da histéria das mulheres e o patriménio em ambito
diferencial para as andlises histéricas( Zarbato, 2021, p 701).
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Foi nesse contexto, que a estitua Maria Taquara foi assentada no local, mais
precisamente em 1989, autorizada pela gestio do arquiteto Gustavo Arruda (iz memoriam), que
Cuiaba ganhou o monumento a Maria Taquara. As mudangas ocorridas nio foram somente no
sistema educacional brasileiro, mas nos setores econdémicos, sociais ¢ culturais e especialmente
politicos como a Constituicdo Brasileira que considera a igualdade de géneros e os direitos
humanos, e na década de 1980 ocorreram os fluxos migratérios para o Estado de Mato Grosso e
o processo da reurbaniza¢ao da capital mato-grossense.

A partir das mudangas mencionadas na década de 1980, houve a preocupagao com a perda
de uma “identidade cuiabana” e isso fez com que emergissem movimentos referentes a
valorizagdo da cultura local, principalmente, por conta da vinda dos novos migrantes e da critica
destes aos costumes locais (Amedi, 2012. p.58).

A escolha da personagem nao foi isenta de intengdes, dependeu de alguns valores e de
percepcoes, do mesmo modo que, as apropriagdes sio multiplas, ou seja, as interpretagoes dessa
ou de outras imagens depende de um universo de questdes, do lugar social, de quem observa e
da formacao cultural de cada grupo social. Nesse contexto, autoridades politicas desenvolvem-
se uma série de a¢bes voltadas para a construgao de museus e de centros de memoria. Houve
também a proliferacio de discursos sobre tombamentos do centro histérico, valorizagao da
mulher, do negro, do indio e de icones cuiabanos. Nesse contexto Maria da Concei¢ao (Maria
Taquara), a mulher negra que através dos modos de viver e ser e de fazer cultura, adquiriu
visibilidade. Portanto, um monumento segundo Le Goff (1996, p. 547) ¢ um documento ¢ a
imagem de Maria Taquara ¢ um fato histérico da cidade de Cuiaba, embora nao se saiba a origem
da personagem e nem ha mengao de quando saiu do cenario cuiabano, apenas indicios que o
sotaque de Maria era nordestino. O monumento foi criado pelo artista plastico Haroldo Tenuta
(in memoriam) e restaurada em 2009.

[...] O inicio da década de 1980 trouxe a producdo de uma “nova”
sensibilidade urbana, intimamente ligada a uma producao de identidades,
o que confirma o forte carater identitario da politica moderna. Os
administradores da cultura cuiabana passaram a ser influenciados pelo
dispositivo das nacionalidades e do discurso nacional-popular (Amedi,
2012, p.58).

A histéria da protagonista foi constituida pelos olhares de uma sociedade que na época
designou adjetivos fora dos enquadramentos normativos sociais. Maria Taquara é uma
personagem que para muitos tornou-se uma lenda em Cuiaba. O que se sabe sobre ela é que era
mulher esguia, quase sem seios, cabelos encrespados, requeimada de sol e possuia um sotaque

nordestino.
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E considerada uma pioneira na igualdade e direitos sociais para as mulheres (Maria

Taquara, Fantastipedia - Fantasia Wi. s/d).

Figura 8: Maria Taquara nas paginas da Revista
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Fonte: Acervo da Revista Nossa Gente 2022.

Nessa revista consta outra historia: “Maria tinha com estilo de hippie e até mesmo de
prostituta, tinha uma certa debilidade mental porque tinha perdido um filho”, sdo os enigmas da
histéria, mas de todo modo é mais uma narrativa que explica o perfil da mulher solteira na
primeira década do século XX.

O conjunto de praticas sociais de um determinado grupo social, sdo repletas de estratégias
e sempre sao intencionais (Chartier,1988).

Como ja dito:
[..] 2 “Praca Maria Taquara é, também, um espago dotado de simbolos,
palco de transformagoes historicas e socioculturais, constitui um
conjunto de bens culturais (escultura, estatua, herma, obeliscos), sendo
assim evoca algo ou alguém e, de certo modo, esta a servi¢o da cultura,
com sentido de construcio da memoéria da sociedade, da cidade. Como
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qualquer outro equipamento urbanistico, a praga é um lugar pensado,
planejado e construido para servir de local de lazer, espago de encontro
e de diversas manifestacGes socioculturais dos moradores das cidades.
(Frota, 2010. p. 448).
O monumento Maria Taquara faz parte do conjunto de patrimonio material e imaterial
de Cuiaba e remete a uma identidade cultural, um conjunto dos bens culturais, constituem o
patrimonio cultural referente as identidades coletivas (Tomaz, 2010. p. 7). Le Goff (1996),
considera a importancia de valorizarmos todo material histérico como documento, independente
do registro escrito, os indicios da cultura material (habitagdo, praga, objetos entre outros).
Contudo o referido monumento “Maria Taquara” é apropriado na memoria coletiva, sob
diversos olhares e significados, cada grupo social fundamenta um acontecimento, de forma
diferenciada, ou seja, a memoria coletiva reelabora constantemente os fatos. Segundo Bergson
(1999, p. 77) a memoéria, praticamente inseparavel da percep¢ao, intercala o passado no presente,
reelabora o passado e o presente. Por exemplo, a Prainha no passado representou um local da
mineragao cuiabana e no presente a materialidade do monumento.

[...] o patriménio cultural reflete também o que os grupos sociais
definem como representantes das identidades de cada regido, de
cada grupo, de construgdes subjetivas que estio ao alcance de
todos/as no espaco publico, o que impulsiona a relagio com a
memoéria, pois, o uso do patriménio cultural relaciona-se com a
memoria social e coletiva e também com a histéria local( Zarbato ;
Santos, 2015, p.66 ).

De acordo com a pesquisa etnografica realizada no local alguns transeuntes que circulam
no espago da Praga Maria Taquara disseram que nao percebem a escultura, mas sim a estrutura
do local um pouco descuidada, poluida de lixo, conforme a figura abaixo, porém, outros disseram
que o monumento é importante para cidade, associando-a com “o cora¢ao da cidade”. Observa-
se que a expressao o coragao da cidade se refere mais pela localizagdao da praga como parte central
da cidade do que propriamente sobre o monumento, esta num local notavel por outro lado ha

um ofuscamento com relagio a valorizagao do monumento e da prépria personagem, cujo valor

histérico atribuido mais a cidade, ou a praga.
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Figura 9: A base onde esta o monumento da Maria Taquara 2013.

Fonte: Lopes, 2013

O local onde se encontra o monumento congrega transeuntes que por ali circulam seja
no periodo diurno ou noturno, ¢ um espago que reine uma variedade de experiéncias humanas
e, portanto, também nao se pode omitir a existéncia de variedades de problemas sociais, como a
prostitui¢ao, moradores de rua entre outros:

(...) naturalmente, a forma de uma cidade, seus prédios e movimentos
contam uma histéria nao verbal do que a urbe vivenciou um dia, mas,
por mais que este patrimonio tenha sido preservado, os espagos e as
sociabilidades se alteraram inexoravelmente, seja enquanto forma,
funcio ou significado. (Pesavento, 1995, p. 11).

Na placa fixada consta os seguintes dizeres:

MARIA TAQUARA

Na década de 40, viveu em Cuiaba, MARIA TAQUARA, muito alta,
magra, negra, tinhosa, sisuda, esperta, maltrapilha e desembaracada.
Nao tinha filhos. Sempre soube que a vida nio seria facil, ainda mais
em uma sociedade conservadora. Mas foi neste contexto histérico que
Taquara se transformou em uma Lenda da nossa cultura. Foi a primeira
mulher a abolir saias. Ela viu na cal¢a comprida a sua marca registrada.
O motivo era a profissdo, que exigia roupas praticas e resistentes para
o trabalho no cérrego da Prainha. Sempre com uma trouxa na cabeca,
de casa dos patrdes para sua casa e vice e versa. Nao ha registro de seu
nome completo, data de nascimento e morte... simplesmente

desapatreceu (Gomes, 2016. s/ d).

Desta forma, a pesquisa etnografica realizada no local denotou que alguns transeuntes que
circulam no espago da Praga Maria Taquara disseram que nao percebem a escultura, mas sim a
estrutura do local um pouco descuidada, poluida de lixo, conforme a figura abaixo, porém, outros
disseram que o monumento é importante para cidade, associando-a com “o coragao da cidade”.

Observa-se que essa expressio se refere mais pela localizacdo da praca como parte central da
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cidade do que propriamente sobre o monumento, ofuscando a valoriza¢do do monumento e o
valor histérico atribuido mais a cidade, ou a praga.

Outro detalhe, segundo Bezerra (2007, p. 97), em Cuiaba havia o habito de colocar
apelidos nos conhecidos tipos populares. Esse fato ¢ revelador da relagio que a cidade mantinha
com tais exoticas personalidades. Preferimos nao os apelidos caseiros, geralmente carinhosos,
mas os ‘de rua’ aqueles que ocasionavam malquerencas e, muitas vezes, agressoes. Cuiaba era
tértil em apelidos e a denominagdo diz respeito ao comprimento do bambu (Severino, 2013).
Além de Maria Taquara, também havia a presenca de outros personagens na vida cotidiana da
cidade: Zé Bolo Flor, Antonio Peteté, General Saco, Zaramella, Cobra Fumando, Barba de
Arame, entre tantos outros, evocados constantemente nas narrativas e na cronica cuiabana
(Bezerra, 2007, p. 98). Embora tivessem caracteristicas singulares®, o que tinham em comum os
personagens, era a familiaridade com a rua, porém a segregacao do espaco publico constituiu-se
na marginalizagao social e ainda sdo escassas as producoes cientificas sobre a personagem, e, de
modo geral, ha muitos estere6tipos atribuidos a imagem da protagonista reproduzidos no meio
social. As narrativas versam muitas lendas sobre a icone Maria Taquara.

E possivel também dizer que o monumento é um tema que deve ser abordado na sala de
aula no ensino da Histéria por se tratar da historia local distante das simplificagdes, ou seja dos
estereétipos reproduzidos muitas vezes por falta de maiores conhecimentos, pois ainda parece
ser um conhecimento exégeno do ensino escolar.

o tema sobre a mulher na Histéria é pertinente seja 1a de qual segmento
social for. abordagem da histéria das mulheres e patriménio em
feminino, compreende-se a inser¢ao do saber/fazer de mulheres em
diferentes tempos historicos, sua contribuicado cultural a sociedade(
zarbato, 2021, p .701).

Enquanto mulher negra despojada dos parametros sociais daquele momento, Maria
Taquara é um tema que inclui discussdes sobre as relagoes raciais uma vez que a politica pablica
educacional, prevista nas orienta¢oes curriculares para a educagao das relages étnicas raciais
estabelecida pela Lei 10.639/03 legitima o ensino da Histéria e da cultura afro brasileira e para a
Educacao das Relagoes Etnico-Raciais.

Em se tratando do Ensino Basico, atualmente a Base Nacional do Curriculo Comum

(BNCC), documento orientador do curriculo, permite inserir assuntos relacionados com a

4 Prequeté, com uma bengala que batia incessantemente ao chio, vivia correndo atras da meninada que o desafiava
com a trova “Prequeté, tira bicho do pé pra comer com café”; Z¢é Bolo Fl6 era compositor e poeta; O Cabecinha,
com sua pequenina cabec¢a e o General Saco, com seu coturno até o joelho e sua tunica branca repleta de medalhas
que lhe cobria o peito, como se ele fosse mesmo um militar de alta patente.in; SEVERINO, Nelson, Maria
Taquara, o mito dos mitos de Cuiaba. Mulher revolucionaria, desafiadora dos padrées sociais da sua época.

https:/ /www.hnt.com.br/cuiabanalia/matia-taquara-o-mito-dos-mitos-de-cuiaba/30935 .2013.acesso 16-04-2024.
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Historia local nas escolas, numa forma de tentar acrescentar um conhecimento menos
fragmentado ja que, a Histéria local faz parte da Histéria de Mato Grosso e por sua vez estd
associada com a do Brasil.

A BNCC orienta as praticas pedagdgicas, pois, cada regido podera ensinar conteudos
caracteristicos de acordo com as comunidades locais, o que é essencial para o aluno, permitindo
que as escolas tenham a liberdade de decidir aquilo que ira constar no curriculo. Cada municipio
deve definir seu curriculo, um dos objetivos da BNCC ¢ pensar sobre a diversidade de povos e
culturas diferentes e suas formas de organizagao pois todo conhecimento sobre o passado é
também um conhecimento do presente elaborado por distintos sujeitos (BNCC, p.397). Portanto
¢ possivel inserir na sala de aula tematicas que envolvem o patrimonio feminino pois a valorizagao
da diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes, identidades, culturas e
potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza ( Zarbato, 2021, p.705 ).Através do
monumento ¢ possivel na sala de aula buscar novas indaga¢oes a respeito da protagonista e da

propria cidade e aproximar o aluno da histéria local.

OUTRAS VISOES SOBRE A PROTAGONISTA

Pela netnografia conseguimos abarcar diversas informagdes e nao se trata de proposta
metodoldgica inteiramente nova, mas de uma ampliagdo das potencialidades do método
etnografico tradicional para contemplar as especificidades do ambiente digital, a diferenca é que
possivel acessar os dados quantas vezes for necessario (Correa; Rozados, 2017, p.3). Sao diversos
os noticiarios sobre a personagem e sao muitos os adjetivos e muitas versoes.

Coletamos a entrevista do histotiador, escritor cuiabano Anibal Alencastro®, de 2014, que
conheceu Maria Taquara e segundo ele: “Maria era uma figura que fazia parte da paisagem urbana
de Cuiaba”. Foi a primeira mulher a usar calgas na década de 1960, com cigarro de palha e a
trouxa de roupa na cabeca. No jornal RdNews (2019) consta que, em 1940, a retirante do

Nordeste, era uma figura bastante comentada pela conservadora cuiabania. Lavadeira, também

5> ALENCASTRO (Anibal). Gedgrafo, professor, artista plastico, escritor e produtor cultural (Cuiaba-MT, 1944).
Especialista em aerofotogrametria e sensoriamento remoto, também se dedicou as letras, ora lecionando, ora
escrevendo sobre historia de Cuiaba e cercanias. Segundo sua autobiografia, teve “sua adolescéncia ligada ao
cinema”. Trabalhou nos cinemas Sao Luiz, Cine Teatro Cuiaba e Cine Bandeirantes, iniciando-se em estagio na
antiga fabrica de projetores cinematograficos Simplex, R. Eckermann, em Sdo Paulo, em 1961. Participou de
inumeros cursos sobre cinema e também se dedicou as artes plasticas. Escreveu os livros Freguesia de Nossa
Senhora da Guia, em 1993, Anos dourados do nosso cinema, em 1996, e mais recentemente, em 2003, um livro de
ctonicas sobre Cuiaba. E membro efetivo do IHGMT, no qual foi eleito para ocupar inimeros cargos de diretoria,
inclusive o de vice-presidente. E membro da Sociedade Amigos do Marechal Rondon. E ativo produtor cultural e
se dedica a producao de exposicdes sobre Marechal Rondon e cinema em MT, temas dos quais possui bom acervo.
Em 2014, Anfbal aparece oferecendo parte de seu acervo sobre cinema ao MISC - Museu da Imagem e do Som de
Cuiaba, compondo parte significativa desse ponto de cultura matogrossense.in;
http://www.portalmatogrosso.com.bt/matopedia/alencastro-anibal .acesso, 15-04-2024.
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foi a primeira a vestir calgas na cidade. As vestes facilitavam no seu trabalho. Como ja foi dito,
nao se sabe de fato era migrante da regiao nordeste.

Ja o historiador Pedro Félix diz na entrevista da RdNews (2019) que em linhas gerais a
imagem de Maria foi construida sob o olhar masculino.

(...) € preciso separar com cuidado o que sao os fatos e aquilo que apenas
faz parte do imaginario popular. Ressalta que houve uma espécie de
contaminagdao em teorias que visaram denegrir a imagem de algumas
delas, em outros tempos, quando apenas homens poderiam ser
historiadores ou jornalistas. "Uma coisa ¢é se construir a histéria e outra
coisa é como se conta a histéria. Precisamos dar destaque aos formatos
fantasmagoricos e cheios de boatos que envolvem o universo feminino
no decorrer dos séculos. A histéria é contada por uma visao machista.
Geralmente o que se escrevia sobre tudo e todos partia s6 de olhares
masculinos", comenta Pedro (Duarte, 2019, in: RdNews).
O senhor Anibal Alencastro, também declara em outra entrevista do G1 em 2016 que
conheceu a personagem, quando serviu no 16° Batalhdo de Cagadores (atual 44° Batalhdo de
Infantaria Motorizado), localizado no inicio da Av. Lava-Pés, no bairro Goiabeiras, Maria da

Conceigao morava proximo da institui¢ao militar:

Durante a vigilia da noite, os soldados deixavam seus postos e pulavam
Os muros para se encontrarem com ela, cujo barracio ficava ao lado do
quartel. Depois, o sargento passava e olhava para os fuzis deixados do
lado do muro e com isso, varios homens eram presos pelo abandono de
posto. Tudo pela Maria Taquara (Gomes, 2016, s/d).

Numa outra entrevista com Severino no jornal Hiper Noticias (2013), Anibal Alencastro
declarou que a primeira moradia dela em Cuiaba era na estrada do Ribeirdo, que dava acesso a
Nossa Senhora da Guia. Era um casebre de adobe, coberto com folhas de palmeiras. Com o
tempo, segundo Anibal Alencastro, ela se mudou nas proximidades do 16° Batalhao de
Cagadores, (e no inicio da década de 80, transformou no 44° BIM).

Podemos observar na letra da musica abaixo, alguns conceitos destinados a protagonista,
que classificam o papel e fun¢iao na escala social que naquele momento histérico o perfil de
sociedade era patriarcal, e a fun¢ao social essencial da mulher era estar centrada na familia. Diante
desse parametro de sociedade, a letra da musica do trovador Martins José denota a personagem.
Segundo Severino (2013) foi samba-enredo que enalteceu Maria Taquara no carnaval da década
de 80 e explodiu na boca do povo na Avenida Mato Grosso.

Maria Taquara, Maria meu bem.

Mulher de todos, que nao ¢ de ninguém.
Taquara de dia, de noite meu bem,
Maria Taquara, nao é de ninguém.

Muié de sordado, de meganha também.
De dia Maria, de noite meu bem.
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Maria é Cuiaba, Cuiaba é Maria

Nao importa se é noite, nao importa se ¢ dia.
Maria ¢ Taquara,

Taquara ¢ Maria,

Avangada no tempo,
Mulher fantasia (Martins, 2017).

Alguns arriscam dizer que ela era uma prostituta, mas nao existem evidéncias que
confirmem este fato ( Duarte, 2019).

A entrevista da MTTV 17 edi¢do de Cuiaba diz que, Maria Taquara viveu na década de
1940, bebia muito e caiu na rua e como nao usava a roupa de baixo, foi parar na cadeia. Na época
Cuiab4 passava pela reurbanizacdo, pois no governo de Getulio Vargas, varias ruas e avenidas
surgiram bem como as edificagoes do 44° Batalhdo de Infantaria Motorizado, o Ginasio do Liceu
Cuiabano, o grande Hotel, o Cine Teatro. De acordo com a reportagem diz que ela representa as
lavadeiras, que na época era comum, e é tema de artistas plasticos.

Em face do padrio de sociedade, que estabelecia para a mulher na época, a fungio
essencial de cuidar da familia, a memoria social retrata Maria da Conceigao como uma mulher que
fugiu dos enquadramentos e normativas da época, entre as décadas de 1930, 1950, devido ao
modo de viver e de ser. Segundo Severino (2013) fumava charuto e cigarro de fumo de corda que
ela mesma preparava e tomava pinga. Pinga mesmo! Inclusive nos botecos da moda de Cuiaba.

Na letra do género musical rasqueado® cuiabano, composicio de José Martins, gravado
por Henrique, Claudinho e Pescuma, ha mengbes sobre os personagens que ocupavam o espago
publico das ruas de Cuiab4, cujos apelidos sio evidenciados, construidos no imaginario social
cuiabano: “A cidade vive dos que vivem nela, ja dizia o grande locutor/ Tipos populares, boémios
sem fim, bébados na esquina, vivem felizes sim/Viva Cobra Fumando, Matia Taquara, Z¢é Bolo-
flor/Em cada esquina uma saudade/Em cada beco uma cang¢ao de amor (Bezerra, 2007, p 105).

Uma outra visao sobre a protagonista consta na entrevista do jornal O Livre contada por
dona Eugénia, artesa de 73 anos, moradora da capital mato-grossense revela uma outra historia
sobre Maria Taquara. Segundo Fugénia morava proximo da personagem, e a familia da artesa e
de Maria moravam em Livramento por isso se conheciam. De acordo com o Almanaque Cuiaba
de 2022:

Entre as décadas de 30 e 40, sua familia, oriunda da zona rural de Nossa
Senhora do Livramento. Quando o pai morreu, a mae se mudou com ela

¢ O Rasqueado Cuiabano tem otrigem em fins do século XIX, com influéncia do petiodo pds-guerra do Paraguai. Os
paraguaios remanescentes da Guerra comecaram a se integrar junto com os ribeirinhos mato-grossenses para o
convivio do dia-a-dia. Nessa interagdo de simbioses praticas, a viola-de-cocho e o violio paraguaio comegaram a
tocar uma nova musica, mistura de siriri mato-grossense e polca paraguaia. O novo ritmo surgiu para a exaltacio da
volta a vida e para sepultar as lagrimas do grande conflito que influenciou o rumo da histéria latino-americana.
Disponivel em:/www.portalmatogrosso.com.bt/imprime.php. Acesso em: 10-04-2024.
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e uma irma para Cuiabd, mas nio se adaptaram a cidade. Maria Taquara,
contudo, comegou a construir um casebre de pau a pique com dois
comodos e resolveu ficar na capital, sozinha. Foi restaurada por Fred
Fogaca em 2009 e, mais recentemente, em 2019.

Conforme Eugénia Maria Taquara era uma mulher independente, lavava roupa e morava
sozinha proximo do local onde hoje ¢ o Shopping Goiabeiras e 0 nome da protagonista era Maria
Conceigao (Aguiar, 2017).

Para Eugenia, Maria nao era de muita conversa, mas gostava da bebida. “Maria nao fazia
programas, nao pedia esmolas e ndo vestia cal¢as compridas com objetivo de empunhar alguma
bandeira feminista” (Eugenia in: Aguiar, 2017). Sobre as razdes que usava calga comprida,
Eugenia conta que, foi devido a uma ocasiao em que ela caiu na rua e estava de vestido como nao
usava a peca intima, vestiram uma cal¢a de homem e a partir disso, segundo a lenda, passou a
usar (Aguiar, 28 abr. 2017).

A personagem histérica da capital mato-grossense Maria Taquara niao deve ser
interpretada com naturalizagdes sem contextualizagOes, mas enquanto, um monumento No
espaco central da cidade pode servir de maiores conhecimentos no espago escolar, embora falte
maiores informagdes sobre a biografia da personagem e por essa razao um dos caminhos foi
abordar através da netnografia:

A postura do pesquisador, ao entrar em campo, deve ser a de um
estrangeiro que esta conhecendo um local desconhecido. E preciso
respeitar a cultura construida pelos individuos naquele contexto,
deixando claro o objetivo da pesquisa e da participa¢ao do pesquisador
na comunidade. Nesse aspecto, a netnografia aproxima-se muito da
etnografia tradicional (Correa; Rozados, 2017, p 9).
Maria Taquara faz parte da histéria de Cuiaba, uma cultura, e ¢ também resultado de
praticas de uma determinada realidade social, que sio construidas e materializadas por valores

assim como os discursos existentes na sociedade sio produtos de verdades elaborados por grupos

sociais.

CONSIDERACOES FINAIS

O monumento situa-se num ponto de referéncia em que usuarios e transeuntes tem
apropriagoes e relagdes diversas com a praga.

Na observagiao etnografica da Praca Maria Taquara, constatou-se que o seu uso se
caracteriza como um espago de fluxo urbano intenso, enquadrando-a nas caracteristicas de praga,

inclusive reforcada pela referéncia de um monumento histérico ligado culturalmente a memoria
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histérica local. No entanto, por sua geografia apresenta-se, hoje, como uma calgada estendida em
frente as edificagoes comerciais do local, ligando uma via exclusiva ao transporte coletivo urbano,
como um espago ampliado, destinado aos pontos de 6nibus e a atividades que se associam ao uso
dos pedestres que fazem uso desse meio de transporte. Sobre a Praga Maria Taquara, é possivel
identificar que o monumento tem significacao e a apropriacao que a populagao faz de sua imagem,
considerando o elemento como um ponto de orientagio no espago urbano. O
documento/monumento nio ¢é indécuo, é resultado de uma montagem, consciente ou
inconsciente da histéria, da época em que o produziram, mas das épocas sucessivas durante as
quais continuou a viver, diante disso é preciso analisar o monumento Maria Taquara e
desmistificar a aparéncia, longe do 6bvio daf escapar dos discursos naturalizados.

Com o resultado da pesquisa e da analise, a Praca Maria Taquara ¢ o lugar do patrimonio,
observou-se que as relagdes praticas de uso no fluxo local se inserem nas interfaces urbanas como
espaco. A imagem de Maria Taquara remete a uma histéria, uma memoria social construida na
realidade social, mas, pode ser interpretada sob diversos olhares e ha muito o que ser revelado.
Sabemos que a pesquisa ¢é espiralar, e as investigagcdes sobre a praga e a referida protagonista nao
se encerram neste artigo. Algumas indagag¢des ficam aqui para outros pesquisadores, que poderao

enveredar nessa tematica com novas indagagoes, novas propostas e, portanto, com outros olhares.

REFERENCIAS

AGUIAR, Ednilson. A outra histéria de Maria Taquara. O jornal O Livre. Disponivel em:
https:/ /www.olivre.com.br/a-outra-histéria-de-maria-taquara. Acesso em 28 abril 2017.

ALMANAQUE. Cuiaba. Monumento Maria Taquara. 2022.
https://almanaquecuiaba.com.br/monument-maria-taquara/ Cuiabd. Acesso em 15 abril 2024.

AMEDI. Nathalia da Costa. A Cidade (res)significada: A ideologia de modernizagao de Cuiaba
no periodo Pés-divisao do Estado de Mato Grosso. Revista Angelus Novus. N° 4. dezembro
de 2012.

BERGSON, Henti. Matéria e memoria. Trad. Paulo Neves. 2 a ed. Sio Paulo: Martins
Fontes, 1999.

BRASIL. BNCC. Hist6ria. https://www.alex.pro.br/BNCC%20Hist%C3%B3ria.pdf. Acesso
16 abril 2024.

CALVINO. Ttalo. As cidades invisiveis. Companhia das Letras, 1990.1* ed. [Le Citta
invisibile,1972] tradu¢ao: Diogo Mainardi.

CALLAL C. H. O estudo do municipio ou a geografia nas séries iniciais (In)
CASTROGIVANNI, A. C. (Org.) Geografia em sala de aula: praticas e reflexdes. Porto
Alegre: Editora da Universidade/UFRGS, 1999.

Mneme. Revista de Humanidades. v. 25 n. 48 (Mar./Nov. 2024)




CASTROGIVANNI, A. C. (Org.) Geografia em sala de aula: praticas e reflexdes. Porto
Alegre: Editora da Universidade/UFRGS, 1999.

CHARTIER, Roger. A histéria cultural entre praticas e representagdes. Trad. Maria
Manuela Galhardo. Lisboa: Difusao Editorial, 1988. 244 p.

CORREA Mauricio de Vargas; ROZADOS, Helen Beatriz Frotas. A netnografia como método
de pesquisa em Ciéncia da Informagao. Encontros Bibli: Revista Eletrénica de
Biblioteconomia e Ciéncia da Informagio, v. 22, n.49, p. 1-18, maio/ago., 2017.acesso 20-
04-2024.

DUARTE, Mirella. Rainha curandeira e revolucionarias que alvorogaram a cuiabania.
https//www.rdnews.com.bt/cuiaba-300/rainha-curandeira-e-as-revolucionarias que
alvorocaram a cuiabania. Acesso 18 abril 2024.

FROTA. Karla Patricia Palmeira. Representacao e Memoria ao ar livre: A praga da saudade em
Manaus. Rev. Textos Debates, Boa Vista, n.18, p. 251-268, jan./jun. 2010.

GOMES. Fabio. Coisas do Mundo: Monumento a Maria Taquara.
https://fabiogomesfotocinema.blogspot.com/2016/08/ coisas-do-mundo-monumento-matia
taquara.html. Acesso. 15 abril 2024.

LE GOFF, Jacques. Historia e Memoria. Trad. Sao Paulo: Ed. Unicamp, 1996.

MARIA TAQUARA. https://fantasia.fandom.com/pt/wiki/Maria_Taquara. Cuiaba. s/d.
Acesso 18 abril 2024.

MARTINS Moisés. Maria Taquara.
https://moisesmendesmartins.wordpress.com/2011/02/22/maria-taquara/02-02-2011. Acesso
em 18 abril 2024,

PESAVENTO, Sandra Jatahy. Cidades visiveis, cidades sensiveis, cidades imaginarias Rev.
Bras. Hist. vol.27 n0.53 Sio Paulo jan./jun 2007.

SA, Salma Dias Almeida. A Cidade, os Monumentos Publicos e suas Relacoes com o Social. In:
III ENECULT. Terceiro Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura, 2007,
Salvador. Salvador: UFBA, 2007. v. 1, p. 1 - 15. Disponivel em:

http:/ /www.cult.ufba.br/enecult2007/SalmaDiasAlmeidaSa.  Acesso em: 11 abr. 2017.

SEVERINO, Nelson. Maria Taquara, o mito dos mitos de Cuiaba Mulher revolucionaria,
desafiadora dos padrdes sociais da sua época. https://www.hnt.com.bt/cuiabanalia/maria-
taquara-o-mito-dos-mitos-de-cuiaba/30935 Cuiaba, 2013. Acesso 16 abril 2024.

SILVA, Alexandra Teixeira. A Praga e a sua Fungdo Social. 2009. Disponivel em:
http:/ /www.lavras24horas.com.br/portal /a-praca-e-sua-funcao-social/. Acesso em: 28 mat,
2017.

Mneme. Revista de Humanidades. v. 25 n. 48 (Mar./Nov. 2024)




SUN, Alex. Projeto da praga: convivio e exclusdo no espago publico. 2. ed. Sao Paulo:
Senac, 2011. 236 p.

TOMAZ. Paulo Cesar. A preservagao do Patrimonio cultural e sua trajetéria no Brasil.
revista fénix vol. 7. N° 2. Ano VII. maio/agosto 2010.

TRINDADE, Rafael. Razdo Inadequada. Disponivel em:
https://razaoinadequada.com/2013/09/21/deleuze-tizoma/ Acesso em 28 de marco de 2017.

TUAN, YI-FU. Espago e Lugar. Sio Paulo: Difel. 1983.

VIEIRA, N. R. O desencontro teérico-metodolégico entre geografia escolar e a geografia
académica: o conceito de lugar em questdo. Revista Geografia e Pesquisa. UNESP:
Ourinhos, vol.2, n° 2, jul./dez, 2008.

VIERO, Veronica Crestani, BARBOSA FILHO, Luiz Carlos. Pragas publicas: Origem,
conceitos e fungdes. In: Jornada de Pesquisa e Extensao, 2009, Santa Maria. Santa Maria:
Ulbra, 2009. p. 1 - 3. Disponivel em: http://www.ceap.br/material /MAT. Acesso em 10 abril
de 2017.

ZARBATO, Jaqueline Aparecida Martins. Patrimoénio cultural e historia das mulheres: reflexdes
e possibilidades didaticas. Rev. Dialogo Educ., Curitiba, v. 21, n. 69, p. 696-715, abt. /jun.
2021.

ZARBATO; Jaqueline A. M. SANTOS, Caio Vinicius dos. Memoria e Patrimonio na aula de
Histéria o uso do Monumento Histérico —Cultural na aprendizagem histérica. Fronteiras:
Revista de Histdria. Dourados, MS, v. 17 | n. 30 | p. 64 - 79 | jul. / dez. 2015.

Submissio: 23 de julho de 2024
Avaliado: 8 de outubro de 2024

Aceito: 29 de novembro de 2024

Mneme. Revista de Humanidades. v. 25 n. 48 (Mar./Nov. 2024)




	A cidade possui diversos pontos de referências materiais, simbólicos e afetivos constituídos também pelas variadas relações sociais, ou seja, a cidade é construída das experiências humanas dos homens e mulheres das diferentes categorias sociais que n...
	Sublinhemos que a estátua representa um monumento, porém, até a década de 1970, uma escultura, estátua ou um monumento por si só não era considerado um documento histórico. Segundo Le Goff (1996, p. 545), o monumento é um documento e não representa ap...
	Acrescenta-se que na historiografia brasileira, até a década de 1970, inexistiam discussões que valorizassem temáticas sobre gênero. Foi a partir da década de 1980 que houve a revolução historiográfica no ensino da História e da Geografia, cujos prota...
	Zarbato evidencia a ausência historiográfica sobre  a mulher e o patrimônio feminino é ainda. Maior, porém a autora considera que:
	[...] a abordagem sobre “patrimônio en femenino” nos aponta para a inclusão das abordagens sobre a contribuição, representações, objetos, coleções femininas imersas no universo cultural. Isso também nos faz analisar as ações e saberes, que podem ser i...
	Foi nesse contexto, que a estátua Maria Taquara foi assentada no local, mais precisamente em 1989, autorizada pela gestão do arquiteto Gustavo Arruda (in memoriam), que Cuiabá ganhou o monumento a Maria Taquara. As mudanças ocorridas não foram somen...
	A partir das mudanças mencionadas na década de 1980, houve a preocupação com a perda de uma “identidade cuiabana” e isso fez com que emergissem movimentos referentes à valorização da cultura local, principalmente, por conta da vinda dos novos migrante...
	A escolha da personagem não foi isenta de intenções, dependeu de alguns valores e de percepções, do mesmo modo que, as apropriações são múltiplas, ou seja, as interpretações dessa ou de outras imagens depende de um universo de questões, do lugar socia...
	[...] O início da década de 1980 trouxe a produção de uma “nova” sensibilidade urbana, intimamente ligada a uma produção de identidades, o que confirma o forte caráter   identitário da política moderna. Os administradores da cultura cuiabana passaram ...
	A história da protagonista foi constituída pelos olhares de uma sociedade que na época designou adjetivos fora dos enquadramentos normativos sociais. Maria Taquara é uma personagem que para muitos tornou-se uma lenda em Cuiabá. O que se sabe sobre ela...
	É considerada uma pioneira na igualdade e direitos sociais para as mulheres (Maria Taquara, Fantastipedia - Fantasia Wi. s/d).
	Figura 8: Maria Taquara nas páginas da Revista
	Fonte: Acervo da Revista Nossa Gente 2022.
	Nessa revista consta outra história: “Maria tinha com estilo de hippie e até mesmo de prostituta, tinha uma certa debilidade mental porque tinha perdido um filho”, são os enigmas da história, mas de todo modo é mais uma narrativa que explica o perfil ...
	O conjunto de práticas sociais de um determinado grupo social, são repletas de estratégias e sempre são intencionais (Chartier,1988).
	Como já dito:
	[..] a “Praça Maria Taquara é, também, um espaço dotado de símbolos, palco de transformações históricas e socioculturais, constitui um conjunto de bens culturais (escultura, estátua, herma, obeliscos), sendo assim evoca algo ou alguém e, de certo modo...
	O monumento Maria Taquara faz parte do conjunto de patrimônio material e imaterial de Cuiabá e remete a uma identidade cultural, um conjunto dos bens culturais, constituem o patrimônio cultural referente às identidades coletivas (Tomaz, 2010. p. 7). L...
	Contudo o referido monumento “Maria Taquara” é apropriado na memória coletiva, sob diversos olhares e significados, cada grupo social fundamenta um acontecimento, de forma diferenciada, ou seja, a memória coletiva reelabora constantemente os fatos. Se...
	[...] o  patrimônio  cultural  reflete  também  o  que  os  grupos  sociais definem  como  representantes  das  identidades  de  cada  região,  de  cada  grupo,  de  construções subjetivas  que  estão  ao  alcance  de  todos/as  no  espaço  público,  ...
	De acordo com a pesquisa etnográfica realizada no local alguns transeuntes que circulam no espaço da Praça Maria Taquara disseram que não percebem a escultura, mas sim a estrutura do local um pouco descuidada, poluída de lixo, conforme a figura abaixo...
	REFERÊNCIAS

