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POLIFONIA: a linguagem da cidade

Eugénia Maria Dantas’

“O unico pensamento que sobrevive é aquele que se mantém na temperatura de sua prépria
destruicdo” (Edgar Morin).

O sitio sobre o qual, hoje, se assentam as teias orgénicas e inorganicas que sustentam as
relagdes homem/natureza ¢é a cidade. Essa estrutura é o ponto de confluéncia e difusdo das
redes de comunicagéao e trocas que articulam o tecido bio-antropossocial de um determinado
territorio e destes com o restante do mundo.

Segundo Rosnay, a cidade € “... uma maquina de comunicar; uma rede enorme no seio do qual
a maioria das actividades que ai se desenvolvem tem como finalidade a aquisigéo, o
tratamento e a troca de informagdes” (p, 49). E um espaco que possibilita a “desmultiplicacdo
das comunicagoes e das trocas, mas sobretudo a pluralidade e diversidade de escolhas
..."(idem, p. 49).

Levando-se em consideragao “que o homem habita esse planeta ha pelo menos um milhdo de
anos”, a cidade pode ser considerada um organismo novo no nosso ecossistema, tendo em
vista que os seus registros historicos dao conta de sua existéncia ha apenas sete mil anos.
Porém, sua importancia nao é diretamente proporcional a sua idade e, é possivel dizer que,
mesmo representando uma fragao pequena da historia, nela estdo marcados os grandes
avangos e recuos da humanidade.?

A histéria também da conta de que a idéia de “civilizagdo” da humanidade confunde-se com o
processo de configuragéo do espago urbano. E nesse contexto que, na Idade Média,
costumava-se dizer “Os ares da cidade libertam”. Embutida nesta afirmativa, estava a
esperancga de rupturas com “... as cadeias de vassalagem que amarravam e subordinavam o
servo a uma complexa rede de dominacdo”(PECHMAN, 1991, p. 123). O decorrer do tempo,
parece ter mantido aceso o elo que teceu o sentido original da cidade como portadora da
liberdade, da civilidade, da emancipagao.

O século XVIII, foi responsavel por mudangas significativas na estrutura citadina, tanto em
termos populacionais, quanto na propria organizacao do espaco. As muralhas, as casas
velhas, as ruas tortuosas da Idade Média foram substituidas por estruturas que revelavam uma
“concepgao matematica e abstrata do espacgo, expressa num rigoroso plano de ruas, € num
tragado urbano formal”(idem, 1991, p. 124), cristalizando em formas, o distanciamento entre
razao e misticismo, superando marcas do periodo medieval.

O pensamento moderno que fez do “homem um ser quase sobrenatural, que progressivamente
toma o lugar vazio de Deus, ja que Bacon, Descartes, Buffon, Marx deram-lhe como missao
dominar a natureza e reinar sobre o universo’(MORIN, 1994, p. 18), encontra na cidade, sua
expressao mais forte. Assim, € que o espaco urbano ganha concretude sobre um terreno
“selvagem” - montanhas, rios, pedras - consolidando uma natureza manufaturada, fruto da
razao e do trabalho articulado de homens e mulheres, criando paisagens que imbricam uma
nova relacdo homem/natureza. A légica racional que traga os novos contornos da cidade,
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pauta-se por um padrao de previsibilidade e funcionalidade dos espacos, isenta de qualquer
ordem mistica.

A Revolugao Industrial no século XIX, vai confirmar a cidade como bergo que abriga as
grandes transformagdes da humanidade, sejam elas demograficas, tecnologicas, politicas,
sociais. Para se ter uma idéia, em 1800, apenas 3% da populagdo mundial vivia em areas
urbanas. Duzentos anos depois, essa organizagao complexa € o lugar onde 50% da populagéo
do globo vive e morre. No proximo milénio, cerca de 80% da populagao do planeta vivera e
trabalhara em aglomeragoes de mais de 100.000 habitantes. Figurardo no cenario mundial
metrépoles com mais de dez milhdes de habitantes, dentre as quais estardo cidades como Sao
Paulo, Rio de Janeiro, Nova York, Bombaim, Moscou.

As estatisticas demonstram a opgao, em carater irreversivel, da cidade como local de moradia
da populagao, fruto, em parte, das mudancgas ocorridas no setor produtivo e das novas
relagcdes de trabalho. E sabido que a industria ndo interferiu apenas na estrutura citadina, mas
conseguiu estender suas teias até o campo, minimizando as distancias que existiam entre
esses espacos. A logica capitalista industrial vigente no século XX, teve como premissa basica
a eliminacéao das distancia na busca incessante por mercados consumidores cada vez mais
amplos.

A obsessao por mercado impds a necessidade de investimentos pesados em ciéncia e
tecnologia, o que resultou por um lado, no aumento da produtividade, do consumo, em
melhorias médico-sanitérias; por outro, intensificou a degradacdo ambiental, o desemprego, a
violéncia, entre tantos outros problemas. Simultaneo a expansao industrial, instalou-se e
proliferou o campo midiatico-informatico capaz de subverter o tempo, eliminar as distancias,
derrubar as fronteiras entre as nagdes. Dessa forma, a realidade do século XXI parece apontar
para grandes reviravoltas nos padrdes societais de organizagéo, posto que, os avangos
tecnolodgicos experimentados pela sociedade hoje, ainda se encontram limitados, no que tange
a capacidade de acesso da populagéo a esses meios. Este fato apresenta-se como um
paradoxo, na medida em que as pesquisa apontam para o desenvolvimento de mecanismos
que ampliam, cada vez mais, o poder de integragao entre individuos, povos, nagdes, ao
mesmo tempo que nao conseguem romper com as barreiras do subdesenvolvimento, as quais
submetem grande parte da sociedade planetaria.

Esta realidade vem impondo uma agenda de debates, em cujo centro encontra-se a tematica
urbana. Dai a necessidade de se perguntar: diante das transformagées que vém ocorrendo,
haveria um lugar privilegiado de onde olhar a cidade? Pode neste final de século, o olhar do
cientista, do planejador se despojar de leituras que se fagam na interse¢do do pensamento do
cronista, do narrador de memérias, do contista, do ensaista, das redes de comunicagao que
conectam homens e coisas?

Nao nos cabe dar respostas definitivas mas, apenas apontarmos trilhas possiveis de serem
perseguidas com o objetivo de elaborarmos saberes mais complexos da realidade que nos
desafia. Nesse sentido, fazemos coro com Edgar Morin que afirma ser preciso, nessa
empreitada, procedermos como a abelha “...que se inebriou a colher em mil flores para fazer de
tantos pélens diversos, um sé e unico mel” (MORIN, 1996, p. 37)

Assim procedeu Italo Calvino ao construir “As cidades invisiveis”. Utilizando-se da narrativa
literaria, condicionada a leveza da escrita e a precisao dos objetivos, colhe nas diversas
cidades imagens, simbolos, caminhos. O que esta na superficie, mas também o que se
encontra soterrado, escondido nas camadas geoldgicas do tempo e que costuram o imaginario
citadino s&o os ingredientes que alimentam a leitura polifénica e hipertextual das cidades.

E dessa forma que aparecem Zaira, Dorotéia, Anastacia, Zora, Zendbia, entre tantas outras.
Reeditando o “contador de estdrias” benjaminiano na figura do viajante veneziano Marco Pdélo,
Calvino traz a tona a complexidade da cidade, cujos contornos dédo conta de estruturas
enigmaticas ainda por serem decifradas. Nesse sentido, as chaves de leitura ndo se encontram
acabadas, necessitando de ampliagao, reelaboragéo, deslocamentos que possibilitem ver a



cidade “através das muralhas e das torres destinadas a desmoronar, o filigrana de um desenho
tao fino a ponto de evitar as mordidas dos cupins” (CALVINO, 1994 p. 10)

Se, por um lado, a cidade contém os seus mecanismos de protecdo que impedem a realizagédo
do desejo de totalidade, por outro, homens, formas, simbolos constituem-se num amalgama
revelador das teias simbdlicas que tramam seu cotidiano e sua histéria. A mediagao
metodologica possivel para a compreensao do universo citadino esta na sugestiva metafora da
“Ponte” em que:

Marco Pélo descreve uma ponte, pedra por pedra

- Mas qual é a pedra que sustenta a ponte? - pergunta Kublai Khan .

- A ponte néo é sustentada por esta ou aquela pedra — responde Marco
- mas pela curva do arco que estas formam.

Kublai Khan permanece em siléncio, refletindo. Depois acrescenta:

- Por que falar das pedras? S6 o arco me interessa.

Pdlo responde:

- Sem pedras o arco néo existe” (CALVINO, 1994, p. 79).

Através da metafora explicita-se a impossibilidade de se fazer a leitura da cidade a partir do
isolamento dos elementos que lhe dao forma, posto que, sua caracteristica maior esta em
bricolar os dados materiais/espirituais que tecem e s&o tecidos nas relagées homem/natureza.
Dessa forma, os fragmentos sao registros que, se por vezes estdo desconectados a um
observador desatento, para aquele que se deixa conduzir pelo estilo do “contador de estérias”,
a narrativa podera ganhar contornos que articulam a policromia e polifonia dos seus textos.
Coloca-se assim, que o limite das conexdes esta na capacidade que os individuos tém de
estabelecer trocas com o mundo que os cerca, estejam eles conectados as redes virtuais do
mundo contemporaneo ou sentados num banco da praga a contemplar as estrelas.

Na cidade estdo guardados os segredos que impedem e permitem o avango da sociedade. Os
seus espacos estdo dotados “do peso e da permanéncia das extraordinarias paisagens.
Horizontes de pedras, onde o mais moderno convive com a decadéncia, o futuro com a
antigtiidade. Um solo arcaico, juncado de vestigios e lembrancgas. Vistes de cidade como um
sitio arqueoldgico” (PEIXOTO, 1996, p. 42).

A composicéo da cidade em camadas que se sobrepdem, também fascina Calvino. As
inscricbes sdo duplos registros que permitem ao habitante experimentar “a tenséo entre a
racionalidade geométrica e o emaranhado da existéncia humana”, num continuo encobrir-
descobrir-encobrir... a superficie subterranea de suas formas.

Nessa perspectiva “a cidade nédo conta o seu passado, ele o contém como as linhas das maos,
escritas em angulos das ruas, nas grades das janelas, nos corrimédos das escadas, nas
antenas dos para-raios, nos mastros das bandeiras, cada segmento riscado por arranhdes,
serradelhas, entalhes, esfoladuras” (CALVINO, 1994, p. 15).

Calvino expressa de modo superlativo como as formas podem conter as determinagbes ocultas
que alimentam a meméria, cuja fungéo basica é a repeticdo/esquecimento que permitem aos
“aglomerados humanos simplesmente existirem”. Como um espaco de conflitos, ela aglutina e
expde ao maximo, as contradi¢gdes que constréem o imaginario societal, posto que, “De uma
cidade nao aproveitamos as suas sete ou setenta e sete maravilhas, mas as respostas que da
as nossas perguntas”(IDEM, 1994, p. 44)

A cidade é uma conjuncao de dados que se (des)articulam, configurando um espago marcado
pela sobreposig¢ao de fungbes, caminhos, simbolos, morada dos deuses e demdnios que
garantem o controle de um territério, a0 mesmo tempo que possibilita a gestao coletiva. Esse
fenbmeno mundial se inscreve nas agendas de urbanistas, gedgrafos, socidlogos,
antropdlogos, desafiando os pilares do saber disciplinar especializado, colocando para cada
um, a necessidade de repensar a pratica fragmentaria que vem caracterizando a ciéncia
moderna. O que se impde € que na cidade os problemas s&o construidos em rede, cujos “nés”
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apontam para conexdes complexas, em que o imperativo é fazer articulagbes, derrubando as
muralhas que se apresentam entre homens e coisas.

Trabalhando no campo das aproximagodes € possivel dizer que a cidade € um hipertextog. Num
momento é epidérmica, com seus prédios, ruas, avenidas, viadutos. Em outros é intersticial,
permitindo o fluxo de informacgdes, pessoas, mercadorias, constituindo-se numa estrutura sem
hierarquias pré-estabelecidas que determinem os caminhos possiveis de leituras. No hipertexto
citadino, o “usuario-leitor” pode acionar as informacgdes de qualquer parte da rede, interferir no
contexto bricolando imagens, alterando percursos, reestruturando os dados num jogo
comunicacional, cujas mensagens atuam no sentido ajustar, temporariamente, o diversificado e
complexo emaranhado de cddigo que se misturam no cenario urbano.

Os seus registros sao textos que, como a metrépole moderna, se estendem ao infinito, sendo
impossivel resumi-la a uma representagao cartografica, um guia que oriente os seus “usuarios-
leitores” na medida em que “nunca se esta diante da cidade, mas quase sempre dentro
dela”(ROLNIK, 1987, p.12), partilhando seus encontros, desencontros, conflitos. As cidades,
longe das adjetivacdes definitivas ou representacdes sintéticas, combinam a pluralidade de
estilos, formas, em que estdo presentes momentos de expansao e retraimentos das agoes
humanas.

O seu espaco assemelha-se a um “campo magnético”, que atrai os homens e sua historia,
registrando as maneiras de pensar, agir, metamorfosear o espago. A fisionomia da cidade é a
prépria expressdo daqueles que a habitam (“ou serdo habitados por ela?”), reveladora dos
fantasmas, conflitos desilusdes que constréem o “emaranhado da existéncia humana”.

Este espacgo que se caracteriza mais pela aglomeragao do que pela dispersao, estabelece
cédigos de disciplina, interdi¢cdes, cria através do discurso, o jogo do permitido e do proibido,
podendo-se dizer que “ser habitante da cidade é estar ao mesmo tempo protegido e reprimido
por suas muralhas”(ROLNIK, 1987, p.24 ). Esclarece ao mesmo tempo que confunde, este é o
seu estatuto. Na cidade, tempo e espaco s&o o cruzamento da diversidade de imagens,
interesses “Horizonte saturado de inscricbes, depodsito em que se acumulam vestigios
arqueoldgicos, antigos monumentos, tracos de memaria e o imaginario criado pela arte
contemporanea’(PEIXOTO, 1996, p. 10).

As imagens que alimentam os seus registros estao borradas pelas “parcialidade da
imaginagao”, o que leva, muitas vezes, a leituras que enfatizam uma dualidade discursiva que
separa bem/mal, encanto/desencanto, prazer/perdi¢cdo. Margareth Rago em “Prazer e
Perdicéo: a representagéo da cidade nos anos vinte” analisa essa dualidade a partir do qual a
cidade é representada.

A autora discute as transformagdes que estavam se processando no cenario urbano brasileiro,
nos anos 20, a partir das imagens e do imaginario presentes em dois romances da época: “Os
Condenados” de Oswald de Andrade e “Madame Pommery” de Hilario Tacito. A partir da
literatura, Rago revela duas cidades, dois mundos, marcados por desejos e interesses
conflitantes. Em “Os Condenados” extrai um conteudo que revela cenas de um espago
marcado pela tragicidade. Os personagens que encenam o teatro da vida representam papéis,
cujos destinos tém um final implacavel. Nesse palco circulam personas desfiguradas, aleijadas,
feias, robotizadas, mecénicas. Essas imagens contrastavam com as modernas construgoes
arquiteténicas, onde se viam os cafés e hotéis, simbolos da modernidade. “Esse cruzamento
entre diferentes espagos e tempos, entre diversos suportes e tipos de imagens, é que constitui
a paisagem das cidades”, ou pelo menos um dos seus muitos textos.

As paisagens urbanas descritas, demonstravam, pois, um tom pessimista com relagéo a
modernidade. O fugaz, o passageiro colocavam em cheque o enraizamento, a permanéncia
das experiéncias passadas. Tudo estava na superficie, ndo havia camadas, nao havia
vestigios. Nesse contexto, as praticas arqueoldgicas estavam fadadas ao fracasso. Tudo
parecia muito espesso e concreto, mineralizado, “acumulo de coisas que se recusavam a
partir’. A plasticidade urbana acumulava as ilusdes dos individuos dispersos e perdidos no
amontoado de simbolos que os narcotizavam, retirando-lhes a capacidade de fincar raizes, de
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registrar a longo prazo, as experiéncias. A relagao espago/tempo ganhava em fulgacidade,
impelindo os homens a sucumbirem as novas formas e sensagdes que passavam a compor o
mundo moderno da grande cidade. Perdido, mas ao mesmo tempo preso ao rigor urbanistico, o
homem teve dificuldades de registrar e ler o novo mundo que se desvelava a sua frente.

Portanto, “ha qualquer coisa de estranho nesta paisagem de acentuado colorido vermelho: a
moderna configuracao espacial, os edificios e construgdes retilineas, as ruas geometricamente
alinhadas, contrastavam, fortemente com a descaracterizagao fisica dos seus habitantes: feios,
desformes, dissolutos, violentos, carregam expressées debochadas ou horrorizadas, indignas e
indecorosas”( RAGO, 1986 p. 78).

No inicio do século as inscrigées urbanas expunham as fraturas resultantes dos avangos
técnicos, da sociedade, que de certa forma comegava a romper com o ideario de um espago
campestre predominantemente “bom”. “A vida como a cidade, se caracterizava negativamente:
a imagem do circo, onde palhagos nao riem, onde o destino decide tragica e inexoravelmente
0s movimentos de suas marionetes, onde o0 homem tem pouca ou nenhuma alternativa,

reaparece como um quadro expressionista”(idem, 1986 p.83).

E sob esta abordagem, que aparecem os personagens do livro “Os Condenados” de Oswald de
Andrade, analisado por Rago, no texto anteriormente mencionado. No universo oswaldiano,
que Rago examina, a cidade é um labirinto que aprisiona os individuos, forgando-os a “fazer o
que nao quer, a viver o que nao escolhe”. Neste espago nao ha saidas, portas abertas ou
janelas. “A Unica alternativa é o suicidio, a queda, a condenacao”.

A descrigdo ganha contornos contrastantes, revelando as contradi¢des dos personagens: “ora
alegre e colorida, ora sombria e soturna”, ela vai seduzindo os seus habitantes para um destino
previamente tragado. “Como um grande cabaré, ela atrai os individuos pela promessa de
felicidade sexual que nunca se realiza’(idem, 1986 p. 84). A cidade sob esta perspectiva
“arrebenta qualquer ilusao, frustra qualquer promessa de felicidade e de libertacdo. Desumana
e cruel, confina os individuos em papéis e em instituicdes: bordéis-asilos-prisdes-fabricas-
bondes apinhados. Quem ai pode ser feliz?” (idem, 1986 p.86)

Segundo Margareth Rago, ndo é o viés pessimista e negativo que seduz Hilario Tacito ao
construir “Madame Pommery”. Neste, as transformagdes que vém se processando no espago
citadino, denotando os primeiros tracos de modernidade, vao ser encarados de forma otimista
e positiva. O tema central do livro é o “Cabaré”, porém, ao contrario de Oswald de Andrade,
Hilario ndo associa o cabaré a decadéncia e ao sofrimento, mas representa em “Madame
Pommery” a portadora do progresso. Assim, se em “Os Condenados” o cabaré é associado a
idéia de “cancro” social, para Hilario ele resulta de uma iniciativa capitalista progressista, criado
para “compreender e responder as necessidades do seu tempo”. Comparada aos grandes
heréis, “Madame Pommery” é apresentada como a grande desbravadora. No bordel da alta
prostituigdo, todos se divertem ao som da boa musica, das mulheres bonitas e bem vestidas,
mas também obedecem a um rigido padrao de conduta, onde as regras sdao bem definidas.
“Ninguém ai pode se perder, tudo esta sob controle”. Nesse contexto, impdem-se duas visdes,
dois imaginarios a respeito do urbano e do social: “onde Oswald vé o inferno, Hilario propde o
paraiso”.

Nos dois livros estavam presentes os discursos que se gestaram sobre a cidade e vida nela
contida. Os enredos, os personagens, sao suas metaforas. Expressam o conflito posto pela
modernidade entre o efémero, o fugidio, o eterno e o imutavel. O espago e tempo tendem a
aparecer cunhado de adjetivacdes representativas de uma realidade cadtica, impulsionadora
de discursos que colocavam em oposi¢gao 0 moderno e o0 arcaico, 0 campo e a cidade.

A tecitura do discurso moderno colocou em evidéncia o carater paradoxal sobre o qual estava
apoiado. Ao mesmo tempo que precisa assegurar os mecanismos de repeticao e permanénciaé
para conseguir se instaurar e reproduzir, ndo pode respeitar o passado. “A transitoriedade das
coisas dificulta a preservagéo de todo sentido de continuidade histoérica. Se ha algum sentido
na histéria, ha que descobri-lo e defini-lo a partir de dentro do turbilhdo de mudancas, um
turbilhdo que afeta tanto os termos da discussdo como o que esta sendo discutido”(HARVEY,
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1992, p. 22). O sentido da histéria estava na sua propria morte. O discurso da modernidade se
define na capacidade de ser “destrutivamente criativo” residindo ai o seu carater permanente.

A modernidade que impregnou a vida urbana revelou um perfil analitico preso a dualidade
discursiva entre bem/mal, passado/presente como realidade avessas a quaisquer formas de
intersecbes. Essa maneira de imaginar, de ler e de representar os fatos ainda persistem nas
analises, agora, incorporando os elementos do momento. Desta feita, alguns sucumbem as
asperezas da realidade e negam-lhe o sonho. Outros se encantam e, ao invés da trevas
retratam um panorama onde imperam as luzes. Nesses dois caminhos, perde-se de vista que a
cidade é luz e treva. Para conhecé-la é preciso caminhar nas suas ruas, bares, cafés, motéis-
bordéis de forma a colher os seus fragmentos, optando por uma dispersao espago-temporal,
que misture discursos variados, plurais.

E necessario captar a comunicacdo urbana no que ela tem de mais rica, ou seja, a sua
dimenséo polifénica, deixando-se guiar pela sonoridade das vozes que se cruzam, relacionam-
se, isolam-se, contrastam-se, o que Canevacci definiu como uma possibilidade metodolégica
para penetrar nos cédigos citadinos. Preservar a polifonia urbana na pratica interpretativa é
exercitar o dialogo entre niveis diferenciados de enunciados, que codificam a paisagem urbana.
A leitura do espacgo urbano esta na narrativa que articula técnicas interpretativas diversas, com
regras, estilos, que compdem a linguagem urbana.?

Se é possivel pensar em uma metodologia a partir da polifonia capaz de nortear a interpretagéo
sobre o urbano e a vida nela contida, esta, pauta-se, também, pela dispersao e
estrangeiridade. O desenraizamento e o estranhamento sdo fundamentais para acionar novas
perspectivas cognitivas capazes de redimensionar a apreensao dos textos urbanos®

Nessa diregao esta a sugestiva metafora do “Flaneur”, descrita por Walter Benjamin, sobre as
mudancgas que se processavam em Paris do Século XIX. O Flaneur caminhando pela cidade,
experimentava sensacdes de estranheza e familiaridade. “Ao mesmo tempo que esta em casa
na cidade o Flaneur se aliena dela” (ROUANET, 1993, p. 23). O que ele fazia era compreender
a cidade pela sobreposi¢ao dos espagos, operando simultaneamente uma atualizagéo do
passado e uma decodificacdo simbdlica de sua transformacgao. Ao proceder dessa forma, toma
para si a diregdo metodoldgica da montagem das informagdes a partir do detalhe. Alias, essa é
a sua caracteristica maior.

A cidade, dessa forma, pode ser assemelhada a um grande quebra-cabegas, cujas pegas
encontram-se embaralhadas, com pouca definicdo. Comparada a um individuo na multidao, é
mais um, pouco significando se é observado no todo. Entretanto se visto como fragmento ou
detalhe, perceber-se-a que existem pontos de ligagdo entre as partes e o todo, sejam esses
pontos, cores, formas ou desenhos, que vao se encaixando a uma montagem atenta de quem
manuseia o jogo da totalizagao. Neste jogo, o espaco citadino produz e é produtor de sentidos,
sistema aberto a renovagao que se apresenta a partir das interagdes entre os seus habitantes
e suas estruturas concretas e imaginarias.

O Flanuer exibe, assim, um certo estatuto do pesquisador e nos reforga a pista segundo a qual
a cidade é um grande campo de significados fragmentados que, se tém uma dimensao propria
e auténoma, ao mesmo tempo estas se relacionam. E dessa forma que se pode perceber o
sentido ambiguo e relacional de cada fragmento e de sua composigéo na constituigdo do todo:
movel, aberto e igualmente ambiguo. Na cidade figuram imagens/sombras que subvertem, a
todo instante, a razdo geometrizante que organiza os seus espacos, colocando em evidéncia
que na solidez e precisao de suas estruturas - casas, empresas, ruas, viadutos, pragas - estdo
conjugadas as indeterminagdes e pulsagdes que fundamentam o seu universo.

As anadlises a respeito da cidade tendem a apresenta-la com um cenério caédtico, sombrio,
ameacador. A estrutura aberta pelo progresso cria “uma cidade infernal que esta Ia no fundo e
gue nos suga num vortice cada vez mais estreito” (CALVINO, 1994, p. 150). Diante de um
quadro desalentador que se impde, Calvino nos aponta duas trilhas possiveis de serem
seguidas: “A primeira é facil para a maioria das pessoas: aceitar o inferno e tornar-se parte
deste até o ponto de deixar de percebé-lo. A segunda é arriscada e exige atencéo e
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aprendizagem continuas: tentar saber reconhecer que o que no meio do inferno, néo é inferno,
e preserva-lo, e abrir espago”(idem, 1994,p. 150).

N&o se trata de refutar simplesmente a técnica em nome da arte, de negar a cidade em nome
do campo. Mas fazer um exercicio mais ousado e complexo, em que teoria/pratica tegcam
construgdes mais humanas, capazes de articular espagos onde novo/velho, moderno/arcaico
sejam expressdes de um mundo marcado pela possibilidade do didlogo entre os diferentes, na
perspectiva de suprimir a homogeneidade totalitaria do pensamento entre iguais.

Compreender a cidade é trabalhar diretamente com a pluralidade de interesse, de idéias. E
exercitar mecanismos capazes de viabilizar um convivio mais democratico, aberto e complexo
da realidade, pois n&o adianta libertar a cidade do minotauro e deixa-la entregue a tirania da
realidade. Por isso, € importante deixar-se guiar pelo campo metaférico aproximativo abrindo
caminhos que possibilitem “desvendar/encobrir’ as praticas que alimentam a arqueologia
citadina, escavando as camadas de memorias que se sobrepdem, e confundem o observador
desatento. Escrever nas “paginas do livro de registro da cidade” é alternar momentos de
alucinagao, lucidez, “prazer e perdigao”.

A cidade como simbolo da modernidade, cria os seus labirintos, ndo para aprisionar os
homens, mas para desafia-los, e nesse jogo, teremos que ser perspicazes e pacientes,
fornecendo ao cotidiano “dados perceptiveis mais sintonizados numa escala de tempo sempre
reversivel, ndo direcionada unilateralmente a um futuro previsivel’(CARVALHO, 1992, p.96).

Fugir do discurso reificador que reveste o novo com roupagens coloridas e atraentes ou que
reduz a urbanidade as expressdes mais perversas da vida em sociedade como a explosao da
violéncia, da miséria, da mediocridade humana é um passo importante. Investir numa nova
estética de pensar e produzir o mundo de forma ampliada, atualizada, aberta é talvez o maior
investimento que se possa fazer. Talvez alguns fiquem a pensar: como fazer? Que metodologia
€ possivel ser aplicada para que se possa (re)descobrir a cidade? O caminho se faz
caminhando. E preciso transbordar, disseminar, circular as informacdes, as idéias para que se
possa principiar novos percursos.

Para ler o hipertexto citadino, o “usuario-leitor” ha que ouvir as varias vozes que o compdem,
munir-se de estratégias metodoldégicas que permitam guiar-se por um “sistema aberto” o qual
possibilite “trocas de energia, matérias, informacgdes utilizadas na conservagao do seu
organismo contra a degradagao exercida pelo tempo”(ROSNAY, p. 90). Nesse percurso, o
leitor tera que lidar com elementos diversos, que tém uma alta densidade de interconexdes e
que apresentardo um certo grau de imprevisibilidade, de comportamento.

Os conectivos que permitirdo a leitura da cidade deverao estar isentos das classificacoes
definitivas. A sua permanéncia estara condicionada a leituras/acdes que articulem os tempos
histdricos, no intuito de ampliar o capital cognitivo sécio-individual acumulado, o que favorecera
o enriquecimento da interpretacao e reinterpretagdo dos fatos, recuperando, diversificando e
complexificando o imaginario citadino.

Nomandismo, errancia, bicolagem hipertexto, polifonia devem ser os ingredientes que
direcionam as praticas académicas potencializando narrativas capazes de estabelecer uma
dialogia mais aglutinadora e preservadora da vida no planeta e na cidade.
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