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Moda e género: o vestudrio sexualizado
no New Look de Christian Dior (anos 1950)

Fashion and gender: the sexualized clothing
in New Look of Christian Dior (1950)

Jodo Quintino de Medeiros Filho!

RESUMO: O texto reflete sobre a relagio entre moda e género, em que se considera a contribui¢do daquela para
a construgdo das identidades de género. Assim, busca-se entender tal conexdo num momento especifico da
Histéria da Moda, o tempo de voga do chamado New Look, de Christian Dior, criado em 1947 e perdurando ao
longo dos anos 1950, com reflexos na década seguinte. A silhueta pretendida pelo equilibrio busto-cintura-
quadril coadunava-se com um ideal de mulher buscado no pds-Segunda Guerra Mundial: o de mée e esposa.
Amparada por uma tipologia de fontes a incluir fotografias, impressos, depoimentos orais e um vestido de época,
a pesquisa procurou vestigios da imitagdo da moda francesa no municipio de Sdo Jodo do Sabugi, localizado na
regido do Serido, Estado do Rio Grande do Norte.

PALAVRAS-CHAVE: Moda. Género. Christian Dior. New Look. Vestuario sexualizado.

ABSTRACT: The text reflects on the relationship between fashion and gender, as it considers that the
contribution to the construction of gender identities. Thus, they seek to understand such a connection at a
specific time of History of Fashion, the time of vogue so-called New Look of Christian Dior, created in 1947 and
lasting throughout 1950, reflected in the following decade. The desired silhouette for balance bust-waist-hip
coadunava with a woman's ideal pursued in the post-World War II: the mother and wife. Supported by a
typology of sources to include photographs, printed, oral testimony and a period dress, the research sought traces
of the French fashion imitation in the municipality of Sdo Jodo do Sabugi, located in the region of Serid¢, State of
Rio Grande do Norte.
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AS VESTES

Enfrentei furacdes com meus vestidos claros
Quem me vé por ai com esses vestidos estampados
ndo imagina as grades, os muros

o chdo de cimento que eles tornaram leves

Naio se imagina a escuriddo

que esses vestidos cobrem

e dentro da escuriddo os incéndios que retornam
cada vez que me dispo

cada vez que a nudez me liberta dos seus lagos

(Iracema Macedo, Lance de dardos, 2001)

A sensagdo de vestir uma roupa pode ser a de reencontrar o sonho, a de esquecer uma
tristeza pela capa feliz que se veste, a de iludir-se com a caricia do tecido ou com sua fluidez. O
traje pode ocultar as mazelas e os problemas - auxiliar no enfrentamento dos furacdes, no
atravessamento das grades, no salto sobre os muros — e seus artificios aproximam dos ideais
de beleza e felicidade que circundam os individuos ou que saltam de dentro de cada um. Se
estar vestido garante alguma protecdo em relagdo ao pudor, se proporciona poder ou
denuncia a posi¢do social, despir-se afasta das obrigacdes que a cultura e a sociedade podem
sugerir.

No século XX, as Ciéncias Sociais, dentre elas a Historia, tém passado por notaveis
alteragdes, tanto no que tange as problematicas elencadas quanto aos métodos utilizados em
sua pesquisa. As tentativas de renovagio e revisao da produgido historiografica findaram por
encontrar novas abordagens, novos rumos e novos problemas, o que equivale dizer novos
espagos de investigagao.

Assim, a moda, pratica cultural antes pouco estudada, passou a ser alvo das investidas
dos historiadores, que certamente ndo deixam de relaciond-la a uma conjuntura social e
econdmica. Os estudos sobre moda comegaram a aparecer desde o século XIX, feitos
principalmente por soci6logos, em que tais investigagdes tenderam a buscar o surgimento da
moda na ascensdo da burguesia, a partir do século XIV!, quando esse segmento social
necessitava afirmar seu status pela aparéncia. Alguns dos primeiros pensadores que se

dedicaram ao assunto, Spencer e Simmel, por exemplo, ja identificavam os dois movimentos
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que estariam na base do funcionamento da moda: a “imita¢ao” e a “diferenciacdo”. Parecer
igual para pertencer ao grupo ou querer ser diferente para lancar novidades e contestar o
comum esta no jogo de polos antagonicos e complementares que definem a moda (CALDAS,
1999).

Por moda entende-se um conjunto de ajustes e adaptacdes periddicas nos estilos de
vestimenta, bem como nos acessorios e demais tipos de ornamentagao pessoal, colocados em
circulagdo em nivel regional ou universal, “a mobilidade frivola erigida em sistema
permanente” (LIPOVETSKY, 1997, p. 10). O conceito pode, ainda, ser empregado para as
variagdes ocasionais acontecidas em diversos setores, na sociedade, na politica, na ciéncia,
entre outros. O interesse deste trabalho, porém, é falar de moda enquanto processo
transicional entre estilos de vestir e exibir-se.

Uma articulagdo entre os conceitos de moda e género foi de grande importancia na
discussdo tedrica que se precisou engendrar para a nossa pesquisa de mestrado’, quando
estudamos a imita¢do da moda francesa — especialmente o New Look de Christian Dior — num
municipio do Serid6 potiguar, durante os anos 1950. Naquele estudo, a tipologia das fontes
reuniu de fotografias a um vestido de época, passando pelos periddicos impressos e pela
oralidade, tentando-se uma “leitura horizontal” enquanto viés metodoldgico (LIMA;
CARVALHO, 2011, p. 50), a medida que se procurou buscar recorréncias nas analises
iconograficas, cruzadas pela leitura de revistas femininas e de atualidades, pelo recurso a
captagdo de depoimentos orais e, finalmente, uma peca de vestuario reconhecida enquanto
objeto da cultura material e documento histérico.

Um pouco da compreensdo que procuramos ter sobre os conceitos de moda e género
aparece neste artigo, partindo do ponto de se considerar relevante o entendimento de que o

sistema da moda contribui fortemente para que sejam edificadas as identidades de género.

A moda e a constru¢ao das identidades de género
Desde tempos remotos o ser humano tem-se detido em projetar formas e modelos de
decorar o corpo, ora para seduzir, ora para agasalhar-se, ora para demonstrar status, ou para

fazer as trés coisas de uma s6 vez. A inven¢ao de novos e variados codigos estéticos para a
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producdo de roupas e aderecos esteve, mesmo que inconscientemente, sempre relacionada as
conjunturas politico-econdmicas, as lutas de classe, as circunstancias de tempo e lugar. Pelo

dizer de Carl Kohler (1996, p. 57-58):

Para a humanidade, o vestir-se é pleno de um profundo significado, pois o
espirito humano nao apenas constréi seu proprio corpo como também cria
as roupas que o vestem, ainda que, na maior parte dos casos, a criagdo e a
confec¢ao das roupas fique a cargo de outros. Homens e mulheres vestem-se
de acordo com os preceitos desse grande desconhecido, o Espirito do
Tempo.

Ao longo da Histéria da Moda, principiada no século XIV, vemos a sociedade
ocidental debater-se em forjar um corpo ideal para o homem e para a mulher, realgando
qualidades, encobrindo imperfei¢oes, definindo pontos de apelo erético, sempre de acordo
com cada contexto historico. Especialmente a partir do século XIX, quando surge a figura do
criador de moda - o estilista — e a moda se define como sistema, as criagdes sdo assinadas, as
novidades se sucedem incessantemente, por estagdes, e 0os novos langcamentos sdo aguardados
com expectativa.

Seguindo esse modelo de funcionamento, em 1947, o estilista francés Christian Dior
apresentou em Paris a sua colegdo intitulada Ligne Corolle (Linha Corola), como proposta de
renova¢ao da moda logo apds os tempos nefastos da Segunda Guerra Mundial (1939-1945),
quando vigoraram impiedosas restrigdes em relacao aos exageros de materiais empregados na
producao do vestuario. A ideia de Dior era a de retomar uma imagem de sonho, perdida ao
longo dos ultimos anos, fazendo a mulher involucrar-se em metros e metros de tecido, gastos
na confec¢do de amplas saias a imitarem a corola das flores.

O estilo idealizado por Dior cumpria o destino da moda em fazer retornos ao passado,
como sistema caracterizado por alteragdes ciclicas nos modos de construgdo da imagem
externa do individuo, e retomava a silhueta usada em meados do século XIX, em que, vendo-
se de baixo para cima, a arquitetura da figura feminina iniciava com uma saia elevada
convergindo para a cintura minima, a sustentar seios ogivais. A novidade, ou a renovagdo de

um velho estilo, enfrentou polémicas, como campanhas contra o seu uso, mas encantou — e
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vestiu! - mulheres do mundo inteiro ao longo dos dez anos seguintes a sua re(invengao),
sendo mais duradouro do que o proprio Christian Dior poderia imaginar. Logo no momento
de seu anuncio, a Linha Corola foi rebatizada pela editora de moda Carmen Snow, passando a
aparecer nas revistas especializadas e, depois, a figurar nos livros de Historia da Moda com o
nome americano New Look (Novo Olhar).

Considera-se o New Look como a primeira moda de vestimenta a atingir populagoes
dos cinco continentes’, contribuindo para o surgimento de um vestudrio internacional, que
comegara a se insinuar desde a invenc¢ao da maquina de costura, no século XIX. Sua adogao
por mulheres dos quatro cantos do planeta colaborou na énfase a separagao entre os sexos,
propiciada pelo apelo erdtico das curvas arquitetadas nas dobras e franzidos dos panos,
enchidos e armados com a inten¢ao de criar volumes para a edificagao de uma forma feminina
semelhante a ampulheta, ou, como se disse no Brasil, o corpo-violdo. O estilo que fez das
mulheres flores ambulantes perpassou a década de 1950, contribuindo para a construgdo de
uma identidade de género que associava o sexo feminino a maternidade, imagem que ¢é
recorrente nos anuncios publicados nos peridédicos da época, a apresentarem a mulher como
mae e esposa, coroada como Rainha do Lar.

Entre os anos de 1940 e 1950, e bem antes desse periodo, a moda francesa era
difundida mundialmente através de uma imprensa que se especializava no publico feminino,
ou que abria espago para a moda nas revistas de atualidades. Divulgadas de um pais a outro, as
formas da vestimenta ideal emanavam de centros de poder, como Paris, chegando primeiro
nas grandes cidades brasileiras, como Rio de Janeiro e Sdo Paulo, a partir das quais eram
espargidas nas paginas impressas, em ilustragoes, fotografias e escritos, exortagdes imagético-
textuais a convencerem usudrias dos mais reconditos lugares a vestirem-se segundo a ultima
moda, em nosso caso, o New Look de Christian Dior.

Desse modo, pela imita¢do, a Alta-Costura* francesa foi arremedada pela pequena-
costura dos lugares mais reconditos, dando margem a que as mulheres das mais variadas
regides se conformassem a um modelo ideal preconizado para elas. Se bem que a produgao de
copias dos trajes da linha New Look tenha por vezes escapado da imitagdo pura e simples, as
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concessdes havidas ao gosto e as posses locais ndo deixavam de corroborar que a moda
relaciona-se fortemente com a construgao das identidades de género.

Desde que a moda foi inventada como pratica sistematica de cobrir e enfeitar o corpo,
uma de suas atribui¢oes tem sido a de opor homens e mulheres através de suas aparéncias.
Quando o gibao foi criado, no século XIV, o vestudrio europeu se sexualizou, passando a
distinguir uns e outros pelo uso de cal¢as ou de vestidos. Para Gilles Lipovetsky, o que assinala
o nascimento da moda é o “aparecimento de um tipo de vestudrio radicalmente novo,
nitidamente diferenciado segundo os sexos: curto e ajustado para o homem, longo e justo para
a mulher. Revolug¢ao do vestuario que langou as bases do trajar moderno” (1997, p. 29).

Desse tempo para cd, vivemos duas grandes fases na Histéria da Moda: do século XIV
ao XIX; dai até a década de 1950. O primeiro periodo corresponde a era de uma moda
aristocratica, fortemente marcada por maiores alteracdes na roupa masculina, enquanto que o
segundo tem sua apoteose no New Look, que assinalou a ultima grande novidade nas
vestimentas femininas, claramente criadas para distinguir as mulheres dos homens.

A partir da década de 1960, concretiza-se uma tendéncia que ja se manifestava desde
os anos 1920, com o predominio de uma forma de trajar unissex, em que jeans e t-shirts
vestem criangas e adolescentes de ambos os sexos, rapazes e mogas, homens e mulheres
adultos. Esse percurso do sistema da moda rumo a um vestuario menos marcado sexualmente
teve um percal¢o entre 1947 e os anos 1950, quando a voga do New Look de Christian Dior
colaborou para uma nitida distingdo entre homens e mulheres através dos modos como se
faziam apresentar em seus trajes.

Pelo visto, o vestuario sexualizado foi-se modificando ao longo dos séculos, mas ainda
era visto como predominante nos anos 1950, quando o New Look trabalhou em seu proveito®.
Se, nessa década, as maneiras de organizagdo da aparéncia eram muito mais facilmente
divulgadas pelo mundo, gragas ao alcance das revistas, do cinema e da televisao, uma forte
diferenca entre as roupas masculinas e femininas faziam os homens parecerem hastes e as
mulheres se assemelharem a flores em suas saias a imitarem corolas, sendo possivel fazer uma
analogia dessas imagens com os 6rgdos genitais masculino e feminino, respectivamente.
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Para além dessa leitura sexualista da moda, encontramos sugestdes que levam a
construgdo de uma identidade de género nos trajes infantis, cujas cores e adornos ja
apontariam modelos ideais para meninos e para meninas. Esses ensinamentos estéticos seriam
extremamente carregados de intengdes objetivando, em ultima analise, ao forjamento dos
géneros enquanto caracteristica fatal da personalidade, da qual ndo se pode fugir.

Pensando sobre isso, averiguamos que o conceito de género, surgido entre feministas
inglesas e americanas, passou a ser utilizado pelos estudiosos em ambito mundial, a partir da
década de 1980, quando foi introduzido nos meios académicos brasileiros. Desde entio,
comegcou a disputar espago e prestigio com os chamados “estudos sobre as mulheres” (CISNE,
2012, p. 78), decorrentes das necessidades de alicerce tedrico sentidas pelas militantes da
segunda onda do feminismo, havida no calor dos movimentos sociais dos anos 1960 e 70.

O surgimento do conceito de género contribuiu para uma compreensdo das
desigualdades entre homens e mulheres como algo socialmente construido, servindo também
para a analise relacional da subordinagdo da mulher ao homem, quando o feminino se define
em relagdo ao masculino, numa espécie de contrato socio simbdlico entre os sexos, conforme
explica Mirla Cisne. Citando Piscitelli, essa autora reconhece a importancia do ensaio “O
Trafico das Mulheres: Notas sobre a Economia Politica do Sexo”, de Gayle Rubin, publicado
em 1975, como responsavel pela difusdo da defini¢do de género, a ponto de tornar-se
referéncia obrigatdria nos escritos feministas (CISNE, 2012, p. 77-79).

Seria Gayle Rubin a instituidora da dicotomia na relagio entre sexo e género, o
primeiro determinado biologicamente e o segundo edificado socialmente, mas o termo
“identidade de género” fora introduzido pelo psicanalista Robert Stoller no Congresso
Psicanalitico de Estocolmo, em 1963. Para Rubin (citada por CISNE, 2012, p. 79-80), “a
matéria-prima bioldgica do sexo humano e da procriagao é modelada pela intervengdo social
humana”, havendo, portanto, um transito entre natureza e cultura®.

As criticas a teoria desenvolvida por Rubin, surgidas desde os anos 1990, desconfiavam
da insisténcia em bases naturais nos estudos de género, reforcando os sistemas duais

estabelecidos (sexo-género, natureza-cultura) como explicagdes universais e plenamente
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aceitas. Uma das principais pensadoras a questionar essa analise tem sido exatamente Judith
Butler, que escarafunchou a dicotomia sexo/género, historicizando também a categoria sexo,
para ela idealizada e materializada em contextos diversos, conforme os rumos da historia.

Instavel, porque nao-fixo, e em permanente autocritica, o conceito de género tem sido
apropriado por pesquisadores das mais diversas orientacdes tedricas, despertando turbulento
e estimulante debate em seu redor. As expressoes anglo-saxas sex e gender, de dificil tradu¢ao
para as linguas neolatinas, criavam distingdes que foram lentamente ganhando sentido. Nesse
aspecto, Guacira Lopes Louro (1996, p. 3) afirma que enquanto o sexo se refere a identidade
biolégica de uma pessoa, o género esta ligado a sua construgdo social como sujeito
componente de uma variada tipologia.

Ao entender-se o conceito de género como construgdo histdrico-social, deve-se
considerar o seu carater plural, dada a existéncia de ideias de feminino e masculino diversos
social e historicamente. Tanto sociedades diferentes tém concepgdes diversas de homem e
mulher, quanto essas sociedades alimentam, internamente, concepg¢des diversificadas,
dependentes da classe, religido, raca, idade e outros elementos caracterizadores deste ou
daquele grupo. Vale dizer, também, que as nog¢des de masculino e de feminino transformam-
se no tempo. Assim, os processos de constru¢cio do género sio determinados historica,
linguistica e socialmente, sendo constituidos e instituidos pelas multiplas instancias e relagdes
sociais, pelas institui¢des, simbolos, formas de organiza¢io social, discursos e doutrinas
(LOURO, 1996, p. 4).

A sociedade cria ideias sobre o homem e a mulher, partindo da observa¢ao e do
conhecimento das diferencas sexuais, de onde estabelece modelos de relacdo entre uns e
outros, e dentro de cada um dos dois polos. As chamadas relagées de género apresentam o

feminino e o masculino como opostos e complementares. De acordo com Gouveia e Camurga,

na maioria das vezes o que ¢ masculino tem mais valor. Assim, as relagdes de
género produzem uma distribuicdo desigual de poder, autoridade e prestigio
entre as pessoas, de acordo com o seu sexo. E por isso que se diz que as
relagdes de género sdo relagdes de poder (1999, p. 12).
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Pensando que nao se nasce como se é, mas aprende-se a sé-lo, cumprem-se desde cedo
normas sociais que determinam o comportamento de homens e mulheres. As normas de
género sugerem como se deve ser, pela adogao de valores distintos para o ser masculino e para
o ser feminino. Exemplificando: nas sociedades de cunho patriarcal, o casamento e a
maternidade compdem juntos a opgdo possivel de felicidade para a mulher. Ainda nessas
sociedades, mesmo gozando de maior liberdade de escolha, o homem esbarra numa tnica via
de comportamento: a obrigacdo de ser forte, destemido, macho (GOUVEIA; CAMURCA,
1999, p. 17-20).

Construidas constantemente ao longo da histdria e no cotidiano, as relagdes de género
sao mantidas e organizadas por institui¢ées — como a familia, o trabalho, a politica, a igreja, a
escola, a justica — e legitimadas por normas escritas e valores tdcitos, dependentes da
educagao, da tradi¢do e dos costumes. As relagdes de género também sio fortalecidas pela
utilizacdo de simbolos recorrentes, que representam uma tradi¢do de comportamento,
alterando-se conforme as circunstincias historicas. Ao mesmo tempo em que faz as pessoas
parecerem iguais como homens ou como mulheres, as relagdes de género as faz serem
diferentes de qualquer outra pessoa, ajudando a criar desejos, medos, sonhos e esperangas

muito particulares, subjetivando-os. Gouveia e Camurga pensam que

as relagdes de género sdao um dos principais componentes da formagao de
nossa identidade pessoal. Elas mexem com muitas coisas da nossa vida,
desde o nome que temos — pois se chamar Maria é diferente de se chamar
Jodo - passando pelos nossos afetos e sentimentos e chegando na sexualidade
(1999, p. 31).

Portanto, dentro do complexo processo de construgdo sdcio histérica do género e de
suas consequentes relagdes, enseja-se ainda a formagao da identidade individual enquanto
realidade psiquica ou linguistica. O forjamento da identidade acontece para atingir objetivos
praticos, viabilizando as atitudes de responsabilidade pessoal perante a comunidade. Jurandir
Freire Costa batiza os mecanismos de constituicdo da subjetividade de “artefatos de fixagdo de

identidade”, vistos desse modo: “Alguns destes artefatos sio o pronome pessoal do caso reto, o
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‘eu’ que indica a posi¢do do emissor da mensagem no ato da interlocu¢iao; o nome proprio; os
predicados indicativos de caracteristicas pessoais; as descrigdes de caracteristicas” (1995, p. 5).

Judith Butler tem sido, nos tltimos tempos, uma das principais tedricas sobre questdes
relacionadas ao conceito de género, e na obra intitulada “Problemas de Género” (2012) parte
da compreensdo feminista para desconstruir a nogdo em que se baseia esse pensamento. A
autora discute a dualidade sexo/género — aquele natural, este construido - um dos pontos
fundacionais da politica feminista, que traz a mulher como sujeito que representa, um sujeito
uno de identidade fixa.

Para Butler, o sexo também ¢é um construto discursivo e cultural, ou seja, sua
estabilidade se da por caminhos discursivos: “ser uma boa mae, ser um objeto
heterossexualmente desejavel, ser uma trabalhadora competente”. Dentro dessa otica,
“compreender a identidade como uma pratica, e uma pratica significante, é compreender
sujeitos culturais inteligiveis como efeitos resultantes de um discurso amarrado por regras, e
que se insere nos atos disseminados e corriqueiros da vida lingiiistica”, em que matrizes da
hierarquia de género e da heterossexualidade compulsoéria operam por repeti¢do, constituindo
o sujeito a partir de um processo de significagdo, “que tanto se oculta quanto impde suas
regras” (2012, p. 208-209).

Esses estudos falam de “narrativas naturalizantes da heterossexualidade compulséria
de seus protagonistas centrais: os ‘homens’ e ‘mulheres”, em que o género é um ato e o sexo
aparece como fundacao. Judith Butler pensa que reconceituar a identidade como efeito, como
algo produzido ou gerado, é afirmar que “ela ndo é nem inevitavelmente determinada nem
totalmente artificial e arbitraria”. As possibilidades de agdo entdo abertas chocam-se com as
imagens da identidade enquanto fundantes e fixas, ja que no discurso feminista a construcao
cultural enreda-se na idéia binaria do livre-arbitrio e do determinismo. Nesse momento,
brada Butler (2012, p. 211): “Constru¢do ndo se opde a a¢do; a construgdo é o cendrio
necessario da agdo, os proprios termos em que a agao se articula e se torna culturalmente

inteligivel”.
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Constituida por praticas de repeticdo, a identidade colabora com a politica da
heterossexualidade compulséria, que constréi o sexo enquanto um binario hierarquico. As
injung¢des normativas qualificam o sexo inteligivel e consolidam a sexualidade reprodutora,
através dos quais “os corpos sexuados e com marcas de género adquirem inteligibilidade
cultural”, uma ontologia (BUTLER, 2012, p. 13).

Ja em 1993, Butler remexera na analise propagada por Gayle Rubin, de que o sexo era
natural e o género cultural, descartando o entendimento do sexo enquanto “condigdo estatica
do corpo” para vé-lo como “processo”, compreendendo-o “como uma norma cultural que
governa a materializagdo dos corpos” (citado por Cisne, 2012, p.81), enquanto o género
designaria “o aparelho de produgdo, o meio discursivo/cultural através do qual a natureza
sexuada ou o sexo ‘natural’ sdo produzidos e estabelecidos como pré-discursivos”
(PISCITELLI citado por CISNE, 2012, p. 81). Sendo assim, o sexo nio se inscreve somente a
partir de explicagdes biologicas, mas é determinado socialmente, como o género.

As criticas aos estudos de género dirigem-se mais especificamente para o seu carater
dual, tendenciando a uma identidade global e obscurecendo outras categorias que nao sexo e
género (classe, raga/etnia, nacionalidade, entre outras). Tais contestagdes alegam que essas
abordagens tanto ndo propdem uma alternativa ao movimento feminista (retirando a
centralidade da mulher em suas analises), quanto se afastam da pratica politica (isolando a
categoria género das determinagdes econdmico-sociais).

Aqueles que procuram o ponto fraco das analises desconstrutivistas/pos-
estruturalistas/pds-modernas — onde se situam os estudos de género - dizem encontra-lo na
limitagao ao subjetivismo, com foco nos simbolos e nas representagdes, “sem a minima
mediacao com as determinagdes objetivas da sociedade” (CISNE, 2012, p. 90). De acordo com
Araujo, uma opacidade das praticas e relagdes sociais é oposta a centralidade da dimensao
simbdlica, ja que o “género passa a descrever tudo e a explicar muito pouco, pois, como
conceito, tendeu a ser autorreferido” (citado por CISNE, 2012, p. 90-91)".

Se em termos étnicos, profissionais, raciais, religiosos e politicos admite-se que as

identidades s3o historicamente construidas, assim também o serdo as identidades sexuais.
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Acredita-se que o sexo e a sexualidade sdo coisas universais, porque este é “o jogo da
linguagem possivel”, como afirmou Jurandir Freire Costa (1995, p. 6).

Até o século XVIII, a medicina reconhecia a existéncia de um s6 sexo, o masculino,
sendo a mulher o seu representante inferior, um homem invertido. No final do século XVIII,
essa crenga foi enfraquecendo, pois a revolu¢ao democratico-burguesa estabeleceu a igualdade
de direitos juridico-politicos, inventando justificativas ditas racionais para as desigualdades
sobreviventes, aquelas das mulheres, dos negros e dos povos colonizados. No caso das
mulheres, sua originalidade, que lhe tornava desigual, veio a ser o sexo, sendo que o prazer
sexual, a constituicdo nervosa e a constitui¢ao 6ssea expressavam a diferenca sexual feminina.
Conforme a andlise de Costa, para a mulher, “a inferioridade dssea era determinada pelo seu
sexo: o cranio menor e a bacia pélvica maior e mais alargada do que a do homem. Isso provava
que ela era intelectualmente inferior e destinada anatomicamente a maternidade” (1999, p. 9).

Explicagoes bioldgicas deram o aval para que as desigualdades morais e politicas entre
homens e mulheres fossem fixadas pelo sexo. Aquilo que se pensa sobre sexualidade e que
aparecia como nogdes universais, fatais e naturais, foi produzido habilmente pelos europeus
nos ultimos trezentos anos, através de um conjunto de praticas discursivas e nao-discursivas
que instituiram a diferenca entre os sexos.

Dentre essas praticas, a aparéncia tem sido — ao longo dos séculos — uma das formas de
enquadramento dos seres na esfera social. O individuo se sujeita a aceitar determinagdes
oriundas das varias institui¢des, cumprindo uma série de normas sociais que lhe pressupéem
papéis muitas vezes tidos como justos e naturais. Confundindo esses papéis sociais com
identidade, a pessoa vai sendo feita pelo outro, ou seja, os pais, os amigos, os professores, as
liderancas religiosas e politicas, entre tantos, e o interesse ideologico embutido nessas
sugestoes repetitivas sio de que “ndo haja transformagdo do ser humano para que nao haja
transformagao da sociedade” (EMBACHER, 1999, p. 22).

Enquanto estratégia de conformac¢do ou simbolo de concordancia com os valores
coletivos, o vestuario funciona eficazmente para a reproducdo dos habitos e dos costumes que

corroboram as relagdes de género. A medida que a identidade individual vai sendo
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engendrada, conforme a idade e o poder de reflexdo da pessoa, hd uma variagdio na
importancia dada ao traje. Airton Embacher diz que “o vestudrio participa da construgao da
identidade e também é determinado por ela. O vestudrio tem uma fungdo paradoxal, pois, ao
mesmo tempo em que fornece uma marca individual ao sujeito, faz com que desaparega no
grupo” (1999, p. 96).

A passagem biblica que retrata Addo e Eva no Jardim do Eden refere-se aos primeiros
trajes de que se tem noticia, em forma de tapa-sexos de folha de figueira, uma sugestao de que
a roupa teria sido criada para atender ao pudor®. Atualmente, despertar o desejo sexual, ao
invés de desencoraja-lo, parece ser o proposito para o ato de esconderem-se, de forma seletiva,
certas partes do corpo. A roupa provoca e chama, principalmente se determinadas partes da
anatomia humana estiverem num invdlucro exageradamente insinuante, funcionando como
um segredo a ser desvendado ou um embrulho a ser desfeito. Sobre isso, as palavras de Alison

Lurie sdo providenciais:

Seja ou ndo a causa primordial, desde o inicio dos tempos, uma fun¢iao
importante do vestudrio tem sido promover a atividade erdtica: atrair
homens e mulheres uns aos outros, garantindo, assim, a sobrevivéncia da
espécie. Se a meta ¢ a fertilidade, devemos escolher membros do sexo oposto,
ao invés do nosso proprio, para fazer amor. Um propdsito basico do
vestudrio é, portanto, distinguir os homens das mulheres. (1997, p. 226)

Ja na infancia, os bebés de sexos diferentes podem ser identificados pelas cores de suas
roupinhas: geralmente o rosa para as meninas e o azul para os meninos. A medida que vio
crescendo, outros detalhes distintivos ganham relevo no vestuario dos jovens do sexo
masculino ou feminino, com a roupa do homem fechando a direita, e a da mulher a esquerda.
Além disso, o traje do rapaz é mais sisudo, pouco diversificado em formas, cores e decoragio,
enquanto a vestimenta da moga tem franzidos, lagos, fitas, rendas e bordados. Na idade adulta,
o traje masculino é limitado a reduzidissimas variagdes, pois 0 mais importante é mostrar
status econodmico e social, ndo qualificagdes fisicas. Em contrapartida, durante grande parte da
historia europeia moderna, o vestuario feminino sugeriu a maternidade, enfatizando

contornos arredondados (LURIE, p. 227-228).
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Conforme explica Alison Lurie, um dos principais propdsitos do vestudrio é
estabelecer uma distingdo entre homens e mulheres, de modo que as roupas sejam
“reconhecidas como masculinas ou femininas”, sendo que, nas épocas em que tal intengao se
manifesta satisfatoriamente, “o indice de natalidade geralmente é alto” (1997, p. 226). Diz

Lurie:

A distingdo de roupas segundo o sexo se inicia com o enxoval do bebg,
brinquedos, ber¢o e moveis rosados para as meninas e azuis para os
meninos. O rosa, na nossa cultura, é associado ao sentimento; o azul, ao
servico. As implicagdes sdo que a preocupagio futura da menina sera a vida
da afei¢do e a do menino, ganhar a vida. Quando se tornam mais velhas, o
azul-claro se torna uma cor popular no vestuario da menina - afinal, as
mulheres tém de trabalhar assim como derramar lagrimas — mas o rosa é

raro nos meninos: a vida emocional nunca ¢é viril (1997, p. 227).

As roupas femininas se diferenciam das masculinas por suas formas, cores, tecidos e

elementos da decoragdo, ja que se nota haver

uma tendéncia das roupas dos meninos serem mais largas nos ombros e das
meninas, nos quadris, antecipando seus corpos quando adultos. As roupas
dos meninos e dos homens, além disso, enfatizam os ombros com riscas
horizontais, dragonas e palas de cores contrastantes. As roupas das meninas
e das mulheres enfatizam os quadris e o traseiro através da colocagdo
estratégica de franzidos e adornos (LURIE, 1997, p. 227).

O pensamento da autora é de que a roupa do homem “desvia a aten¢ao de suas
qualificagoes fisicas e a focaliza em seu status econdmico e social”, a0 mesmo tempo em que 0
traje feminino “foi desenhado para sugerir a maternidade”, chamando a atengdo para a
generosidade das formas (LURIE, 1997, p. 228). Gilles Lipovetsky defende que uma “estética
preciosista da sedugdo” tem como sintoma “as modificagbes na estrutura do vestudrio

masculino e feminino”, havidas em meados do século XIV?, que se empenharam em “exibir os

encantos do corpo acentuando a diferenca dos sexos” (1997, p. 65-66). Para ele,

o traje de moda tornou-se traje de sedugdo, desenhando os atrativos do
corpo, revelando e escondendo os atrativos do sexo, avivando os encantos
eroticos: (...) instrumento de seducdo, poder de mistério e de segredo, meio
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de agradar e de ser notado no luxo, na fantasia, na graca amaneirada. A
sedugao afastou-se da ordem imemorial do ritual e da tradigdo; inaugurou
sua longa carreira moderna individualizando, ainda que parcialmente, os
signos do vestudrio, idealizando e exacerbando a sensualidade das aparéncias
(LIPOVETSKY, 1997, p. 66).

E possivel identificar visualmente essas diferenciacdes construidas pela cultura nas
imagens guardadas nos acervos de memdria das familias e dos individuos. As identidades de
género forjadas a partir de normas tém suas imagens repetidamente difundidas como naturais
e fixas, o que se pode encontrar explorando a memoria iconografica e a oralidade, para além

de fontes como os impressos e os objetos produzidos pela moda.

O New Look: da audacia ao conformismo

E possivel discutir-se sobre a ambiguidade de visdes construidas a respeito do New
Look, para uns uma forma de vestir revolucionaria, para outros um estilo conformista. Se o
New Look rompeu radicalmente com a moda vigente, preconizando o abandono de uma
silhueta feminina sem afetagdes e a adogdo de formas estéticas completamente opostas,
podemos pensar que foi revolucionario.

Entretanto, a novidade que trazia retomava antigos padrdes, de cem anos atras, e
contribuia com o forjamento de um lugar para a mulher na sociedade que nédo lhe emancipava
das obrigacdes tradicionalmente atribuidas a ela, o ser esposa e mae. A recorréncia as linhas
do vestudrio feminino de meados do século XIX aludia a certo romantismo dos tempos de
retorno dos soldados, saidos dos campos de batalha da Segunda Guerra Mundial (1939-1945),
quando a familia parecia ser um bom refugio, capaz de curar feridas e apagar lembrangas
negativas.

A (re)criagdo de Christian Dior ajudou a engendrar o cendrio de reconstrugdo do
mundo apds o grande conflito, recobrindo a mulher com uma vestimenta onerosa e
espalhafatosa, marcada pelo excesso no uso do tecido e pelo gasto financeiro para tal. O
figurino da mulher no contexto do pds-Guerra podia fazé-la esquecer a época de escassez de
viveres e de matéria-prima, fazendo-a saltar de folhos téxteis qual bailarina, mas a composigao
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da forma de apresentagdo geral dava notas do tempo passado, com um cabelo curto herdeiro
de quando nem era possivel cuida-lo nem ostenta-lo impunemente. Vamos aos fatos...

Foi um escandalo. Vinte metros de circunferéncia faziam a saia rodopiar no salao
apinhado de gente, a Avenida Montaigne, em Paris, naquele dia 12 de fevereiro de 1947. A
plateia ficou em estado de choque, pois a época era de austeridade e as roupas deveriam ser
confeccionadas com contencéo de tecido.

Foi um sucesso. Em pouco tempo as mulheres passaram de espantadas a vorazes
consumidoras do novo modo de vestir, que recuperava a tendéncia de meados do século XIX,
marcada por cintura minima e saia descomunal.

Foi uma ousadia. Nesse dia, o audacioso estilista que, em nome do sonho, ultrapassou
os limites do bom senso, passou de desconhecido a celebridade instantédnea. Segundo afirma

Marie-France Pochna (2000, p. 8), a redatora da revista Elle, Frangoise Giroud

Como todos — mulheres e homens — que assistem ao desfile, ndo consegue
acreditar nos proprios olhos. Como é possivel alguém ter a ousadia de langar
semelhante moda? Surge o primeiro manequim, e o turbilhdo de sua saia
atira pelos ares os cinzeiros. Um, dois, trés modelos se seguem no mesmo
ritmo. Saias longas, cinturas finas e bustos desenvolvidos — um espanto!...
Estupefadas, as espectadoras, vestindo saias curtas sob vestes retas
inconscientemente puxam para baixo a barra das saias.

O artifice de tamanha ousadia foi Christian Dior, nascido em 1905, na burguesia de
Granville, na Normandia, regido francesa banhada pelo canal da Mancha. Ainda em tenra
idade, demonstrou certo dom para o desenho, idealizando mascaras e fantasias para o
carnaval local. Apos o colegial, intentou cursar Belas Artes, mas foi convencido pelos pais a
estudar Ciéncias Politicas. Em Paris, o jovem estudante entrosou-se com um grupo de

. ’ . . <« . 7 . »
pintores, musicos e literatos, “rapazes provocadores genialmente dotados, futuras glorias
como Christian Bérard, Henri Sauguet, e Maurice Sachs. O fracasso na Escola de Ciéncias
Politicas ¢ seguido pela faléncia do seu pai e, para sobreviver em Paris, Dior desenha e vende
croquis de moda para jornais durante dois anos, até virar modelista no ateli¢ de Robert Piguet.
Em 1942, passou a trabalhar para Lucien Lelong, outro costureiro bastante conhecido, até que
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Marcel Boussac, magnata dos tecidos e o homem “mais poderoso da Franga”, financiou a
montagem da sua prépria “maison” de Alta Costura (POCHNA, 2000, p. 5-8).

A entrada de Dior no restrito circulo dos criadores de moda na capital francesa deu-se
com o choque da invenc¢ao de um estilo espalhafatoso, contrario as tendéncias restritivas que
vigoravam desde a Segunda Guerra Mundial. Se, como afirmou Dior (2011, p. 45), uma nova
moda reage ao estilo vigente, deslocando e renovando o foco, quando “o encanto vai para
pontos diferentes”, o que ele faz agora é construir uma nova silhueta feminina. O New Look
predominou majoritariamente até meados dos anos 1950, mas ainda ecoou na década
seguinte, com ligeiras variagdes, porém sem perder o foco de ser um estilo centrado no
equilibrio seios-cintura-quadris, o que garantia uma silhueta feminina cheia de curvas.

No tempo em que Dior fez sua estreia como criador de moda, parecia haver uma sede
por renovagao em todas as areas, incluindo o vestuario, tdo penalizado na fase de beligerdncia
internacional. No pds-Segunda Guerra Mundial e durante os anos 1950, “a difusdo de um
espirito de otimismo e a valorizagdo de um modo de viver propiciado pela produgiao massiva
de bens industrializados, favorecido pela prosperidade economica de uma das poténcias
mundiais, a norte-americana”, motivava mesmo alguns setores de paises periféricos no
contexto da economia mundial, como os segmentos médios das grandes cidades (SANTOS,
2011, p. 43). Esse otimismo afetava a economia e a politica, tendo como ponto de partida a
prosperidade dos paises desenvolvidos, alastrando-se como um “fendmeno mundial”,
“embora a riqueza geral jamais chegasse a vista da maioria da populagio do mundo”
(HOBSBAWN, 2002, p. 253-255): tal consciéncia podia fazer com que se quisesse uma vida
melhor em todos os sentidos, incluindo melhores roupas*’.

Dior surpreendeu o mundo em 1947, lancando sua primeira cole¢io de moda,
inicialmente chamada Linha Corola, depois apelidada New Look. A grande tendéncia que
apresentou era a de uma exagerada forma feminina, em que a silhueta era construida
artificialmente através de gasto extravagante de tecido. Resumindo o estilo New Look, os
corpetes eram armados com barbatanas e, a partir de cinturas muito justas, abriam-se amplas
saias, lembrando as corolas das flores. As saias poderiam ser pregueadas, franzidas, drapeadas
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ou nesgadas, sempre forradas com tule para darem o efeito de armagao, resultando na forma

corolacea de uma ctpula. Georgina O’Hara (1999, p. 195) encarrega-se de confirmar:

Embora outros estilistas - BALENCIAGA, BALMAIN e FATH - ja
estivessem caminhando para essa forma em 1939', seus trabalhos foram
interrompidos pela Segunda Guerra Mundial. Dois anos apds a Guerra, o
desfile de Dior causou sensagdo internacional. O New Look era o extremo
oposto das roupas restritas e econdmicas impostas pelo racionamento. Um
vestido podia exigir até 25 metros de tecido, e o estilo acentuava e exagerava
as formas femininas gragas a roupas intimas com barbatanas e tecidos
engomados. O New Look provocou controvérsias em todo o Ocidente.
Muitas mulheres adotaram o estilo, mas outras reagiram contra ele,
lamentando o que consideravam extravagancia e artificialidade. Mulheres
indignadas com os excessos estilisticos da nova moda organizaram piquetes
na Maison Dior, e a publicidade resultante tornou o nome Dior famoso da
noite para o dia. O New Look prevaleceu sob varias formas até meados da
década de 50.

Diante do quadro socioeconémico vivido pela Franca do pos-guerra, um pais em fase de
reconstrucgao, paralisado por greves, com governos pouco duradouros e caréncia de quase
tudo - do carvao a gasolina, a moda langada por Dior pareceu uma provocagdo. Apds o
choque inicial, a nova forma de aparéncia foi abragada pelas mulheres, como que significasse
uma felicidade reencontrada. Se a politica da época nao dispde de simbolos para contrapor a
morosidade reinante, “o New Look serve como catalisador para o desejo de erguer a cabega,
de reencontrar a satide, o amor, a vida” (POCHNA, 2000, p. 9).

Se a guerra havia restringido a criatividade dos estilistas pela limitacio dos materiais
disponiveis, o pds-guerra dava espago a outras possibilidades, algumas decerto ja ensaiadas,
mas que agora encontravam o clima ideal para proliferarem. James Laver afirma que apds os
tempos de crise, “a moda costuma apresentar uma tendéncia para o luxo e nostalgia de uma
era ‘segura” (1996, p. 256) e isso se viu a partir de 1947, quando o que ja se mostrara como
timida tendéncia, antes da guerra, eclodiu com forca total, ganhando adeptos e, também,
detratores. O desejo feminino de diferenciar-se dos homens, assumindo uma silhueta sinuosa

e dangante em prejuizo do corte rigido da época anterior, ganhou expressdao com o New Look,

inspirado “nos moldes da década de 1860 com cinturas apertadas, saias muito amplas e
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meticulosamente forradas, blusas estruturadas [...], sapatos altos [..] e chapéus grandes”
(POCHNA, 2000, p. 257).

Ao renascerem gradualmente no pds-guerra, as maisons queriam satisfazer a demanda
por trajes elegantes, quando explodiram os desejos reprimidos por elegéncia e divertimento. A
moda do New Look teve repercussdo internacional, mesmo caminhando no sentido oposto ao
da racionalidade - o sonho construido com desperdicio - pois para “um vestido médio,
gastavam-se em geral de 6 a 9 metros de tecido. As bainhas das saias tinham normalmente uns
8 metros de roda!”. A aceitagdo nao foi unanime, ja que, por exemplo, a Cdmara de Comércio
de Londres considerou essa moda o cumulo da frivolidade, uma vez que na Inglaterra os
tecidos permaneceram racionados até 1949 (MOUTINHO; VALENCA, 2001, p.146-147).

Apos a dor da invasdo, das mortes e das privagdes, os franceses reencontraram-se com
uma das marcas de sua cultura, o gosto pela sofisticagao. Logo agora, na passagem dos anos
1940 para os 50, quando a tecnologia parece querer libertar a mulher do trabalho doméstico, e
quando ela trabalha fora de casa, vota e guia automdvel, o sistema que determina a imagem
feminina opta por elementos nostalgicos da moda de cem anos atras. O New Look veio
escarnecer da légica ao disseminar, através dos meios de comunicagdo de massa, como as
revistas, um modo de trajar cujas caracteristicas essenciais sio os materiais opulentos, a
justeza da cintura e a “saia rodada batendo no meio da barriga da perna”, cuja distancia do
chao deveria ser de quarenta centimetros, conforme dogmatizava Dior (BAUDOT, 2000, p.
142-144). Essas saias, mais longas do que aquelas tipicas da década anterior, sdo adotadas
numa reafirmacdo de que os tempos de pentria haviam chegado ao fim.

A moda de Dior tem um qué de paradoxal — conformista e audaciosa. Celebra uma
volta aos mais tradicionais valores da mulher, porém cheira a revoluciondria, enquanto
proponente de uma ruptura com a realidade de entdo. Ao mesmo tempo, langa mao de

recursos, os mais modernos, para difundir sua proposta numa escala universal, pois almeja,

gracas aos novos meios de comunicagao, dirigir-se ao mundo, ndo somente
aquele dos privilegiados, mas a todo o planeta. Elitista e propositalmente
excluida das realidades praticas, a moda de Christian Dior nao propde as
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massas o0 seu consumo, mas a toda uma sociedade o seu espetaculo”
(BAUDOT, 2000, p. 144).

Uma das papisas da imprensa de moda, Carmel Snow, redatora da revista Vogue
americana, é quem faz o batismo definitivo do estilo sugerido por Dior. Em fevereiro de 1947,
disposta na plateia do primeiro desfile do costureiro francés, e estupefada diante da ousadia
estilistica materializada por uma cintura de vespa, majestaticos seios e saia-corola, ela ndo tem
duvida e exclama, como se proclamasse: “This is a new look!”"2. A partir dai, a expressao
passou a ser repetida pelos jornalistas de moda, propagando a nova tendéncia pelo mundo
afora, principalmente nos Estados Unidos, onde o estilo foi filtrado, predominando uma linha

mais casual.

Look final

Em nosso estudo, percorremos os acervos fotograficos de familias de Sao Jodo do
Sabugi”, municipio da regido do Seridé', no Rio Grande do Norte, para encontrar vestigios
da silhueta feminina prometida pelo New Look de Christian Dior, nos anos 1950. Ao mesmo
tempo, buscou-se o predominio do estilo (re)criado por Dior nas paginas da principal revista
feminina brasileira da época, Jornal das Mogas, e nas reportagens de moda das revistas de
atualidades O Cruzeiro e Manchete.

Sabendo da divida do New Look para com as roupas de baixo, pois que sua arquitetura
sO obteve éxito gracas ao auxilio de sutids e calcinhas engendradas em sua “estrutura
pespontada ou seus enchimentos” (MEDEIROS FILHO, 2014, p. 179), além das anaguas de
armagdo, fomos catar nas falas de depoentes as informagdes sobre os segredos para se
conseguir a imagem do violdo erguida sobre o corpo feminino. Em qualquer parte do mundo,
a mulher que desejasse vestir essa moda precisava seguir a risca as sugestoes e cuidados para a
construgdo de uma arquitetura corporal, ou inventar novos artificios para tal, ja que “A
silhueta ampulheta exigia o uso de acessorios sob a roupa para modelar o corpo”

(BLACKMAN, 2011, p. 196).
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Completando o quadro, tivemos acesso a um vestido de casamento de 1955, o que
ampliou a nossa tipologia de fontes. Enquanto objetos da cultura material, as roupas sao
vestigios do sistema da moda, pegas evocativas de memoria e fontes histdricas privilegiadas,
devido a “suas qualidades materiais muito distintas de outros tipos de documentos (textuais,
iconograficos, audiovisuais) e também porque siao materiais que convivem, moldam e sido
moldados pelo corpo” (ANDRADE, 2008, p. 16)".

Referindo-se ao trabalho de Lou Taylor, a pesquisadora Rita Andrade apresenta a
defesa do “estudo de roupas e tecidos como fontes/documentos capazes de elucidar aspectos
historicos, culturais e sociais quando vistos em contexto” (ANDRADE, 2008, p. 16).

A Linha Corola - ou o New Look - foi o dltimo episdédio contemporaneo do vestuario
sexualizado, caracterizando a moda enquanto sistema de construgdo de corpos ideais pela
recorréncia a estratégias de convencimento. Ao longo dos ultimos séculos, o vestuario
sexualizado caminhou no sentido de eleger artificios para a transformac¢io do corpo visto e
Christian Dior, em sua op¢ao por uma aparéncia de flor para a mulher do p6s-Guerra, buscou
referéncias no passado e projetou a imagem reconfortante de uma mulher mae e esposa.

A moda do New Look valorizava os “seios-globos, bem erguidos”, em conformidade
com a “estética pin-up”, cuja abundancia de formas podia sugerir um “poder consolador do
seio materno de que todo homem sente mais ou menos a falta”, fazendo imaginar que no
mundo recentemente saido de um tempo de privagdes “o busto feminino hipertrofiado
funciona como uma espécie de travesseiro nutriente e consolador” (FONTANEL, 1998, p.
117). A silhueta-ampulheta, fixada na cintura, buscava o seu amparo em pontos do corpo
feminino que aludem & maternidade: os quadris e os seios. Da cintura, as saias saiam afoitas,
suportadas por uma arquitetura de armagoes de tule em camadas, distanciando-se das pernas
e formando imensa roda, formas fartas e generosas sugerindo maternidade, protecdo e
amparo.

As mulheres, era permitido insinuar com o auxilio de artificios: enchimento nos sutiis e

nas saias, compressdo da cintura e do estdmago. Os cuidados intimos com a constru¢ao de
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uma figura ideal, externada nas roupas, gritam de como deveriam se comportar, atendendo a
padrdes e expectativas.

Acessando a silhueta que vogava no mundo durante a década de 1950, sugerida pelo
estilista Christian Dior, mulheres sabugienses, sendo elas as prdprias usudrias ou suas
costureiras, langavam mao dos artificios possiveis para atingirem o formato de corpo vestido
com o qual se sonhava. Em nosso estudo, concluimos que as estratégias intentadas pelo
sistema da moda para se fazer hegemonico eram burladas em Sdo Joao do Sabugi, através das
adaptacdes ou adequagdes as normatizagdes da sociedade local ou pelas substituicdes de
materiais caros ou dificeis de serem encontrados. No entanto, ndo cabe nos limites deste
artigo o detalhamento das taticas empregadas localmente para fugir das estratégias
espetaculares da moda'®.

Enquanto dimensdo da cultura, a moda disponibiliza o seu vocabuldrio de pecas,
formas e cores para a edificacao das identidades de género. O periodo compreendido a partir
de 1947, entrando na década de 1950 e dela saindo, viveu o ultimo ato dramadtico da
sexualiza¢ao do vestudrio, texto que se escrevia desde o século XIV, quando o sistema da
moda se fez inaugurar.

Seja utilizando outros recursos, as mulheres de Sdo Jodo do Sabugi mantiveram-se fiéis
a forma pretendida pelo New Look e adotaram um ideal estético destinado a construir a
imagem feminina tida por adequada aquela temporalidade. Protagonizaram, portanto, o
momento da Histéria da Moda que se despedia de uma tradi¢gdo - o vestuario sexualizado -

antes de dar as boas-vindas ao modo unissex de vestir.
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Notas

! Gilles Lipovetsky considera a metade do século XIV como marco do surgimento da moda, pois apenas “a partir
do final da Idade Média é possivel reconhecer a ordem prépria da moda como sistema, com suas metamorfoses
incessantes, seus movimentos bruscos, suas extravagancias” (1997, p. 23).

* MEDEIROS FILHO, Jodo Quintino de. Arremedando Dior: a moda do New Look em Sao Jodo do Sabugi - RN
(anos 1950). 242 f. Dissertacdao (Mestrado em Histdria) — Universidade Federal de Campina Grande, Campina
Grande, 2014.

* De acordo com Dario Caldas, o New Look foi o primeiro estilo de vestir globalizado (1999, p. 670).

* O conceito de Haute Couture (Alta Costura) foi criado a partir da regulamentagio da profissio de coutourier
(costureiro), em 1943, incluindo os criadores listados no calendario de desfiles organizado pela Camara Sindical
da Costura Parisiense. Enquanto isso, o trabalho das costureiras tradicionais de bairro, que produziam sob
medida, passou a ser denominado como petite couture (pequena costura) (GRUMBACH citado por ANDRADE,
2008, p. 62, tradugdo nossa).

> Falando sobre a distingao masculino/feminino nos modos de vestir das “eras patriarcais”, Alison Lurie defende
que “As silhuetas da Mulher com o New Look e do Homem no Terno de Flanela Cinza eram quase tdo distintas
quanto as de seus avds” (1997, p. 239).

¢ Segundo Stoller, a idéia de género seria assim compreendida: “o sexo estava relacionado com a biologia
(hormonios, genes, sistema nervoso, morfologia) e o género com a cultura (psicologia, sociologia). O produto do
trabalho da cultura sobre a biologia era a pessoa ’acabada’ gendered, homem ou mulher. Haraway, Donna:
Gender for a marxist dictionary, in: Symians Cyborgs and Womem, 191” (PISCITELLI citado por CISNE, p. 79).

7 Para os estudiosos de tendéncia marxista, na teoria pos-moderna “ha um deslocamento do foco central da
‘questdo social’ - contradi¢éo entre capital e trabalho - para as questdes culturais”. No tocante aos estudos de
género, seria necessario perceber que “o carater relacional e histérico das construgdes sociais sobre os sexos
implica em considerar que as significagdes atribuidas ao masculino e ao feminino sido desenvolvidas nas
interfaces das relagdes sociais mais amplas, o que remete a uma mediagdo com outras dimensdes, como as de
classe, etnia e geragdo”. Entdo, o ideal é que a problematica de género seja apreendida como mediagao de classe,
uma das expressdes da “velha questdo social” (CISNE, 2012, p. 100-108).
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8 “Entdo os seus olhos abriram-se; e, vendo que estavam nus, tomaram folhas de figueira, ligaram-nas e fizeram
cinturas para si” (BIBLIA SAGRADA, 1998, p. 51). Mais adiante: “O Senhor Deus fez para Addo e sua mulher
umas vestes de peles, e os vestiu” (Idem, p. 51). Se parece ndo haver novidade nenhuma no interesse que se
devota ao vestudrio, Linda Grant reforca esse pensamento nestes termos: “O Antigo Testamento comega a sua
narrativa pela origem do vestuario, atribuindo inevitavelmente a culpa da sua necessidade a dissimulacao das
mulheres e definindo, mais tarde, inumeras regras e regulamentos sobre o que Deus deseja que vistamos e como
estamos constantemente a ofendé-lo com as nossas transgressdes em termos de trajar” (2009, p. 21).

? Gilles Lipovetsky afirma que, a partir de 1350, se assinala no campo do vestudrio uma profunda dessemelhanca
entre masculino e feminino, expressa numa sexualiza¢do da aparéncia. Enquanto o traje do homem “desenha a
cintura no gibdo curto e valoriza as pernas apertadas em cal¢des longos”, a roupa da mulher “molda o corpo e
sublinha as ancas, faz aparecer nos decotes os ombros e o colo”; se inicialmente “o gibdo estofado da relevo ao
torax masculino, as braguilhas terdo por vezes formas félicas”, posteriormente “o espartilho, com sua armagcéo,
permitira durante quatro séculos afinar a cintura feminina e erguer o colo” (1997, p. 65-66). De acordo com
Marques, o desenvolvimento da industria téxtil e o0 comércio foram importantes para as mudangas no vestudrio,
havidas entre os séculos XIV e XV, mas ele credita a “evolu¢io da arte da guerra” essa radical transformac¢ao nas
roupas masculinas, pois o aparecimento da couraca (espécie de armadura), caracterizada pela “justeza ao corpo”,
as fez diferenciar-se demasiadamente do traje feminino, “que permaneceria ligado as formas tradicionais” (1981,
p. 24-25).

1% Segundo Eric Hobsbawn, durante os anos 1950, os paises desenvolvidos ficaram cada vez mais présperos, onde
“muita gente sabia que os tempos tinham de fato melhorado” e “o surto econdmico pareceu quase mundial e
independente de regimes econdmicos”. A populagio cresceu, a expectativa de vida aumentou, a produgio total
de alimentos ampliou-se, a revolugdo tecnoldgica comegou a transformar “a vida cotidiana no mundo rico e
mesmo, em menor medida, no mundo pobre”. Houve uma expansio industrial, repercutindo num periodo de
crescimento econémico e bem-estar, enquanto politicamente pareceu-se assistir a “uma espécie de casamento
entre liberalismo econdmico e democracia social”, o que resultava num “capitalismo reformado”.
Desenvolvendo-se em torno dos Estados Unidos, a economia capitalista mundial se internacionalizava, com os
paises comercializando “uns com os outros em medida cada vez maior” (2002, p. 253, 255, 260, 265, 267, 271).

" Em relagdo as coincidéncias entre as criagdes de estilistas diferentes, Christian Dior nos indaga sobre como
explicar “o fato de que os costureiros, todos criando em sigilo absoluto, tenham tantos pontos em comum”. Para
ele é como se houvesse “uma mensagem de moda no ar”, que de uma hora para a outra tendera a aparecer (2011,
p- 21).

«c

2 A afirmacéo inteira de Carmel Snow teria sido: “It’s quite a revolution, dear Christian [...] your dresses have a
new look.” (‘E uma revolugdo, querido Christian [...] seus vestidos t¢ém um novo visual.”)” (PRADO; BRAGA,

2011, p. 193).

13 Sd0 Jodo do Sabugi teve sua emancipagio politica decretada em 23 de dezembro de 1948, desmembrando-se do
municipio de Serra Negra do Norte, através do Decreto-Lei n° 146, sancionado por José Augusto Varela,
Governador do Estado do Rio Grande do Norte (FREITAS, 1959, p. 17). Na época em estudo, Sdo Joao do Sabugi
comportava também o territério que hoje compde Ipueira, municipio emancipado em 1963 (CASCUDO, 1968,
p.190).

'* Localizada em pleno semidrido nordestino, a regido do Seridé potiguar esta dividida, segundo o Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), em duas microrregides geograficas, sendo elas Seridé Ocidental
(municipios de Caic6, Sao Jodo do Sabugi, Ipueira, Sdo Fernando, Timbauba dos Batistas, Jardim de Piranhas e
Serra Negra do Norte) e Serid6 Oriental (municipios de Currais Novos, Acari, Carnatiba dos Dantas, Cruzeta,
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Sao José do Seridd, Jardim do Serid6, Ouro Branco, Santana do Seridd, Parelhas e Equador) (MORALIS, 2005, p.
27).

15 Referindo-se ao trabalho de Lou Taylor, a pesquisadora Rita Andrade apresenta a defesa do “estudo de roupas
e tecidos como fontes/documentos capazes de elucidar aspectos historicos, culturais e sociais quando vistos em
contexto” (ANDRADE, 2008, p. 16).

16 Seguindo o que Michel de Certeau (1999) sugeriu para os estudos culturais, utilizamos os conceitos de
estratégias e taticas para nos referirmos, respectivamente, ao espetaculo da moda e a opacidade das fugas a sua
hegemonia nos espagos distanciados dos centros de poder.
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