DOSSIE HISTORIA E IMAGENS

A poética do detalhe em Maus e Persépolis:

autoritarismo, resisténcia & quadrinhos
The detail’s poetic in Maus and in Persepolis: authoritarianism,

RESUMO

Maus: a historia de um sobrevivente, de
Art Spielgeman e Persépolis, de Marjane
Satrapi, sdo romances graficos que
narram, respectivamente, a obstina¢do de
Vladek Spielgeman, pai do quadrinista e
sobrevivente de Auschwitz, no intuito de
escapar a escalada da perseguicdo nazista
aos judeus e do Holocausto; e as
oposicdes da propria autora a Republica
Islamica do Ird. Minha intencdo é discutir
como em ambos proliferam imagens de
resisténcia, e como tais imagens se
manifestam nas duas obras, sobretudo, de
forma silenciosa, subterranea,
pormenorizada, fato este que se deve, em
grande parte, ao terror institucionalizado
por esses regimes. Tanto a historia de
Vladek quanto a de Marjane, cada qual
mergulhada em seu ambiente politico
especifico, fizeram de Maus e Persépolis
espagos da “poética do detalhe”. Ai, os
grandes = movimentos  coletivos, a
formacio de milicias armadas cedem
espago para resisténcias  cotidianas,
veladas e sutis, que nio querem se revelar
como tais.
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ABSTRACT

Maus: A survivor's tale, by Art Spielgeman,
and Persepolis, by Marjane Satrapi, are
graphic novels that narrate, respectively,
Vladek Spiegelman’s obstination (the
cartoonist’s father and an Auschwitz
survivor) to escape the increasing Nazi
persecution of Jews and the Holocaust, and
the Persepolis author's own opposition to
the Islamic Republic of Iran. My intention
is to deliberate about how, in both of them,
images of resistance proliferate, and how
these images manifest themselves, mostly, in
a silent, undergrounded, detailed form, fact
that is due, mostly, to the institutionalized
terror by these regimes. Both the stories,
Vladek’s and Marjane’s, each one immersed
in their specific political environment, made
of Maus and Persepolis spaces of the
“detail’s poetic”. Then, the big collective
movements and the formation of armed
militias open space for the “everyday
resistance”, concealed and subtle, that does
not want to reveal itself as such.

Keywords: repression, resistance, details,
graphic novel.

aus: a historia de um sobrevivente (1986-1991), de Art
Spielgeman e Persépolis (2000-2003), de Marjane Satrapi,
valendo-se de figuras e balbes preenchidos com curtos discursos,
constroem historias de rebelides miudas contra o Nazismo e a Republica
Teocratica do Ira, articuladas numa “poética do detalhe” (Sarlo, 2007, p. 12). A
partir dessa nogao criada por Beatriz Sarlo para designar o deslocamento da
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historia social e cultural para o pormenor cotidiano, e inspirada na perspectiva
sobre a resisténcia de James C. Scott, na qual argumenta que pessoas sob forte
coagdo, nao obstante, conseguem resistir explorando oportunidades minimas,
reconheco e privilegio como objeto de reflexdo em tais narrativas, os multiplos
processos de luta por sobrevivéncia fisica e espiritual, que se mostram sorrateiros
e particularizados; as acoes de combate contra o poder estabelecido, que nio
querem ser reconhecidas como tais, leia-se, que ndo rendem manchetes
espetaculares.

Falo de estratégias mais taciturnas, mais individuais, que ganharam
contornos altamente subjetivos nessas obras e que se realizam, sobremaneira, fora
dos grandes movimentos coletivos, dos holofotes e dos estardalhagos. Trata-se de
vislumbrar e reconhecer o ‘poder de resistir’, onde ndo se pensava antes poder
encontra-lo. Esse tipo de luta contra o sistema imposto, vale dizer, pode se revelar
bastante eficaz. J4 que ndo é facilmente detectado, nio pode ser facilmente
combatido.

Desse modo, a “poética do detalhe” relaciona-se intimamente com a ideia
de “guinada subjetiva”, tanto no sentido de que procuro langar um olhar sobre as
peculiares ‘inventividades subalternas’ dos dois atores, Vladek Spielgeman e
Marjane Satrapi, “cujas praticas sio mais independentes do que pensaram as
teorias da ideologia, da hegemonia e das condi¢Ges materiais, inspiradas nos
distintos marxismos”, quanto pelo fato de que os dois quadrinhos sio ‘relatos de
vida’, que ha muitas décadas foram revalorizados como pontos de vista dignos de
nota e confianga, seja como modalidade de escrita ou fonte historica, seja como
ferramenta juridica. Assim, os testemunhos vém seduzindo escritores,
historiadores, socidlogos, antropélogos, enfim, autores e leitores dentro e fora da
Academia. Os “modos de subjetivacio do narrado” e as reinvindicacoes dos
direitos e da verdade da subjetividade estao, pois, na ordem do dia (Sarlo, 2007,
p. 16, 18, 21). Em 1992, Maus ganhou o Prémio Pulitzer pela obra completa e,
em 2004, Persépolis angariou o laurel de melhor historia em quadrinhos na Feira
de Frankfurt. No ano de 2007, sua adaptagido para o cinema recebeu o Cannes de
melhor animacdo e foi indicada ao Oscar. Ambos sdo, inequivocadamente,
grandes sucessos de critica e publico nos mais diversos paises nos quais foram
traduzidos, inclusive no Brasil.

Diante do exposto, observamos que as memorias e as visoes singulares sobre
os grandes ‘eventos historicos’ se proliferam e encontram uma audic¢do disposta a
recebé-las de bom grado, na luta contra o esquecimento, o siléncio e o
apagamento do passado, mas também devido a um desejo difuso de tudo
preservar e transformar em reliquia. Relaciona-se ainda ao sucesso dessa
perspectiva, o interesse comum de se conhecer sobre ‘vidas particulares’, que
podemos constatar articulando-o ao alarido de um pos-estruturalismo, ou mesmo
ao advento dos movimentos sociais e intelectuais que nos anos de 1960 e 1970
incorporaram elementos tedrico-analiticos do proprio materialismo histérico e
dialético aos estudos culturais, que, por sua vez, passavam por uma profunda
renovacao na Europa e nos EUA, com repercussdes em grande parte do mundo.

A énfase da analise que apresento, inspirada em tal arqueologia, recaiu
sobre a luta pessoal dos protagonistas contra o poder e pela emancipagido, ainda
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que Persépolis seja permeada por intervencbes das movimentagdes urbanas, e a
despeito do Holocausto ser uma experiéncia altamente homogeneizadora.

Tanto para Marjane quanto para Art, a ‘questio do passado’ é uma
‘questao do presente’, pois a partir daquilo que aconteceu outrora, querem
entender o que sao hoje. Dai ansiarem ao fato de que por meio da (re)criagao de
suas intimidades — do convivio e dos dramas em familia, por exemplo —, agora
transformadas em manifestacio publica pela arte dos quadrinhos, tornar-se-a
possivel dar coeréncia ao amontado de coisas, a que chamamos de passado.
Trata-se da “ilusdo biografica”, fazendo uso da expressio de Pierre Bourdieu,
quando fala desse anseio presente nas ‘escritas de si’, consubstanciado na
tentativa de fabricar uma ‘linha do tempo’, impondo uma certa unidade sobre as
descontinuidades (Cf. Boudieu, 1996).

Longe estar infensos a celebracio do passado, os homens e as sociedades
contemporaneas se entregam ao deslumbre das genealogias, da arqueologizagio,
como se recaisse sobre eles imperativo idéntico aquele que leva as maies a
explicarem aos filhos que os “bebés nus nas fotografias amareladas, estatelados
no ber¢o ou sobre mantas, somos nés!” (Anderson, 2005, p. 266). Assim sendo, é
a propria intensidade do presente — que exige a dissolucio do passado,
poderiamos constatar automaticamente, sem maiores problematizacbes — a
grande responsavel em cobrar tais revisitagdes constantes dos dois quadrinistas.
Melhor dizendo, suas questdes, seus nos'.

Em Maus, Art Spielgeman conta a histéria de seu pai, a partir da forma
como este ultimo lhe descreveu, desde meados dos anos 30, quando conheceu e se
casou com Anja, a mae do ilustrador, passando pela escalada da perseguicio dos
judeus na Pol6nia e por muitos esconderijos, chegando ao climax no periodo em
que o casal foi preso em Auschwitz, ja em mar¢o de 1944. “Dessa forma, a
estoria do Holocausto contada no livro € estruturada pela estoria de como essa
estoria foi contada” (White, 2006, p. 196).

A obra é sofisticada e literariamente densa, possui um enredo longo e
bastante elaborado®, de modo que se torna dificil enquadré-la, optando entre os
rotulos de biografia ou de autobiografia. Pois, a histéria também é sobre a vida
de Art, sobre a dificil convivéncia entre ele e seu pai, sobre a perda tragica de sua
mae, que acabou cometendo suicidio, sufocada pelo peso desse passado lugubre.
“E aqui meus problemas comegaram” é como o autor escolheu intitular a
segunda parte dos ‘tragos intensos’ que realizou.

As reminiscéncias do filho somam-se as do pai ao longo de toda intriga, o
que acaba por dar origem a uma das literaturas mais interessantes e sensiveis
sobre o Holocausto, numa linguagem que poderia parecer improvavel para tal, os
quadrinhos. Ele consagra, assim, os ‘discursos de memoria’ e os ‘direitos da
lembranga’ de ambos e o auge da historia oral, ao desenhar o seu emblema, o
gravador, nas conversas que teve com o pai.

A esta altura, ja podemos dizer que representar resisténcias no interior de
Auschwitz, simbolo maior da ferocidade nazista, faz parte dessa perspectiva que
se coloca no rastro do indicio excepcional. Num lugar que evidencia a repressao,
que significa a brutalidade e a disparidade de poder entre algozes e vitimas,
privilegiar a ‘transgressio’ ja é algo revelador dessa mudanca de foco, ou, dito de
outro modo, do interesse pelas bordas da sociedade e também da procura pelo
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“vestigio daquilo que se opde a normalizagio” e pelas “subjetividades que se
distinguem por uma anomalia”, uma vez que “apresentam uma refutacdo as
imposicoes do poder material ou simbolico” (Sarlo, 2007, p. 15-16).

Contudo, para a propria Beatriz Sarlo, vale dizer, “o Lager [campo de
concentragdo, na lingua alema] ndo é um espacgo de resisténcia” (2007, p. 34).
Compreendo, todavia, essa afirmativa da autora como um brado retérico, que
almeja, antes de tudo, enfatizar o fato inquestionavel de que durante o Nazismo o
terror total foi instituido. Com o fito de moldar um novo homem e uma nova
humanidade harménica, equilibrada e esteticamente perfeita, ‘os arianos’, como
‘raga superior’, deveriam eliminar todos ‘os parasitas’ e ‘as imundicies’ da face da
terra. Ndo haveria espaco no mundo, segundo a oética hitlerista, para os fracos e
para os indignos de viver: deficientes fisicos e mentais, homossexuais, ciganos,
negros, eslavos e, claro, os judeus.

No entanto, Maus nos deixa sim divisar cenas de insubordinag¢io e
desobediéncia cotidiana “nos detalhes”. Os prisioneiros ndo se entregavam todos
a passividade e a disciplina. Transgrediam, ainda que um poder totalizante
tendesse a uniformiza-los: avaliacbes médicas que sentenciavam a vida e a morte,
trabalho forgado, escassa comida, contagens: “Todo manha e noite, faziam appell.
Contavam vivos e mortos para ver se faltavam algum... As vezes nds passava noite todo
de pé pra eles contar e conferir” (Spiegelman, 2005, p. 210).

Vladek Spiegelman usaria muitas vezes, antes e durante Auschwitz, suas
“astucias”, “as tretas do fraco”, pois como nos faz compreender Michel de
Certeau “o cotidiano se inventa com mil maneiras de cagca ndo autorizada”
(2007, p. 37-38), mesmo aquele mais bestial e desumanizador, acrescento.

E mais, ainda em liberdade, no momento em que levava Anja para tratar
sua depressao num sanatério da Tchecoslovaquia em principios de 1938, Vladek
ouviu comentarios dentro do trem, de que a vida na Alemanha ja estava muito
dificil para os judeus. Tal situacdo foi representada na HQ por um cartaz que
evidencia a imagem de judeu que o governo de Berlim se empenhava em
estabelecer. Pois um deles segurava o referido andncio com os dizeres: “Eu sou
um judeu sujo” (Spiegelman, 20035, p. 35).

O antissemitismo nazista, que nio era uma ideia nova na Europa, e muito
menos restrita a Alemanha, propagandeava o juizo de que os judeus eram uma
‘raga’ oportunista, sombria e traicoeira, além de peconhenta e repugnante.
Porém, Vladek se mostra obstinado em nio assumir essa ‘categoriza¢ido’ de
“judeu rato”.

Tanto que, mesmo durante as baixas temperaturas do inverno e em meio as
condicOes mais precdarias e desanimadoras para se tomar um banho, ele persevera
em fazé-lo, no intuito de manter-se limpo e evitar feridas e piolhos. E, ainda que
os soldados da SS lhe dessem roupas e sapatos incompativeis com o seu tamanho,
como acontecia com os demais prisioneiros, ele encontrou maneiras de burlar
mais uma vez a ordem estabelecida, para conseguir resistir conservando uma ‘boa
aparéncia’ e sua ‘personalidade’. Isso foi possivel por meio de uma troca de
favores com o Kapo de seu bloco, na qual ganhava comida e roupas, ensinando-
lhe inglés: “Peguei roupa sob medida pra mim. Peguei sapato de verdade... de
couro. Sempre eu era bonito... Mas agora fiquei fantastico!” (Spiegelman, 2003,
p. 193). Vladek ndo endossou, desse modo, o estere6tipo de um judeu ‘feio’ e
‘sujo’, enfim, degenerado. Ai também se vé como era possivel existir ‘privilégios’
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para os “ratos”, negociados com outros prisioneiros nomeados como vigilantes
em campos de concentrac¢do (os Kapos), e até mesmo com os “gatos”.

De forma analoga a Maus, as imagens em Persépolis se constroem como
relato sobre o passado, recorrendo a prépria experiéncia da autora e a primeira
pessoa. Marjane Satrapi trabalha com as lembrangas de sua infancia, adolescéncia
e vida adulta. Nascida em 1969, em Rasht, no Ir3, a relagio que manteve com seu
pais foi fatalmente marcada pela Revolu¢ao de 1979, que explodiu como uma
enorme manifestacio popular, responsavel pela queda do xa, mas que, ao fim,
acabou se convertendo em uma ditadura islamica. Esta conseguiu fazer do
Aiatola Ruhollah Khomeini o chefe maximo do pais. Desde entdo, os aiatolas
passaram a ser considerados, sob as leis islamicas, o mais elevado cargo na
hierarquia religiosa (agora governamental).

Bisneta de um imperador iraniano, educada na intersecio de valores da
cultura persa e da cultura ocidental, com grande influencia da esquerda, tendo em
vista que seus pais eram leitores de Marx, Satrapi tornou-se uma critica ferrenha
da politica xiita ‘fundamentalista’ e da violéncia da guerra entre o Ird e o Iraque
(1980-1988), tanto que ja na adolescéncia, aos 14 anos, foi mandada pelos pais
para o exilio na Austria. Eles temiam pela seguranca da menina, em virtude do
comportamento contestador que esta manifestava. Assim, a histéria se desdobra
em varios temas e problematiza¢Ges interessantes, como a relagio Oriente-
Ocidente. Haja vista que, por tudo isso, ela havia se tornado ‘corrompida’
demais para os padroes iranianos e ‘exoética’ e ‘diferente’ demais para os padroes
europeus. Persépolis é um produto de autoexpressdo, uma obra confessional — ao
mesmo tempo chocante e sensivel — de uma ‘nativa’, de uma ‘observadora
participante’ que, entretanto, escreve no Ocidente e para o Ocidente. Afinal, ndo
surpreende que ao longo de toda arte sequencial nos coloquemos em ‘fina
sintonia’ com sua leitura critica sobre o ‘radicalismo’ sombrio do Isla atrelado ao
Estado. Deploramos, a cada passo, o que Marjane deplora. O mesmo acontece
com as ironias e os estranhamentos que langa, a partir de um local de fala
abalizado por uma mulher instruida, de familia abastada, com acesso ao consumo
e a didlogos expandidos com o Ocidente.

Tanto em Maus como em Persépolis predominam, sem duvida, imagens da
opressio, seus autores nos mostram que o controle sobre os sujeitos e seus
corpos, por fim, que o despotismo nesses regimes ultrapassava os limites do
suportavel. Paginas inteiras sdo utilizadas para representar a tirania, portanto, a
resisténcia aparece imersa no seio da avida dominacdo fixada nos desenhos e na
escrita que compoem os quadros, aparece “nos detalhes”, nas sarjetas, encoberta
pelo terror e pela morte. No rastro de Vladek e Marjane percebemos que o que
aparecia em suas atitudes, sobremaneira, de modo velado e sutil, a oposi¢ao,
deixa-se entrever em tais representagdes porque “onde ha poder ha resisténcia”,
como sentencia a maxima de Michel Foucault. “Para resistir é preciso que a
resisténcia seja como o poder. Tdo inventiva, tio mével, tio produtiva quanto
ele” (Foucault, 1985, p. 241). A resisténcia ndo seria sua outra face ou se
colocaria em posi¢io de exterioridade em relagio a ele, seria sua propriedade
imanente. Se existe poder, a resisténcia se presentifica como enfretamento e
transformacgao de forgas. As reflexdes de Foucault nos sdo interessantes aqui, por
deslocarem a questdo do ambito tio somente do Estado, para formas de exercicio
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do poder que se expandem por toda a sociedade, penetrando na vida cotidiana.
Embora desigualmente distribuido, ele é produto de relagbes mutaveis, em uma
palavra: é dinimico. De tal modo que seria mais conveniente falar em relagoes de
poder, uma vez que este ultimo ndo existe como uma coisa, um amuleto, ou uma
propriedade fixa.

Uma das figuragdes que marca bem essa resisténcia “nos detalhes” em Maus
¢ o fato de que Vladek Spiegelman prolonga-se numa descricio meticulosa sobre
o funcionamento das cidmaras de gds, todavia, ele nio morreu asfixiado com
Zyklon B, pesticida que fez sucumbir outros tantos “ratos judeus”, evidenciando
nas margens dos quadrinhos sua ‘fuga’ a todo aquele aparato sofisticado,
colocado em funcionamento pelo Terceiro Reich para produzir a morte em escala
industrial. Ela aparece no espaco vazio entre cada quadrinho, onde opera a
interpretacdo que une as imagens em uma ideia sequencial (Cf. McCloud, 2005).
Ou seja, no que Scott McCloud chama de sarjeta e Will Eisner, em Quadrinhos e
arte sequencial, de calhas.

Alids, como ja antecipado, esse é um ponto a se destacar em tais obras, se
em meio a um pavor difuso e a retratos de mandos e desmandos que se espraiam
e persistem ao longo dos enredos, a resisténcia insiste em aparecer, a se revelar
como elemento importante dessas historias de vida, isso se deve ao fato de que se
as proibi¢des eram infinitas, as possibilidades de desobediéncia didrias também
nio eram poucas. Elas podiam ser declaradas ou nio, espalhafatosas ou sutis,
barulhentas ou silenciosas, mas estavam la (embora, meu foco centra-se naquelas
do segundo tipo, como a esta altura ja deve estar claro ao leitor). Talvez isso seja
mais valido para Persépolis do que para Maus, ja que a resisténcia de Vladek
acontece em brechas minusculas, nos momentos em que a vigilancia desvia o
olhar de suas vitimas ou se dispde, ao sabor de seus proprios interesses, a
negociar e transigir com elas.

E sabido que judeus se rebelaram em guetos e em campos de concentragio e
exterminio, mataram e atentaram contra autoridades nazistas em diversas
ocasides. Em Maus, alguns prisioneiros de Auschwitz, que trabalhavam nas
camaras de gas, tiveram um fim terrivel devido a rebelido que tramaram, na qual
explodiram uma chaminé do crematério e mataram trés soldados da SS: “Depois
todos foram mortos. E as quatro meninas que contrabandeia os explosivos, foram
enforcadas pertos do meu oficina. Boas amigas de Anja, de Sosnowiec [cidade da
Polonia]. Fica muito, muito tempo penduradas. Suspiro” (Spiegelman, 2005, p.
239).

Mas Vladek preferiu contar com formas de revolta mais ‘discretas’. Formas
ocultas, porém eficazes de resisténcia.

Entrementes, se o Nazismo e a Republica Teocratica do Ird tém em comum
o fato de serem regimes cerceadores das liberdades civis e individuais, da
autonomia e do direito de expressar e opinar livremente, eles guardam entre si
diferengas profundas, distanciamentos que ultrapassam, em muito, o carater
temporal e espacial. Portanto, enquanto a perseguicio em Maus envolve
fundamentalmente questoes raciais, que eram essenciais para “Nova Ordem” que
Hitler almejava, em Persépolis ela é preenchida por um significado politico-
religioso Obvio, pois eram ‘cacados’ aqueles que afrontavam a severa moral
instituida pelo pais. Marjane era considerada uma cidada iraniana, desse modo, a
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Republica Islamica ndo queria perdé-la. Uma vez que o assassinato e o exilio
revelariam o fracasso do regime em conquistar e cooptar a mesma para o interior
do sistema, pelo uso da retorica, da for¢a ou de ambos. Vladek, por sua vez, era
visto como uma “erva daninha” que precisava ser extirpada do ‘jardim alemao’.
O Holocausto foi a expressdo de uma “visio de mundo que se resume na formula
‘ou eles ou nds’ e no preceito ‘ndo ha lugar para os dois’” (Bauman, 1998, p.
114).

Por isso, Marjane se desloca com mais desenvoltura entre as muitas
possibilidades de mostrar descontentamento e de sabotar/minar as regras
impostas pelo governo. Ultrapassando a “poética do detalhe”, ha em Persépolis
muitas figuras de insubordinacdo aberta, escancarada, gritada. Em suas
memorias, notamos que Marjane nido espera sempre por algum descuido do
poder para expressar sua inconformidade. Como se pode ver na ocasido em que
confronta sua diretora, quando esta tenta lhe tomar a pulseira, pois usar
acessorios de beleza na escola era proibido.

€4 TiNdA PERCEBIDD QUE ERA
PRELISO GRITAR MAIS ALTO

NO DIA SEGUINTE....

DEIXA EU VER, TA DISSE!!

QUE 0 AGRESSOR,
SE VOCE Vier oM ) [£ isso
{550 DE NOVO... Al

VOCE DEVE CONSEGUIR
UMA BOA GRANA LOM AS
J6iAS QUE ROUBA DA
GENTE!

i

((peixa eu ver Teu PuLSO.
( POR QUE ? )
r"

ESTA,
PERDIDA!

DESCULPE! NAD QUERIA
TER FEITO i850!

SATRAPIl
VOCE ESTA
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Figura 1 — Como punig¢io ‘apenas’ a expulsiao, um castigo ‘brando’ se compararmos com
aquele recebido pelas “boas amigas de Anja, de Sosnowiec” (Satrapi, 2007).

Nesse ponto, € bom lembrar que mesmo ‘aberto’, o protesto de Marjane nao
toma a forma de guerrilha, motim ou revolu¢io armada. Embora ela também
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fizesse valer um instrumento de guerra bastante destrutivo: o discurso. Como a
propria Marjane declara:

Em 1990, a época dos grandes ideais revoluciondrios e das manifestagdes tinha
acabado. Entre 1980 e 1983, o governo tinha prendido e executado tantos
secundaristas e universitirios que a gente ndo se atrevia a falar de politica. Nossa
luta era mais discreta. Estava nos pequenos detalhes. Para os nossos dirigentes,
qualquer coisinha poderia ser sinal de subversio. Pois é... Tudo era pretexto para
nos prender (Satrapi, 2007).

Ja Vladek era vigiado constantemente por outros motivos, para nao desviar-
se da desumanizacdo absoluta almejada pelo Nazismo, por meio de uma rotina
dura e repetitiva, cujo destino final era a degradacdo absoluta, a morte por
exaustdo. Assim, novos deportados tomavam, gradativamente, o lugar dos
antigos, e o trabalho continuava, duplamente, tanto no sentido de produgao para
o esfor¢o de guerra alemao, quanto no que diz respeito a Solucao Final. Em caso
de resisténcia a rotina do campo por parte de um judeu, esse ‘destino certo’ era
apenas antecipado.

Inclusive na representacdo grafica podemos reconhecer diferencas entre a
situacdo de Marjane e a de Vladek, pois quando ele é aprisionado, a propria
moldura dos quadrinhos funciona para acua-lo, devido ao excesso de
informagbes que abarrota o interior destes com tracados pesados e asfixiantes,
representando muita dor e sofrimento no contraste feito entre o preto e o branco.
Se um fundo preenchido com muitos riscos e elementos é caracteristico de Maus,
planos aterrorizantes sdo a regra em Auschwitz: uniformes listrados e morte por
todo lado, cassetetes e armas, chaminés e fumaca.

Enquanto as ‘paisagens’ dos quadros anteriores e posteriores ao carcere,
majoritariamente, continuam sendo ilustrados com uma enorme riqueza de
detalhes, a conotagdo e as sensagdes que despertam no leitor sdao bem diferentes:
aconchego, bem-estar, consolo, alivio.
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Ja Marjane tem mais espago nos quadrinhos e, ao contrario de Maus, eles
ndo sao sobrecarregados pelo uso do branco e do preto, esses tons aparecem de
forma plana e homogénea, geralmente, com a predominancia de um ou de outro
ao fundo, o que faz destacar a presenca da protagonista. Isso, sem a série de
detalhes medonhos que surgem das maos de Art.

0 SENHOR NAD HESITA EM NOS FAZER COMO € POSSIVEL QUE EW,
REPARDS. ORA, 05 iRMADS AQUI PRESENTES COMO MULHER, NAD SINTA
TEM TODOS 05 TiPOS € FORMAS DE NADA AD VER ESSES

PENTEADD E ROUPA, AS VEZES, POEM
ROUPAS TAD JUSTAS QUE CHEGAMOS
ATE A VER A INTIMIDADE DELES,

HOMENS TORNEADOS EM
TODO CANTO MAS ELES,
COMO HOMENS, SE
EXCITEM COM MEUS 5
CENTIMETROS A MENOS
DE CAPUZ?

Figura 4 — Marjane bem alocada nos quadrinhos, impondo sua voz durante uma
conferéncia organizada pela Reitoria de sua Faculdade, na qual um ‘senhor barbudo’
falava sobre “a conduta moral e religiosa” correta e esperada (Satrapi, 2007).

A partir dos estudos sobre o campesinato, James C. Scott alonga-se na
importancia de se atentar para as “armas do mais fraco” em um contexto de luta
entre desiguais. Destarte, valho-me dela para explicar a resisténcia “nos
detalhes”, reconhecendo preocupacdes semelhantes na minha forma de abordar o
tema. Portanto, quando destaco uma resisténcia velada em Maus e Persépolis,
“tenho em mente as armas comuns de grupos relativamente desprovidos de
poder: corpo mole, dissimulagido, falsa obediéncia, pequenos furtos, ignorancia
fingida” (Scott, 1995, p. 3), e, especialmente, em Maus, trocas de favores e
contrabandos.

No regime xiita do Ird foram interditados os habitos, as roupas, enfim, os
comportamentos ocidentais, ou seja, as musicas estrangeiras, o uso de gravatas,
jeans ou ténis. Bebidas alcoodlicas e festas também foram proibidas. Além disso,
as chamadas Guardias da Revolugdo, uma categoria que se juntou aos homens a
partir de 1982 para “prender as mulheres que ndo usavam direito o véu”, se
valiam de muitos meios e recursos ‘convincentes’ no intuito de pdr as iranianas
no caminho certo, explicando os deveres da mulher mulcumana (Satrapi, 2007).

Mas, em atos de insurreicao cotidiana, Marjane negava o ideal de mulher
prescrito pelos homens que ostentavam agir ‘em nome de Deus’ e pelas Guardias,
assumindo a identidade de uma “mulher moderna”, pelo simples fato de deixar
umas mechas de cabelo para fora do véu. Ela podia adotar também uma espécie
de visual punk-iraniano, “pus meu nike 1983...”, “... minha jaqueta jeans com o
button do Michel Jackson e meu véu, € claro, para sair” (Satrapi, 2007). Por mais
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expressivos que fossem esses atos eles almejavam disfarcar a oposi¢ao, cobrir a
insurreicdo com o verniz da complacéncia.

Encenacoes de falsa obediéncia sdo a tonica da vida de Marjane Satrapi, de
sua familia e de seus amigos em muitos momentos da obra. Na vida publica eles
eram dissimulados religiosos, na vida privada, porém, podiam satisfazer em parte
essa enorme vontade de ‘ser’ aquilo que realmente gostariam. Falavam e riam
livremente; vestiam-se com liberdade, usando roupas ocidentais, apertadas ou
decotadas. Portavam-se de modo despojado. As mulheres, em especial, podiam
usar maquiagens, segurar a mao do namorado.

[ NOSSO COMPORTAMENTO PUBLICO E NOSSO COMPORTAMENTO PRIVADO ERAM ANTIPODAS.

Figura 5§ - O contraste entre a casa € a rua na Republica Islamica (Satrapi, 2007).

Por isso, em suas memorias registra que, “Quanto mais o tempo passava,
mais eu tomava consciéncia do contraste entre a representacido oficial do meu
pais e a vida real das pessoas, aquela que acontecia atras das paredes” (Satrapi,
2007).

Tomando a ignorancia fingida como artimanha para tentar se livrar da ‘mao
de ferro’ de todo esse aparato policial, Marjane afirma que o butron fixado em
sua jaqueta estampava a foto de Malcon X, quando na verdade, tinha plena
consciéncia de que se tratava de Michael Jackson, 1é-se, de um simbolo da
‘decadéncia ocidental’ que ‘alfinetava’ a cultura arabe islamica. Sustentar um
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icone pop em seu corpo era, assim, uma forma de resisténcia, mas ela tentava

dissimular sua real intengao.

E O MALLOM X, O LIDER DOS
il NEGROS MUGULMANOS AMERICANOS,

ESTA ZOMBANDO
DE MIM?7E 0
MICHAEL JACK.SON!

NAQUELA EPOCA O MICHAEL
JACKSON AINDA ERA NEGRD.
Figura 6 — Falsa submissdo (Satrapi, 2007).

A dissimulagio também é uma titica de burlar o autoritarismo, bastante
utilizada por Vladek Spielgeman em AMaus. Em suas tentativas de fuga dos
nazistas, ele se mascarava de “porco polonés” para niao ser reconhecido como

“rato judeu”.
TALVEZ DEVESEMOS TENTAR A VELHA
ESTOU COm ME- CASA DE MEV FA1 .0 PoRTEIRD [onyecE
PO NNLADEK. x A FAMILLA HA ANDS.

Eu TINWA ALGIMA SEGURANGA TINKA
CATACD B BoTas Comd 0% GoE A GESTAPD
MESTIA QUANDD NAD SSTANA BEM SEfWNCD,
PAAS ANIA - SRR MALS FACIL YER GVE ELA
ERA JTIA.EU TiNKA MEPD POR ELA .

Figura 7 — Resisténcia mascarada (Spiegelman, 2005, p. 138).
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A medida que o cerco aos ‘indesejaveis’ apertava, e as capturas de judeus
tornavam-se cada vez mais frequentes, ancoradas por uma série de leis e ordens,
Vladek e sua familia se empenhavam em buscar esconderijos, “buracos para
ratos”, como os denominou Art Spiegelman. Bunkers, refugios ocultos os mais
variados, mdscaras, eram todos formas inventivas e subterraneas de afrontar essas
decisdes oficiais pr6-Solugdo Final. Sdo, assim, espacos de uma resisténcia
detalhista, que ndo mira o enfrentamento direto com o agressor.

o HETL e by

PRIV TITTo
DL 4 pE PERFIL NA COZINUA HAVIA UM ARMARID DE
) CARVED DE 1,5 py, DE LARGURA FAZ UM
BURACD DENTRO PARA |R AD PORAD.

,'|II . -\15T0

=]

2

E LA €1ZEMDS UWA PAREDE DE
TIOLDS COBERTA DE CARVAD.
ATRAS DESSA PAREDE PODIA -

MO$ FICAR A $ALVO.

Figura 8 — Bunkers sdo esconderijos imperceptiveis a olho nu, construidos em casas,
lojas, industrias, que funcionam como abrigo para pessoas fugitivas. Muito usado,
durante a Segunda Guerra Mundial, pelos judeus para se esconderem da policia nazista
(Spiegelman, 2005, p. 112).

Todavia, quando Vladek e Anja cairam na “ratoeira”, ou seja, foram
capturados e enviados a Auschwitz, resistir passa a ter outros significados, o
essencial era manter-se de pé, pois onde escapadas, esconderijos e disfarces
tornaram-se demasiadamente complicados, e “se comia o que elas [chefias e
administragoes voltadas para o aniquilamento de seres humanos| dava, era o
bastante para morrer mais devagar” (Spiegelman, 2005, p. 209), conseguir
levantar e trabalhar dia ap6s dia, lutando permanentemente contra a coisificacdo,
era o cumulo da afronta.

O mercado negro é uma forma de burlar as normas estabelecidas pelas
autoridades em tempos de guerra, crise e exce¢do, que aparece com frequéncia
nos dois romances graficos, em ambientes personificados por censuras,
repreensdes, racionamentos. Durante o conflito Ira-Iraque ou para conseguir
produtos exprobrados, principalmente aqueles taxados como ‘lixos ocidentais’
pelo governo teocratico de Teerd; em Maus, o contrabando e a troca de produtos
era parte fundamental da vida de Vladek, no periodo anterior, mas também
durante sua estada no campo de concentracio. Em E isto homem? Primo Levi
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destaca a existéncia da figura do Kombinator em Auschwitz, aquele que sobrevive
gragas aos “jeitinhos esporadicos” (Levi, 1988, p. 91). Por vezes economiza ragio
e a vende para obter um alimento melhor, por outras furta algum material da
fabrica e o vende em troca de comida ou outros utensilios.

Maus, que significa rato em alemido, remete ja a representagao
antropomorfica que também toma os alemies como gatos, os poloneses como
porcos, os estadunidenses como cachorros, os franceses como sapos, os ciganos
como borboletas, os suicos como alces, os russos como ursos e os britanicos
como peixes. E, ao fazé-lo, penso, resiste ao tipo de sentimentalismo, por vezes
‘piegas’, que a imagem ou representacio convencional da barbarie nazista
desperta. Ou, ao contrario, ndo suscita mais, uma vez que a nossa sensibilidade,
como alerta Susan Sontag, pode ter se ‘acostumado’ as imagens de horror, pois
elas sio bombardeadas sob o nosso olhar constantemente pelos meios de
comunicacdo de massa. Fotos e videos em demasia podem ter desgastado nossa
percepcao sobre a crueldade (Cf. Sontag, 2003). As imagens, muito divulgadas,
de carcagas ossudas cabisbaixas em meio a extenuagio e a matanca do Lager, e
de pilhas de corpos, terdo perdido o poder de nos chocar? No ‘mundo real’, ratos
sdo os alvos dos gatos, sem duvida, que se empenham em pega-los, enquanto os
primeiros insistem em fugir.

Persépolis é o nome da antiga capital do Império Persa e, por si s6, um titulo
que transpira oposi¢do, Marjane e sua familia se vinculam a cultura e lingua
persas, que mostraram, nessa perspectiva, um vigor impressionante apds tantas
ondas de invasdo que o territorio hoje conhecido como Ira sofreu ao longo da
histéria (anunciadas na introdugao feita por Daivid B, com a especificacio de que
sua dimensido geografica também foi transformada nesse percurso). A familia
Satrapi resiste, mais especificamente, a invasio arabe. “A segunda invasio em
1400 anos! Meu sangue deu meia-volta! Estava pronta para defender meu pais
contra aqueles drabes que ndo paravam de nos agredir. Eu queria ir a Guerra [Ira-
Iraque]!!” (Satrapi, 2007).

Se Maus e Persépolis representam o Nazismo/o Holocausto e a Republica
Teocratica do Ira, evidenciando o fato de que o poder tem longos bracos, acabam
por mostrar que a resisténcia também é extremamente rizomadtica, retornemos
pois a Foucault: se s6 ha poder, ha so resisténcia.
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! Ver outras obras de Art Spiegelman (como Breakdowns: Retrato do Artista Quando Jovem,
2009 e MetaMaus, 2011) e de Marjane Satrapi (como Frango com Ameixas, 2008 e Bordados,
2010), perpassadas pela mesma inquietacio aqui exposta: traumas, sensibilidade politica e
motivagdes artisticas atuais, defesa firme da liberdade de criacio estética, critica social
contemporanea, autocompreensao, etc.

2 Eis a possibilidade de nos referirmos nio sé6 a Maus, mas também a Persépolis como romances
graficos, ou na expressdo popularizada por Will Eisner “graphic novel”. Embora tenha sido
Richard Kile quem originalmente usou o termo em algumas publica¢oes dos anos 1960.
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