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RESUMO: Os contos de fadas sao narrativas simbdlicas e atemporais que dialogam
com nosso inconsciente, com nossa busca de significados para a vida. O presente
trabalho tem por objetivo analisar o conto Sete anos e mais sete de Marina
Colasanti, com o intuito de observar de que modo se da a reinvencao do classico A
Bela Adormecida no bosque de Charles Perrault. Como referencial teérico utilizamos
os estudos de Bettelheim (2014), Propp (2010), Machado (2002) e Chevalier e
Gheerbrant (2009), entre outros. Utilizamos como metodologia a leitura critica do
conto de Colasanti, embasada no estudo e interpretacdo de sua simbologia, numa
interacao com o classico de Perrault e outros textos da tradicdo. Percebemos,
através desse estudo, que Marina Colasanti recria de forma significativa o conto de
fada tradicional, ressignificando a condicdo feminina e trazendo a tona as relagdes
de opressao de género e de classe.
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ABSTRACT: Fairy tales are symbolic and timeless narratives that dialogue with our
unconscious, with our search for meanings in life. The present work aims to analyze
the short story Sefe anos e mais sete by Marina Colasanti in order to observe how
the classic Perrault's Sleeping Beauty is reinvented. Theoretically, we used the
studies of Bettelheim (2014), Propp (2010), Machado (2002) and Chevalier &
Gheerbrant (2009), among others. Methodologically, we conducted a critical reading
of Colasanti’s story based on the study and interpretation of its symbology in
interaction with Perrault’s classic fairy tale and other texts of the tradition. Based on
this study, we noticed that Marina Colasanti significantly recreates the traditional
story, giving new meanings to the feminine condition and foregrounding the relations
of gender and class oppression.
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Consideracoes iniciais

Os Contos de fadas sdo bastante antigos na histéria da humanidade e
sempre exerceram fascinio sobre os homens em todas as idades, ajudando-os a
entender a vida e a ressignifica-la.

Trata-se de contos da esfera do maravilhoso que, apesar de serem
denominados de conto de fadas, ndo apresentam obrigatoriamente o elemento
feérico. Sao narrativas que possuem elementos ligados ao sobrenatural, a existéncia
de um conflito de ordem espiritual e aos ritos de iniciacdo e outros ritos de
passagens das sociedades primevas (MACHADO, 2002, p. 69). Estes ritos estao
presentes também nas sociedades atuais, tanto de modo implicito, através dos mitos
e dos contos de fada, como de forma explicita, mediante acées do cotidiano que
reforcam a identidade do grupo. Em diversas tribos indigenas, das quais
destacamos a Krikatis no Maranhao, ainda hoje sao cultivados ritos dessa natureza,
como € o caso dos ritos de passagens da infancia e adolescéncia para a fase adulta,
submetidos a meninos € meninas entre 12 e 17 anos (GLOBO.COM, 2014).

Os contos de fadas, desde a sua remota origem entre os celtas, bebem na
fonte dos mitos e ambos sao considerados como modelares para o comportamento
humano, contribuindo para a maturidade psiquica dos sujeitos e para a construcao
do inconsciente coletivo. Essas formas simbdlicas, conforme Bettelheim (2014, p.
35), ajudam na “morte metaférica de um velho e inadequado eu para renascer num
plano mais elevado de existéncia’. Por isso, entendemos sua permanéncia e
necessidade em todas as sociedades.

Os conflitos internos pelos quais todos os seres humanos passam, ao longo
de suas vidas, encontram terreno fértil nos contos de fadas. E nesse espaco que
desde pequenos somos convidados a participar, trabalhando inconscientemente
nossas angustias, medos e inquietacdes, numa identificacdo com os problemas das
personagens, cuja superacao mostra-nos que somos seres com potencial para a
vitéria e para a felicidade.

A eterna polarizacao entre o bem e o mal nestes textos ensina a crianca, ser
que esta em formacao de seu carater, de sua personalidade e de seu espirito, que
deve buscar o caminho do bem, mesmo que para isto tenha que enfrentar as

intempéries: a vitoria € a recompensa.
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Na verdade, esses contos sdo densos em significacdes e cada leitor, de
acordo com suas necessidades e maturidade, pode retirar sua porcdo modica de
cada um (BETELLHEIM, 2014). Por isso, como defende a escritora Ana Maria
Machado, esses classicos sempre encontrarao espaco e leitores em todos os
tempos e lugares, “porque falam de verdades profundas, inerentes ao ser humano”
(MACHADO, 2002, p. 82).

O conto de fadas, semelhante ao mito, também traz significacbes sobre o
eterno feminino, representado pela fada, em que a mulher € evidenciada em seu
“poder de dispor da vida, de conter em si o futuro”, simbolizando a “forca primordial,
necessaria €, ao mesmo tempo, temida e por isso mesmo continuamente dominada
pelo homem” (COELHO, 2000, p. 177).

Isso vale para os novos contos de fada, especialmente os contos de Marina
Colasanti, escritora contemporanea que tem produzido uma extensa literatura rica
em simbologias e significacées, seja ao escrever para leitores infanto-juvenis, seja
ao produzir obras literarias para adultos.

Nesse artigo, analisamos a forma como a escritora constréi o seu conto de
fadas Sete anos e mais sete, da obra Uma idéia toda azul (1979), em dialogo com o
classico A bela adormecida no bosque, de Charles Perrault e outros textos da
tradicdo. Utilizamos como metodologia a leitura critica do conto de Colasanti, numa
exploracdao de sua simbologia, de sua estrutura e seu modo de ressignificar a
condicdo feminina e evidenciar as situacoes de violéncia simbdlica de género e de

classe.
1 A bela adormecida em suas versoes classicas

Das versoes classicas do conto A Bela Adormecida, as mais conhecidas entre
nos sao as de Charles Perrault e a dos Irmaos Grimm. A mais antiga é a versao do
escritor francés, publicada, inicialmente, em 1697, na Franca, na coletanea Contos
de Mamée Gansa (2015). Num contexto em que se presenciava na Franca a
saturacdo da estética classica na literatura e que se procurava substituir o
maravilhoso de origem paga por um maravilhoso cristdo (COELHO, 1991, p. 86),
Perrault, interessado, principalmente, em apoiar a luta feminista, “na defesa dos
direitos intelectuais das mulheres, tao legitimos quanto os dos homens” (COELHO,

1991, p. 66), redescobre os contos maravilhosos/exemplares, entre os quais se
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incluem os contos de fadas, que estavam guardados na memoria popular e reconta-
os, imprimindo-lhes uma forma fixa, através da escrita. Essas historias coletadas e
recriadas por Perrault serviram principalmente como instrumento de diversao e de
orientacdo moral das criangas. Vale destacar que Perrault, para alcancar esse
objetivo moralizante, (re)criou, em alguns contos, a moral da histéria, estrutura mais
recorrente nas fabulas. Além disso, sabemos que ele também renovou as narrativas
coletadas ao imprimir nelas as marcas do contexto histérico e cultural em que vivera,
aspectos percebidos, inclusive, na descricdo da mobilia e no vestuario.

No inicio do século XIX, os Irmaos Grimm realizam na Alemanha trabalho
semelhante ao de Perrault, coletando os contos da tradicdo oral e adaptando-os
para a escrita, a priori, com uma preocupacdo em contribuir para enaltecer o
nacionalismo, por meio da valorizacao da lingua e da cultura alema, e, a posteriori,
com o intuito de atender as necessidades psicologicas das criancas de sua época.
Em atendimento a essa ultima intencdo, notam-se modificagdes importantes, como
por exemplo, a substituicdo da mae ma, em Branca de Neve, por uma madrasta ma
e a criacao de personagens responsaveis pela resolugao do conflito e pelo final feliz
da narrativa, com uma puni¢cdo mais severa para a maldade, como acontece com os
cacadores em O Chapeuzinho Vermelho. Nas narrativas de Grimm, o bem é
reforcado pelo triunfo dele sobre o mal como uma tendéncia pedagogica que sinaliza
para a ideia de que nds seres humanos viemos para “dar certo”, como destaca
Coelho (2005, p. 14). Seus contos foram publicados pela primeira vez em 1812.

No cenario literario do Brasil, um dos nomes que se destaca na (re)escrita de
contos maravilhosos e de fadas € Marina Colasanti, tendo publicado mais de 100
histérias nesse género. Trata-se de contos que podem ser entendidos como
literatura infanto-juvenil e/ou literatura para adultos, dada a sua complexidade e
ligacdo com os classicos maravilhosos, sendo que a classificacdo mais coerente
deve ser feita a posteriori, ou seja, depois de sua leitura.

Marina Colasanti, na apresentacdo do livro Uma idéia toda azul (1979),
dialoga com o pensamento de Machado (2002) em relacdo a atemporalidade, a

ligacao que os contos de fadas possuem com o que temos de mais profundo:

Este € um livro de contos de fadas, com cisnes, unicornios,
princesas. E antes que alguém se espante com a tematica, num
mundo de avancada tecnologia espacial, acho importante esclarecer
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gque meu interesse e minha busca se voltam para aquela coisa
intemporal chamada inconsciente.

Nao ha, para as emocdes, idade ou historia. Nem eu, ao tentar
escrevé-las, quis me dirigir a pessoas deste ou daquele tamanho.
Preocupei-me apenas em erguer estas constru¢cdes simbolicas, certo
de que o material com que lidava era imemorial, e encontraria em
outras ressonancias. [...]

Muda a realidade externa. Mas a nossa realidade interior, feita de
medos e fantasias, se mantém inalterada. E € com esta que
dialogam as fadas interagindo simbolicamente, em qualquer idade, e
em todos os tempos (COLASANTI, 1979, p.2).

Em A bela adormecida no bosque, de Perrault, conto que acreditamos ter
servido de motivo para a criacao da narrativa Sefe anos e mais sete, de Colasanti
(2015), temos a histéria de uma princesa que € amaldigcoada por uma fada que se
sentiu menosprezada pela realeza, em decorréncia de nao ter sido convidada para a
cerimdnia de batismo da princesa. O sentimento de exclusdo cresce quando, ao
participar da festa, mesmo sem convite, ndo é servida com objetos de ouro macico,
como o foram as outras sete fadas. Tudo isso a faz amaldicoar a princesa com a
profecia da morte aos 15 anos, dano amenizado com os poderes da ultima fada que
fara com que a morte aconteca apenas de forma simbdlica, através de um sono
profundo que durara cem anos, sendo acordada por um principe. Desse encontro,
surge um amor tao intenso entre os dois que os leva ao casamento, finalizando o
primeiro episédio da narrativa. Essa € a parte mais conhecida do conto A bela
adormecida.

Depois disso, Perrault nos direciona para conhecermos a vida do casal depois
do matriménio. Na verdade, ele se casa, mas nao leva a esposa de imediato para
viver em seu castelo, morando cada um em seu respectivo reino, pois, sabendo que
sua mae era descendente de Ogros, podia querer devorar a amada. Assim, a
princesa s6 € anunciada como sua esposa apoés a morte de seu pai, quando o
principe, ja pai de dois filhos, torna-se o soberano do reino, imprimindo o respeito de
todos a ele e a sua familia. Essa ascensao do principe, todavia, nao foi o suficiente
para resguardar a vida da esposa e dos filhos, posto que, na sua auséncia, a rainha
tenta comer a nora e os dois netos. Esses sao salvos, a principio, pelo cozinheiro e,
na sequéncia, pelo rei, cuja presenca traz paz ao reino, passando, finalmente, a
viverem felizes para sempre.

Entre nos, a versdo dos Irmaos Grimm do conto A bela adormecida € a mais

conhecida. Nao possui grandes diferencas do enredo do conto de Perrault, pelo
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menos, até a parte do encontro do principe com a princesa, o beijo magico € o
casamento. Entre as diferencas, ressaltamos a quantidade de fadas convidadas
para a festa de batizado da princesa (12 na versdao dos Grimm e 7 na histéria de
Perrault), o nome da princesa (A Bela Adormecida, em Perrault, nome genérico, e
Rosa Silvestre, no conto dos Irmaos Grimm).

O maior diferencial das duas versdées se da em relacdo a quantidade de
nucleos tematicos: a dos irmaos Grimm se concentra na historia de Rosa Silvestre,
finalizando em seu casamento, com a certeza de uma vida feliz para sempre ao lado
do principe, enquanto que a de Perrault, além de contar esse primeiro episodio,
transpde a funcao de felizes para sempre para o final do segundo episédio, quando
narra a vida do casal depois do matriménio: a chegada de dois filhos, Aurora e Dia, e
o problema que era viverem sob o mesmo teto que a mae do principe, uma ogra,

descendente dos papdes.
2 Sete anos e mais sete: uma reinvenc¢ao de A bela adormecida no bosque

No conto Sete anos e mais sete, deparamo-nos com um rei que sé possuia
uma unica filha. Por ser a unica era evidentemente a mais amada. O rei amava sua
filha como ndo amava a mais ninguém, e a filha retribuia o0 amor da mesma forma.
Entretanto, com a chegada de um principe, a princesa por ele se encanta, e o amor,
que antes era dispensado exclusivamente a seu pai, passa a ser dedicado, quase
que inteiramente, ao principe.

O pai, ao perceber o amor da filha por outra pessoa, manda investigar a vida
do rapaz, pois acredita que ele ndo é bom o bastante para sua filha querida. Assim,
o rei, com a ajuda da fada madrinha da princesa, da a mog¢a uma bebida magica que
a faz dormir profundamente por um longo tempo. O rei e a fada acreditam que a
princesa, ao permanecer dormindo por anos a fio, sonhara com outro e esquecera o
principe amado.

Quando o principe descobre que a princesa esta sob o efeito de uma pocao
magica, decide também dormir, tendo um comportamento semelhante ao de Romeu
diante do adormecimento de Julieta, no drama de Shakespeare. Entretanto, no conto
de Colasanti, o principe adormece sem ajuda de bebida magica, apenas pelo poder
da mente, fato recorrente também em outro conto dessa escritora, intitulado Entre a

espada e a rosa.
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Como o titulo do conto de Marina Colasanti em analise sugere, passa-se sete
anos e depois mais sete e os dois personagens continuam dormindo profundamente.
Nesse periodo, contrariando o rei que pensava conseguir fazer com que a princesa

esquecesse seu amor, a conexao dos dois se mostra firme:

Mas a princesa ndo sonhou com ninguém a néo ser com o principe.
De manha sonhava que o via debaixo da sua janela tocando alaude.
De tarde sonhava que sentavam na varanda e que ele brincava com
o falcao e com os caes enquanto ela bordava no bastidor. E de noite
sonhava que a Lua ia alta e que as aranhas teciam sobre o seu sono
(COLASANTI, 2015, p. 32).

Enquanto dorme, o principe também participa dessa mesma sintonia,

partilhando os mesmos sonhos:

E o principe ndo sonhou com ninguém a n&o ser com a princesa. De
manh& sonhava que via seus cabelos na janela, e que tocava alaude
para ela. De tarde sonhava que sentavam na varanda, e que ela
bordava enquanto ele brincava com os cées e o falcéo. E de noite
sonhava que a Lua ia alta e que as aranhas teciam (COLASANTI,
2015, p. 32).

Assim, percebemos que a impossibilidade da realizagdo do amor quando
estdo acordados € superada no plano do maravilhoso. Sonhando, as personagens
encontram um caminho que as levam um para o outro, até o fim de seus dias, tendo
um casamento e uma familia feliz. A decisdo do casamento e do nascimento de
futuros filhos, no conto de Marina, € tomada por ambos os envolvidos. Nao ha
nenhuma imposi¢cao para a decisao da princesa, ela € parte da escolha.

Na recriacdo do classico, Colasanti promove algumas alteracdes que nos
chamaram a atencdo ao longo da narrativa. Na versao de Perrault, por exemplo, a
princesa € ajudada pela sétima fada, que evita a morte da jovem anunciada pela
fada ma. Além disso, o rei toma todas as providéncias necessarias para proteger a
vida da filha. Ja no conto de Colasanti, a fada se une ao rei a fim de afastar a
princesa do principe e a exclui do convivio familiar e social, mantendo-a dormindo
ininterruptamente durante 14 anos, pelo menos.

Por que sera que eles fazem isso com a princesa?

Da parte do rei, entendemos que ele possuia um amor possessivo pela filha
que beira o incesto, a exemplo do conto Pele de asno, de Perrault, no qual o pai quis

casar com a propria filha. Ja o fato de a fada madrinha colaborar com o propoésito do
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rei, em Sefe anos e mais sefe, sO € coerente se entendermos que aquela seria a
melhor solugcao para o problema da princesa, ou seja, livrar-se do amor possessivo
do pai e viver ao lado do amado principe. Nesse sentido, o fato de os dois
partilharem o mesmo sonho parece ter sido providéncia da fada madrinha da
princesa. Além disso, o sonho, neste caso, pode ser entendido como profecia de
algo que aconteceria mais tarde, como sugerem Chevalier e Gheerbrant (2009, p.
845), por providéncia de uma forca celeste, que, nos contos de fadas, podem ter seu
equivalente na magia das fadas, “mensageiras do Outro Mundo” (CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 2009, p. 415).

O principe, apesar de ser percebido pelo rei como alguém que nao merecia o
amor da princesa, principalmente pelo fato de ndo ter muitas posses e nao ter
terminado os estudos, possui muitos atributos positivos: € guerreiro e amigo como
0s caes, € musico, sensivel, viril e equilibrado. Essas qualidades do heréi sao
percebidas na interpretacao da simbologia de seus sonhos, no periodo em que se
encontra adormecido.

Percebemos, através do narrador, que, em sua convivéncia com a princesa
mediante os sonhos, na parte da manha, o principe se encontra tocando alaude e na
parte da tarde, brincando com os caes e o falcdo. A observacao dos possiveis
sentidos desses trés elementos: o alaude, o cao e o falcao, a luz do dicionario de
simbolos de Chevalier e Gheerbrant (2009, confirmaram as nossas leituras quanto
aos atributos do principe, qualidades que certamente fez a princesa ama-lo
imediatamente.

O alaude representa o principe enquanto ser musicista e criativo, harmonioso,
apontando também para a feliz unido do casal. Trata-se de um instrumento antigo de
cinco cordas que, na China primitiva, € relacionado a harmonia do império e a
harmonia cosmica, como a lira, sendo percebido também como emblema “de Brama,
personificacdo da palavra, do som criador” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009 p.
553). A quantidade de cordas, por sua vez, pode ser “simbolo de unidao, numero
nupcial segundo os pitagdricos; numero, também, do centro da harmonia e do
equilibrio”, como sugere a simbologia do numero 5 (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2009, p. 241).

O cao, por sua vez, € simbolo da valentia, do companheirismo e da virilidade
do principe, pois sabemos que “no dominio céltico, o cao é associado ao mundo dos

guerreiros”, podendo ser “objeto de comparacdes ou de metaforas elogiosas”
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(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p 179). O cao é simbolo ainda de “poténcia
sexual e portanto de perenidade, sedutor incontinente — transbordante de vitalidade
como a natureza” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, 180).

Para reforcar as qualidades positivas do principe, associamo-las aos atributos
do falcao. Este, conforme Ters (apud CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 417), é:

Um simbolo ascensional em todos os planos: fisico, intelectual e
moral. Ele indica uma superioridade ou uma vitéria, quer adquiridas,
quer em vias de ser adquirida. Sempre que 0s egipcios, escreve
Horapollon, desejam figurar um deus, ou uma altura, o rebaixamento,
a superioridade, a categoria e a vitoria, pintam um falc&o.

Assim é que percebemos o principe como uma pessoa em ascensao aos
olhos da princesa, amigo e companheiro, sedutor, guerreiro, confiante, espiritual e
vitorioso. Logo, entende-se porque a princesa “gostou do principe
mais do que de qualquer outro” (COLASANTI, 2015, p. 31).

Vale destacar que a figura do falcdo ndo aparece na versao de Perrault.
Entretanto, em uma versao mais antiga do conto, presente em The Pentamerone
(1932), de Giambattista Basile, intitulada O Sol, a Lua e Talia, é o falcdo de um rei
cacador que descobre a princesa adormecida no castelo. Isso sinaliza que
provavelmente Colasanti conhece a versdo de Basile, coletada da oralidade e
publicada em 1634 e utilizou esse e outros elementos simbdlicos a favor de seu
conto.

Da princesa, sabemos pouca coisa: apenas que era bela, que o pai a amava
muito e que, no seu periodo de bela adormecida, de manha era cortejada pelo
principe, com uma serenata sob sua janela, de tarde sonhava que bordava no seu
bastidor e convivia amorosamente e livremente com o seu amado e “de noite
sonhava que a Lua ia alta e que as aranhas teciam sobre o seu sono (COLASANTI,
2015, p. 32). Sendo lua alta, pressupde ser lua cheia, a musa dos amantes na
poesia; sua auréola também lembra a alianca dos enamorados.

Semelhante ao principe, a princesa também ¢é criativa e tem a sua arte: o
bordado. O bastidor e o bordado podem ser associados a personalidade da
princesa, como pessoa de acado e que deseja estreitar os vinculos com o principe,
como lembra a propria estrutura circular do bastidor. Esse também era o propésito
do principe. Por isso, “ambos sonharam que era chegada a hora de casar, e

sonharam com um casamento cheio de festa e de musica e de dancas. E sonharam
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que tiveram muitos filhos e que foram muito felizes para o resto da vida
(COLASANTI, 2015, p. 32).

Nesse aspecto da construcdo das personagens principe e princesa, vemos
que ora Colasanti se aproxima da versdo de Perrault, ora se afasta. As
aproximacodes se dao na construcao do perfil do principe, entendido como guerreiro,
belo e atraente, aspectos explicitos na versao de Perrault e implicito no conto de
Colasanti. Ja na construcao da princesa, notamos que a personagem de Colasanti
aponta implicitamente para a acdo, como podemos entender nos movimentos de
seus sonhos e em suas ac¢des no bastidor, enquanto que, no geral, as princesas dos
contos de fadas classicos, inclusive em A bela adormecida no bosque de Perrault,
esperam pacientemente pela acdo de outras pessoas, seja a fada, seja o cozinheiro
ou o principe encantado.

Outro contraste que merece destaque no conto de Colasanti em relacao ao
conto de Perrault é o fato de o principe, em Sete anos e mais sete, ndo conseguir,
no plano “real” sucesso em sua aproximacao da princesa, ja que o pai dela tomou as
providéncias para afasta-la do principe. No classico de Perrault, o acesso a princesa
é facilitado, e o relacionamento deles é aprovado pelo patriarca.

Na passagem em que o principe € introduzido na narrativa, notamos como

toda a natureza age ao seu favor, abrindo-lhe o caminho:

Levado pelo amor e pela gloria, resolveu ir conhecer de perto o que
havia.

Apenas caminhou para o bosque, todas as grandes arvores, os cipos
e os espinhos se afastaram, deixando-o passar. Dirigindo-se para o
castelo, que se erguia no fim duma grande avenida, teve logo a
surpresa de notar que ninguém se seu séquito pudera segui-lo,
porque o caminho se fechava assim que ele passava (PERRAULT,
s.d., p. 20).

Apébs a princesa acordar, o encontro de amor dos dois & celebrado com a
realizacao do casamento, funcao bastante recorrente nos contos de fadas, conforme
Propp (2010). Esse fato, no conto de Colasanti, se da depois de sete anos e mais
sete, no plano dos sonhos.

Outro fator de oposicdo que percebemos ao compararmos os dois contos em
analise diz respeito a situacdo de adormecimento das princesas. Em Perrault, a
personagem feminina, por forca de magia, dorme por cem anos. Nesse periodo de

introspeccao, ndo temos nenhuma informacao sobre o que acontece com ela. Ao ser
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enfeiticada, a princesa nao consegue se livrar do destino que |he foi tracado,
cabendo a ela apenas esperar que os cem anos se findem e possa, finalmente,
retornar para sua vida, encontrar um principe e ser feliz ao lado dele.

Ja a personagem no conto Sefe anos e mais sefe, embora seja também
enfeiticada, agora pela acdao e desejo de seu proprio pai e da fada madrinha,
consegue, através de uma realidade paralela, que é o sonho, a realizacao de seus
desejos. Se acordada ela ndo pode se realizar através do amor, dormindo ela
encontra uma possiblidade de realizagdo. Enquanto dorme, o rei desconhece seus
sonhos e nao tem dominio sobre eles. Assim, a princesa nao se subordina as ordens
e obsessdo de seu pai; todavia, encontra um caminho para a realizacao pessoal
através do amor, simbolizado pelo casamento e nascimento de filhos.

Quanto as similaridades, ha ainda dois pontos de conexao entre os dois
contos que merecem destaque. O primeiro diz respeito a utilizacao da simbologia do
numero sete e o segundo refere-se a mensagem profunda dos dois contos. Na
versao de Perrault, notamos exemplos do primeiro tipo de conexado na referéncia as
sete fadas boas e aos sete estojos ganhos por elas na festa de batizado da
princesa. Cada um continha uma colher, um garfo e uma faca de ouro maci¢co. No
conto de Colasanti, o sete aparece duas vezes no titulo, cinco vezes na descricao do
cenario interior e exterior do castelo da princesa e trés vezes na descricdo do
castelo do principe. Ao todo sdo dez recorréncias.

Percebemos que no conto de Marina, o sete € evocado em seus poderes
magicos, como o foi na Biblia: “A tomada de Jericd, sete sacerdotes com sete
trombetas devem, no sétimo dia, dar sete voltas na cidade. Eliseu espirra sete vezes
e a crianca ressuscita (Il Reis, 4, 35)" etc. Neste caso, podemos dizer que a
evocacao desse numero no conto de Colasanti abre caminhos para a vitéria dos
jovens amantes, permitindo-lhe a experiéncia de uma vida mais plena; afinal, o sete
também remonta a ideia de totalidade, “de uma perfeicdo dinamica”: remete “a
totalidade da vida moral, acrescentando as trés virtudes teologais — a fé, a
esperanca e a caridade — as quatro virtudes cardeais — a prudéncia, a temperanca, a
justica e a forca” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 826).

Nao podemos esquecer que, no conto de Colasanti, ndo é apenas o sete que
é referenciado na narrativa; no entanto, duas vezes o sete, como podemos notar na

construcao “sete anos e mais sete”, aparece no titulo e se repete ao longo do conto.
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A principio, percebemos nessa construgcdao uma retomada do episodio biblico
em que Jacé trabalha sete anos e mais sete pelo amor de Raquel (Génesis, 29, 15-
27). Semelhante a Jaco, o principe e a princesa dormem sete anos € mais sete
como rito de merecimento do amor que nasceu em seus coragoes.

Observando melhor as duas situagées, percebemos que os herois de ambos
os textos dedicam dois ciclos de suas vidas a execucdo de um plano que os
gratificaria com o amor.

O texto de Colasanti ndo traz referéncia explicita a idade da princesa, todavia
tudo nos leva a crer que se trata da adolescéncia, por volta dos quinze anos, periodo
em que, em tempos mais antigos, ocorria a primeira menstruacdo e que
normalmente acontecia e acontece o despertar do amor e da sexualidade nos
jovens. Além disso, foi aos quinze anos que a princesa de A bela adormecida no
bosque caiu no sono de 100 anos.

Os personagens do conto de Colasanti, tendo dormido por sete anos e mais
sete, passaram dois estagios de suas vidas adormecidos: o terceiro e o quarto
ciclos, fases que, de acordo com Antroposofia e a teoria dos seténios, dizem
respeito ao desenvolvimento biolégico, animico e espiritual do ser humano,
compreendidos entre 14 e 28 anos.

O terceiro seténio (de 14 aos 21 anos), no plano bioldgico, € o periodo da
puberdade, do despertar da sexualidade, e no plano animico ha a busca pela
liberdade e pela construcdo de relacdes afetivas. Nesse momento em que nasce o
corpo astral e em que ha a “liberacao das energias animicas, o pensar se torna a
atividade animica mais ativa no individuo” (SILVA, 2010, p. 147). Em seguida, a
estudiosa explica os ganhos provenientes do desenvolvimento do corpo astral na

fase da adolescéncia:

O corpo astral € aquele que fornece o substrato para alma. Uma vez
desperto, por um lado, assistimos no adolescente a um lento
desabrochar de uma visdo de ideal humano a ser alcancado. O que
antes era pura fantasia, se transforma gradualmente em idealismo -
mas um idealismo desta vez consciente, que o impulsionara e o fara
perseverar na busca de seu ideal. Por outro lado, por ser também
portador, além da consciéncia, das emocdes, dos instintos, das
paixbes e dos desejos, esse corpo astral liberado faz também com
que todos esses elementos manifestem-se intensamente na
adolescéncia (SILVA, 2010, p. 148).
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Ja no quarto (de 21 a 28 anos), temos o periodo de maior independéncia e a
busca em entender os mistérios da alma. Nesse tempo, os jovens tém maturidade
para escolher bem um companheiro. Por isso, somente no ultimo seténio, os
personagens do conto Sefe anos e mais sete entenderam que era chegada a hora
de casar e ter filhos.

Nesse seténio, a personalidade ja esta madura e

[...]se abre cada vez mais a irradiacédo do Eu Superior, deixando
também penetrar na irradiacdo do eu terreno. O orgéo fisico, ponto
de unido dos dois eus, € 0 coragéo, que se apresenta maduro e
equilibrado em seus ritmos. Busca-se com esta maturidade a
verdadeira esséncia da outra pessoa, com a qual o Eu Superior quer
unir-se no amor [...] € ha a capacidade de doacdo amorosa para 0s
eus alheios (SILVA; MARQUES, 1997, p. 83)

Logo, as mudancas pelas quais passaram o principe e a princesa nos dois
seténios de sono e sonhos foram significativas para a plenitude do casal, aspecto
que encontra ressonancia na simbologia de alguns elementos interpretados
anteriormente na caracterizacdo das personagens. Essa completude das
personagens extrapola os sonhos e atua como promessa para a vida pos-sono.

Em relacdo a mensagem profunda, decifrada de sua simbologia e da metafora
do sono ligada a tentativa de adiar a chegada da sexualidade da filha, podemos
perceber que, mesmo em contextos e espacos distintos de producado, essa
mensagem se mantém, através da tematica, nos dois contos de fadas em referéncia,

como ja ocorreu com outras versdes desse classico, como lembra Bettelheim (2014):

Por mais que variem os detalhes, o tema central de todas as versdes
da "Bela Adormecida" € que, embora os pais tentem de todas as
maneiras impedir o despertar da sexualidade do filho, este ocorre
inexoravelmente. Além disso, os esforcos mal-intencionados dos pais
podem adiar a conquista da maturidade no momento devido, como é
simbolizado no sono de Bela Adormecida de cem anos de duracéo,
que separa o despertar de sua sexualidade da unido com o amado.
Ha um tema diferente, intimamente ligado a este - a saber, que a
realizac&o sexual ndo perde sua beleza por termos de aguardar por
ela (BETTELHEIM, 2014, p. 320).

Vemos assim que, na versao classica, a questao da tentativa dos pais em
adiar ou até mesmo impedir o despertar da vida sexual realiza-se de forma
simbdlica, ndo sendo mencionada nenhuma forma de impedimento mais direta. Ja

em Colasanti, podemos ter essa percep¢cao mais diretamente. Mesmo assim, os pais
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nao conseguem manter esse controle de forma permanente, e em algum momento a
princesa consegue vivenciar a experiéncia sexual, aspectos sugeridos pelo
casamento e a chegada dos filhos.

Nas diversas versdes aqui apresentadas, a princesa encontra seu lugar no
mundo dos adultos, passando pelo mesmo processo de introspeccdo. Em sonos de
cem anos ou indefinidos, ndo importa o motivo do sono, o que importa € que tendo
esse momento de vivéncia interior, a princesa pode cumprir o ritual de passagem de
uma etapa para outra de sua vida.

Outro fator comum nas duas histérias € a questdo do casamento como
simbolo da maturidade. Porém, no conto de fadas atual, o casamento ndo se da nos
moldes comuns que conhecemos. O casamento ainda existe, porém nado ha a
necessidade de que todos saibam da existéncia desse matriménio. E como se eles
nao precisassem mais se importar com os outros. A impressao que fica € a de que
as formalidades podem ser dispensadas quando duas pessoas estdo dispostas a se
amarem e viverem juntas, o que condiz com o pensamento que vigora nos tempos
atuais. Nesse sentido, podemos dizer que as novas versdes dos contos de fadas
vao muito além do objetivo de recontar. elas encontram também um caminho
possivel para a desconstrucido de esteredtipos e a renovacao de valores.

Vale destacar que Colasanti mantém, em seu conto, outras estruturas dos
contos maravilhosos e de fadas tradicionais, no que tange as trinta e uma funcoes
das personagens estudas por Propp (2010). A primeira delas é a funcdo em que é
imposta ao herdi uma proibicdo. Em Sefe anos e mais sete, a proibicao € imposta
pelo rei a princesa, no sentido de que ela ndo poderia se relacionar com o principe
por quem havia se apaixonado. A segunda funcdo diz respeito a transgressido da
proibicdo, uma vez que a princesa se mantém conectada com o principe através dos
sonhos. A terceira funcdo é a acdao em que o antagonista procura obter uma
informacao. Neste caso, vemos que, no conto de Colasanti, o pai investiga a vida do
principe. A quarta funcao esta ligada a obtencdo de informagdes sobre sua vitima: o
pai da princesa recebe informacdes sobre as condi¢cdes financeiras e a escolaridade
do principe e as transforma em argumentos desfavoraveis a sua aceitacdo como
pretendente a mao da princesa. A quinta funcao é aquela em que um mal ou dano é
causado ao heroi. O pai obriga a filha a tomar uma pocao que a faz dormir por dois
seténios, retirando-a do convivio familiar e social. Em seguida, outras funcoes

acontecem: é divulgada a noticia do dano, chegando ao conhecimento do principe a
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informacao de que a princesa havia sido castigada com uma prisdo domiciliar e um
sono profundo; o herdi, entdo, decide reagir, decidindo enclausurar-se no seu
respectivo reino e dormir ininterruptamente por um longo periodo de tempo; depois
disso, ha implicitamente a reparacdao do ano inicial, pois os enamorados se
reencontram em seus sonhos, se casam e tem filhos.

Além da estrutura, a narrativa de Colasanti dialoga com os elementos
profundos dos contos de fadas, os elementos simbdlicos que emergem de seu
inconsciente como pessoa e como coletividade, dai sua intencdo primeira ser
alterada pela forca do inconsciente na producao do conto.

A propria autora afirma, em uma crénica, que O noOssO Iinconsciente
permanece o mesmo, manifestando-se por meio de simbolos que “expressam

vivéncias e sentimentos comuns a toda a espécie humana” (COLASANTI, 2016):

Os séculos né&o incidem sobre o inconsciente humano. Ele se
mantém inalterado, pelo menos, desde a Idade do Bronze.

Mudaram as palavras, mudaram os aderecos das historias, a
ambientacdo, mas o seu eixo central permanece igual. E, em plena
pos modernidade, continuamos ndo sé contando esses mesmos
contos, como adaptando-os aos novos costumes e aos novos
suportes tecnologicos.

[...] Se essas mesmas historias simbdlicas encontram hoje plena
aceitacao, € sinal que os antigos simbolos continuam sendo "lidos"
pelo inconsciente e dialogando com ele (COLASANTI, 2016).

Logo, sempre havera espaco para a leitura dos contos de fadas, antigos e
novos, entre criancas, jovens, adultos e idosos, especialmente, porque sua maior
contribuicdo € ajudar os leitores a encontrar significados para a vida (BETTELHEIM,

2014), tarefa de toda uma vida.
Consideracoes finais

A leitura e a analise do conto Sefe anos e mais sete de Marina Colasanti nos
permitiram mergulhar nas aguas simbolicas dos contos de fadas, a principio, nos
comportando como criancas, numa inteira identificacdo com a histéria das
personagens e, na sequéncia, procurando entender a rica significacdo que se
esconde em sua linguagem cifrada, tendo como ponto de partida o conto A bela

adormecida no Bosque de Charles Perrault.
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Percebemos que Colasanti se movimenta com bastante familiaridade no
mundo dos contos de fadas porque, além de ser leitora assidua desse género, €
conhecedora de sua gramatica da fantasia, de sua histéria, linguagem e estrutura.
Por isso, seu dialogo com a tradicao no conto Sete anos e mais sete é bastante

enriquecedor da obra literaria.
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