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RESUMO: O presente trabalho objetiva apresentar uma leitura do conto Corinthians
(2) VS. Palestra (1), de Alcantara Machado. Texto de grande vigor narrativo, o conto
em aprego abre margem para estudos desta natureza dada a linguagem radiofénica
mobilizada pelo narrador para a condugdo dos fatos, uma vez que as marcas
linguistico-enunciativas sugerem a torcida do narrador para um dos times de futebol.
Pesquisa de natureza bibliogréafica, este artigo faz uso do método qualitativo para
propor uma leitura que evidencie a imparcialidade do narrador ante o jogo entre
Corinthians e Palestra. No curso da analise realizada, constatou-se que o narrador
revela-se corintiano, o que o torna uma instancia ficcional parcial. Com intuito de
atestar tal parcialidade, este estudo mobiliza estudos tedricos e criticos acerca do
foco narrativo, tais como o de Norman Friedmann (2002), Wayne Booth (1980) e
Davi Arrigucci Jr. (1998).

PALAVRAS-CHAVE: Literatura. Futebol. (Im)parcialidade.

ABSTRACT: This paper aims to present a reading of the short story Corinthians (2)
VS. Palestra (1) by Alcantara Machado. The narrative is a text of great narrative
force, which opens up opportunities for studies of this nature given the radiophonic
language mobilized by the narrator to conduct the facts as the linguistic-enunciative
marks suggest that the narrator supports one of the soccer teams. This qualitative
research study proposes a reading to evidence the impartiality of the narrator
throughout the game between Corinthians and Palestra. However, during the
analysis, we found that the narrator reveals himself to be a Corinthians fan, which
makes him a partial fictional instance. In order to attest such partiality, this study
mobilizes theoretical and critical studies about the narrative focus, such as the ones
by Norman Friedmann (2002), Wayne Booth (1980), and Davi Arrigucci Jr. (1998).
KEYWORDS: Literature. Soccer. (Im)parciality.
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Consideracoes Iniciais

Este artigo tem a pretensao de ser um esforgo reflexivo sobre os aspectos
estruturais, mais precisamente acerca do narrador do conto Corinthians (2) VS.
Palestra (1), de Alcantara Machado. O texto, que integra a coletdnea de contos
intitulada Bras, Bexiga e Barra Funda, apresenta algumas implicacbes acerca do
narrador, que julgamos merecedoras de uma analise que possa, além de tentar
empreender uma leitura mais acurada sobre o assunto, observar, de perto, como
esse personagem conduz a narrativa, considerando-se a prerrogativa deste narrar
(também) uma partida de futebol.

E preciso ressaltar que o texto em tela nos interessa porque, publicado em
1928, esta didaticamente inserido na escola modernista, cuja estética se orienta
para o incentivo da tematizacdo da sociedade nacional na literatura e para o
rompimento com o convencionalismo linguistico utilizado tanto na poesia quanto na
prosa das escolas literarias anteriores. Por estes motivos, pressupomos que tanto o
futebol, uma paixdo de muitos brasileiros, quanto a narracao radiofénica se tornaram
matéria tematica a ser explorada por Alcantara Machado. Sendo o futebol um
assunto de relevancia para boa parte da sociedade brasileira devido as paixées que
congrega, entendemos que pode justificar a escolha da tematica esportiva e o
recurso linguistico utilizado pelo autor para compor a diegese.

Para que possamos lograr éxito em nossa reflexdo analitica, propomos trazer,
a baila desta discussdo, uma reflexdao sobre a abordagem do futebol enquanto
matéria literaria para, em seguida, debrugcarmo-nos, com maior propriedade e melhor
entendimento em algumas consideragdes tangenciais as implicacdées do narrador,
orientados por autores como Francoise van Rossum—-Guyon ([1976]), Norman
Friedmann (2010), Wayne Booth (1980) e Davi Arrigucci Jr. (1998), além de outros

tedricos e criticos que versam sobre o assunto.

1 O futebol entre as linhas: um gol para a Literatura Brasileira

Segundo Damatta (1994), o futebol, esporte trazido para o Brasil no final do
século XIX por meio de um documentado processo de difusdo cultural, foi
primordialmente praticado pelas elites, mais precisamente por estrangeiros

aristocraticos que estavam ligados a uma gama de investidores europeus, os quais,
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no bojo de suas intengdes, buscavam explorar oportunidades que se encontravam
abertas em um pais em desenvolvimento nesse século. No entanto, a problematica
do futebol elitista eclodiu quando os operarios e negros “passaram a ser decisivos
para que os times de brancos ricos ganhassem titulos” (GUTERMAN, 2009, p.10).
Dai a justificativa para a inser¢ado cada vez mais assidua da massa trabalhadora que
encontrou, nesse esporte, um possivel acesso a tdo negada democracia.

Entre um jogo e outro, podemos afirmar, em primeira instancia, que o esporte
bretdo — e agora brasileiro — foi rumando a profissionalizagdo. Esse fato é
visivelmente observado por meio das inumeras competicdes que atraiam, nos
campos de varzea, uma quantidade significativa de publico que acirrava, de maneira
incisiva, as partidas, o que nos leva a entender que, embora lentamente, o esporte
ensaiava alguns passos profissionais, pois “os melhores jogadores passaram a ser
disputados e remunerados por clubes cada vez mais interessados em competir para
vencer’” (GUTERMAN, 2009, p.10).

O futebol, Guterman (2009, p.09) salienta, tornou-se um dos maiores
fendbmenos sociais do Brasil e, dentro desse contexto, “representa a identidade
nacional”, pois essa relagao “de tao forte, é vista como parte da propria natureza do
pais”. Logo, compreendemos que essa manifestagdo esportiva serviria, mais cedo
ou mais tarde, como tematica a ser desenvolvida dentro de uma literatura que, no
momento aureo da Semana de 22, ganharia incisivas contribuicbes estéticas que
foram ao seu encontro. O contista Alcantara Machado nao so6 se insere no periodo
em que o futebol se instala no pais, como se apropria de seu contexto socio-
historico e faz dele uma nova tematica para a literatura brasileira que, até entao, nao
havia sido explorada.

Autor de vida breve (falecido aos 34 anos), Alcantara ndo pdde prolongar sua
producao artistica. No entanto, foram quatro obras literarias (Pathé Baby, Bras
Bexiga e Barra Funda, Laranja da China, Mana Maria) e um ensaio (Cavaquinho e
Saxofone) que merecem, segundo a critica, a devida atengao, ja que, como acentua
Bosi (2006), esse autor foi um dos mais importantes escritores da primeira geragao
modernista devido a tamanha contribuicdo que deu para a disseminacdo de novos
ideais de literatura.

Dentre as contribuigdes significativas de A. Machado para o modernismo
brasileiro, podemos afirmar, com respaldo em Bosi (2006, p.401), que sua

consagracgao enquanto autor reconhecido pela academia se da com a publicagdo de
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Bras, Bexiga e Barra Funda, em 1928. Esta obra apresenta, entre outros importantes
aspectos, a luta do italiano para conseguir seu dinheiro, sua ascensao social e o
despreparo da cidade paulistana para acolhé-lo.

E-nos visivel que o autor modernista traz, para o plano da narrativa literaria, a
sua realidade italo-paulista, pois é “voltado para a vida da sua cidade que Alcantara
Machado soube ver e exprimir as alteragcées que trouxera a realidade urbana um
novo personagem: o imigrante” (BOSI, 2006, p.400). Este, por sua vez, compde o
cenario figurativo do conto Corinthians (2) VS. Palestra (1), que apresenta a histéria
de Miquelina e, concomitantemente, uma partida de futebol entre dois times
arquirrivais: Corinthians e Palmeiras.

Compreendida, pois, essa relacao entre o futebol e a literatura, & preciso
atentar para a figura do narrador — recurso ficcional de extrema relevancia para o
escritor, mas que se encontra envolto por uma série de implicacées que iremos
tratar mais adiante. O que nos importa, neste momento, é chamar atencao para esse
sujeito que, no conto em analise, esta inserido num contexto esportivo, narrando
uma partida de futebol, a qual “s6 admite dois sentimentos fortes e antagénicos: o
amor e o odio” (COSTA, 1994, p. 85). Diante desse fato, convém-nos lancar as
seguintes perguntas: Como se porta, entdo, esse narrador diante desses
sentimentos? Ele mantém-se imparcial nos relatos dos fatos? Todas as cenas sao
narradas com a mesma intensidade? Ha marcas linguisticas que possam aludir a
uma imparcialidade? Essas e outras questbes constituem o cerne de nossa

discussao, que pretendemos problematizar.

2 As implicagoes do narrar: algumas (im)possibilidades

O narrador ficcional merece um olhar atento porque, desde o Realismo, tem
assumido condutas diversas que nos permitem entrever a sua ideologia, posicao
social entre outros fatores que o fazem conduzir o enredo de maneira pretensiosa
(DALCASTAGNE, 2000). Mas os problemas concernentes a esse sujeito tém raizes
mais profundas, mais substanciais, que geraram, no curso da histoéria da literatura,
guestionamentos (que ainda se mantém em aberto) de ordens diversas como, por
exemplo, a possibilidade de se narrar qualquer histéria na contemporaneidade
(ARRIGUCCI, 1998). Comecemos por Walter Benjamin, que propde essa discussao

em ambito teodrico.
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Benjamin (1994), em seu ensaio intitulado O narrador (1936), postula que a
decadéncia da narrativa justifica-se pelo fato de os homens terem deixado de trocar
experiéncias entre si, devido ao “desaparecimento da narrativa oral, uma faculdade’
aparentemente inerente ao homem e comum a todas as sociedades, que entra em
declinio quando vai desaparecendo a matéria de que nutre a tradigcdo oral: a
experiéncia veiculada boca a boca” (ARRIGUCCI JR., 1998, p.30). Nesse sentido,
reforca Benjamin (1994) que, com a decadéncia da narrativa, estda em declinio
também a figura do narrador — sujeito responsavel pelo intermédio entre a
experiéncia e os interlocutores — com a ascensdo do romance: género que orienta o

leitor para uma atividade solitaria. Criou-se entéo, a partir da dai,

um mal-estar da narrativa registrada tanto na teoria quanto na pratica
dos narradores, e isso de algum modo vem juntar-se também a essa
desconfianga quanto a narrativa que se observou em certo momento
deste século e que esta patente nessa rachadura entre o discurso
narrativo e os fatos narrados, entre o discurso e a historia, formulada
tantas vezes em nosso tempo (ARRIGUCCI JR., 1998, p.31).

As reflexdes de Walter Benjamin vao, em certa medida, ao encontro das
proposicdes de Theodor Adorno quando este, a exemplo, compreende que as
catastrofes da Guerra provocaram a mudez naqueles que dela participaram,
impossibilitando, assim, o intercambio de experiéncias (ADORNO, 2003). Nao
obstante, vale ressaltar que o critico da Escola de Frankfurt dirige sua discusséo
acerca do narrador a partir do paradoxo que se interpde no momento em que a
estrutura romanesca exige “o narrar’ quando nao se € mais possivel, uma vez que o
declinio do Realismo provocou a ascensao da subjetividade. Nas palavras de
Arrigucci Jr. (1983, p.30), a “impossibilidade de um realismo de fachada leva o
romance a busca de um realismo de esséncia, que va além da realidade reificada,
defrontando-se entdo com o paradoxo de ter que narrar, numa época em que isto se
apresenta como uma impossibilidade”.

Em Teoria da Narrativa: Posigdes do Narrador (1998), Davi Arrigucci Jr., ao
supor a possibilidade de narrar, apresenta uma multiplicidade de problemas que

constitui a base da técnica ficcional, dentre eles, o problema do tom e o do ponto de

' Essa “faculdade”, a que se refere Benjamin (1994), esta intrinsecamente relacionada a necessidade
de se promover o ensinamento, considerando-se o fato de que a experiéncia encontra a sua base no
bojo de um ambiente coletivo, que espera, nas figuras do viajante e do camponés, o
compartilhamento dos saberes de outrem.
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vista. No que tange ao primeiro, o autor salienta que aquele pode ser compreendido
como a atitude que o narrador se antepde ao fato a ser narrado, ou seja, 0 modo
como ele ira conduzir a historia, aferindo-lhe certo grau de ironia, quando em
narrativa escrita, ou promovendo a entoacao da frase, quando em narrativa oral.

Em linhas gerais, a nogdo do ponto de vista pode ser compreendida, na
perspectiva em que fala Arrigucci Jr. (1998), como as questées concernentes aos
problemas do narrador, mais objetivamente na relacdo existente entre este e o
objeto narrado. Mas estas questdes, conforme posto anteriormente, estdo, ainda
hoje, em aberto no ambito tedrico, dado as constantes proposicdes e renovacoes
que sucederam em paises como Inglaterra, Estados Unidos e Alemanha, desde o
inicio do século XX (ROSSUN-GUYON, [1976]). No entanto, é preciso ressaltar que
foi Aristoteles quem propés, pela primeira vez, essa discussao em Poética. Lembra
Arrigucci Jr. (1998, p.13) que, precisamente no livro |ll dessa obra, o filésofo, ao se
referir & arte da imitagcdo, compreende que um mesmo objeto pode ser imitado de
maneiras diferentes, ou seja, “pode-se imita-lo contando simplesmente (pela boca de
um terceiro como faz Homero ou mantendo a prépria personalidade sem mudar), ou

m

demonstrando as pessoas agindo, como ‘em ato”. Entendemos, assim, que ha, pelo
menos, dois modos de se iniciar uma historia: narrando de maneira indireta um fato
ocorrido ou mostrando de modo dramatico o mesmo fato em forma de cena, o que,
nas palavras de Aristoteles, podem ser chamados de “panorama e cena”.

A proposicao de Aristoteles aproxima-se muito das terminologias “sumario” e
“cena” propostas pelo critico norte americano Norman Friedman, em artigo publicado
na década de 1950 — O ponto de vista da ficgdo. Nessa obra, o autor concebe a
narracao indireta como sumario e a cena como sendo um modo dramatico de se
“‘narrar’ um fato. Desse modo, o sumario consiste no relato genérico de diversos
acontecimentos em que o enunciador compila uma quantidade significativa de
informacdes dos actantesz, sintetizando agdes ocorridas em diversos tempos e
espacos, “como é bastante comum no flash-back, que pode nos dar os antecedentes
ou a vida regressa de uma personagem” (ARRIGUCCI JR., 1998, p.14). A cena, por

sua vez, exige um detalhamento mais substancial das acdes, detendo-se na

Emprestamos do semioticista russo, Algirdas Julien Greimas, o termo actanfe para nos referirmos
aos personagens da narrativa.
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caracterizagdo das personagens, na precisdo do tempo e do espag¢o, bem como na
demonstracdo dos dialogos.

Embora o sumario e cena constituam dois modos diferentes de se narrar uma
histéria, vale ressaltar que, no plano diegético, eles sado elementos
interdependentes, pois, segundo Arrigucci Jr. (1998), ainda que um autor privilegie
uma dessas possibilidades, ha sempre a necessidade de se remeter o sumario a
cena ou vice-versa, uma vez que nao ha um modo puro de narracdo. Observemos,

no excerto abaixo, um exemplo nas proprias palavras do estudioso:

Se lerem, por exemplo, “Hills like white elephants”, que € um conto
famoso de poucas paginas, encontrardo basicamente o dialogo de
um casal no vale do Ebro na Espanha, rodeado pelas colinas
brancas referidas no titulo da short story: o homem, um norte-
americano, e uma mulher chegam a uma estagaozinha perdida, num
dia de calor e sem sombra, pedem duas cervejas, comegam uma
conversa aparentemente banal, mas desencontrada e tensa, num
crescente dramatismo, que vai revelando em cada detalhe particular
os complexos e delicados problemas da relagao afetiva, o conflito do
casal em torno de um eventual aborto que a moga vai ou nao fazer.
Isso tudo, de forma alusiva e velada ao longo da cena continuada,
precedida apenas pela breve descricdo local e pelos rapidos
movimentos finais do homem no bar da estagao, antes da chegada
do trem que os levara a Madri e do fim do dialogo, com a aparente
reconciliagdo do casal. O continho se resume nisso: numa cena
direta, com um minimo de sumario, o qual, no entanto, enquadra a
conversa e provavelmente lhe confere um aspecto simbdlico [...]
(ARRIGUCCI JR., 1998, p.14-15).

Em face ao exposto, é-nos evidente a necessidade do sumario ainda que a
preferéncia do contista seja o modo dramatico de narrar. O mesmo ocorre quando,
por outro lado, o escritor toma o sumario como meio de conducédo de sua narrativa:
ele n&o pode sintetizar as partes da histdria sem apresentar cenas concretas.

Compreendida, pois, a especificidade de cada possibilidade narrativa,
convém-nos agora problematizar a escolha desses modos narrativos pelo autor: O
que o leva a escolher um modo de narrar em detrimento de outro? Recorremos a

Henry Fielding, romancista inglés do século XVIII, para elucidar essa questao:

Quando se nos apresentar alguma cena extraordinaria (como nos
fiamos de que seja muita vez o caso), nao pouparemos esforgos nem
papel para referi-la miudamente aos nossos leitores: mas se anos
inteiros derivarem sem que nada suceda digno de atenc¢do, sem
receio das solugdes de continuidade, aos assuntos de importancia, e
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deixaremos totalmente despercebidos tais periodos de tempo
(FIELDING?® apud ARRIGUCCI JR., 1998, p.15).

A colocacao de Fielding é clara: um autor escolhe a cena quando se quer
narrar fatos potenciais, concretos, aquilo que é de maior importancia para sua
histéria. As informacdes que nao lhes interessam - por algum motivo - tornam-se, no
plano da narrativa, menos imprescindiveis e, por isso, ndao sao dignas de atencéo,
sendo logo sintetizadas em breves sumarios. Vejamos, pois, como se da esse

processo em Corinthians (2) VS. Palestra (1).
3 Corinthians, Palestra e o Autor: a (im)parcialidade

O conto elegido nesta analise estrutura-se, predominantemente, por meio de
cenas. Isto acontece porque, antes de qualquer coisa, o narrador se empenha em
narrar uma partida de futebol, o que pressupée uma descricido das jogadas
realizadas pelos personagens, no caso, os jogadores que compdem os elencos de
Corinthians e Palestra. Mas o foco narrativo®, no entanto, n3o se restringe apenas
ao campo de futebol, uma vez que focaliza também Miquelina, a protagonista do
conto. No fragmento abaixo, podemos observar o narrador descrevendo uma jogada
iniciada por um dos jogadores, Melle, que recebe a bola na “extrema esquerda” do

campo e avanca em direcdo ao gol adversario.

— A, Heitor!

A bola foi parar na extrema esquerda. Melle desembestou com ela.

A arquibancada pés-se em pé. Conteve a respiracéo. Suspirou:

— Aaaah!

Miquelina cravava as unhas no brago gordo da lolanda. Em torno do
trapézio verde a ansia de vinte mil pessoas. De olhos avidos. De
nervos elétricos. De preto. De branco. De azul. De vermelho
(MACHADO, 2012, p.41-42).

3 Citacdo da obra The history of Tom Jones, a foundling de Henry Fielding. Citagcdo no original: “When
any extraordinary scene presents itself, (as we trust will often be the case) we shall spare no pains nor
paper to open it at large to our reader; but if whole years should pass without producing anything
worthy his notice, we shall not be afraid of a chasm in our history; but shall hasten on to matters of
consequence, and leave such periods of time totally unobserved” (1985[1749], p. 88).

Reference: FIELDING, H. The history of Tom Jones, a foundling.London: Penguin Classics,
1985[1749].

4 Assim como Arrigucci Jr. (1998), entendemos a noc¢ao de foco narrativo como sindénimo de ponto de
vista.
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N&o ha, aqui, uma sintese de um acontecimento — ou um sumario, que seja —
principalmente no caso da protagonista, pois o narrador apresenta detalhes
especificos do momento (da agdo) em que Miquelina, tomada pela adrenalina do
jOogo, crava suas unhas nos bragos de lolanda para conter sua ansiedade.

E a trama é apresentada assim: quase toda por meio de cenas, intercaladas
com alguns sumarios — bem poucos, podemos dizer — que servem, na verdade, de
contextualizagdo para o leitor acerca de um fato, como demonstra o seguinte
excerto: “Era mesmo. Gostava do Rocco, pronto. Deu o fora no Biagio (o jovem e
esperangoso esportista Biagio Panaiocchi, diligente auxiliar da firma desta praga G.
Gasparoni & Filhos e denodado meia-direita do S. C. Corinthians Paulista, campeéao
do Centenario) s6 por causa dele” (MACHADO, 2012, p.43). Apds esse sumario, o
leitor, certamente, compreendera a atitude da personagem ante a partida de futebol
e percebera que ela possui um motivo a mais para torcer pelo Palestra Italia: Biagio,
seu ex-namorado, € atleta do time alvinegro, o que eleva o nivel de tensdo de
Miqguelina para além da rivalidade que Corinthians e Palmeiras® é capaz de
proporcionar em uma partida de futebol. Isto pode ser comprovado por meio desse
outro sumario em que o narrador apresenta, brevemente, um resumo da origem do
conflito entre os dois actantes: “Na Sociedade Beneficente e Recreativa do Bexiga
toda a gente sabia de sua histéria com o Biagio. S6 porque ele era frequentador dos
bailes dominicais da Sociedade nao pds mais os pés la. E passou a torcer para o
Palestra. E comegou a namorar o Rocco” (MACHADO, 2012, p.43).

As passagens referentes ao conto de Alcantara Machado ratificam a
proposicao de Arrigucci Jr. (1998) que, fundamentada em Norman Friedman,
compreende a relagdo de interdependéncia existente entre esses dois modos de
narrar. Contudo, o que nos instiga nesta discussao € o critério utilizado pelo autor
para detalhar determinadas cenas do jogo, pois, no contato com a obra, o leitor
atento certamente notara uma énfase maior (do narrador) as jogadas do time
corintiano em detrimento dos breves apontamentos e indicagdes que sugerem as
movimentagdes dos jogadores e até mesmo o gol da equipe palestrina.

O primeiro gol do Corinthians, por exemplo, € demonstrado no texto com

intensidade pelo narrador, uma vez que este procura descrever o percurso de Neco

° Apoés a adesdo do Brasil a Segunda Guerra Mundial, o governo brasileiro determinou as mudancgas
dos nomes que fizessem mengao direta ou indiretamente aos paises do Eixo, ou seja, a ltalia, ao
Japédo e a Alemanha. Desse modo, a Societa Sportiva Palestra Italia passou a se chamar Sociedade
Esportiva Palmeiras — termo que também utilizamos para nos referir ao time do Palestra.
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até a trave adversaria e, o mais importante, o momento da finalizacdo do gol: “[...]
Parecia um louco. Driblou. Escorregou. Driblou. Correu. Parou. Chutou”
(MACHADO, 2012, p.42). Ainda que o segundo gol seja narrado de maneira mais
discreta pelo narrador, o qual sinaliza a autorizacao da cobranca do pénalti por meio
de duas onomatopeias “Prrrriil” “Pan!l” (MACHADO, 2012, p.45), podemos afirmar
que este € bem mais detalhado que o gol do time alviverde, visto que o interlocutor
da obra, por meio da manifestacao da torcida do Palestra, deve fazer as devidas
inferéncias para construcado do sentido do gol.

E bem verdade que, materializado em texto literario, ndo se pode ouvir a
entonacg&o da narragéo radiofénica® empregada pelo narrador para conduzir o conto
na voz desse narrador. No entanto, algumas marcas linguisticas presentes no conto
evidenciam que esse enunciador abre espaco para a torcida corintiana expressar
sua euforia, como podemos observar a partir dos seguintes fragmentos: “-Gooool!
Gooool! [...] Palhetas subiram no ar. Com os gritos. Entusiasmos rugiam. Pulavam.
Dancavam. E as maos batendo nas bocas: -G-0-0-0-0-0-0-oll"( MACHADO, 2012,
p.42). “- Gooooll Gooool! [...] - Alegua-gua-gua! Hurra! Hurra! Corinthians! [...] -
Solt'o rojao! Fiul Rebent'a bomba! Pum CORINTHIANS!” (MACHADO, 2012, p.45).

Tanto no primeiro quanto no segundo excerto acima, instiga-nos a tamanha
euforia da torcida do Corinthians expressamente aberta pelo narrador por meio do
discurso direto. Expliquemos: a partida ocorre no estadio do Palestra, onde ha, como
de costume nos jogos futebolisticos, uma concentracdo macica dos torcedores do
time da casa. Desse modo, os torcedores da equipe visitante — nesse caso, os
corintianos — constituem apenas uma pequena parcela das arquibancadas, o que
nao justifica a tamanha exaltacdo. Assim, entendemos que o narrador, fazendo uso
da prerrogativa que lhe é atribuido enquanto instancia ficcional, prefere enfatizar,
abertamente, os lances corintianos, dando énfase a vibracao dessa torcida, em
detrimento da ténue descricdo que reserva aos momentos palestrinos, cujo gol e a
exaltacao destes torcedores estao situados na periferia da narracao, ainda que estes

estejam em maior numero do estadio, conforme demonstra o fragmento abaixo:

®A partir da leitura do conto é possivel constatar, logo de antemao, que autor apropria-se do género
narragéo esportiva radiofénica para conduzir toda a trama, pois, a partir de uma leitura mais acurada,
nota-se que a referida narracdo apresenta todas as regularidades que competem a esse texto-
enunciado.
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Centra, Matias! Centra, Matias!

Matias Centrou. A assisténcia silenciou. Imparato emendou. A
assisténcia silenciou. Imparato emendou. A assisténcia berrou.

- Palestra! Palestral Alégua-gua! Palestral Alegua! Alegua!
(MACHADO, 2012, p.43).

Em consonancia aos postulados de H. Fielding, Arrigucci Jr. (2008) postula
que um escritor ndo deve poupar esforcos para descrever uma cena em potencial.
Isso significa, em nossa compreensao, que uma agao, ja descrita no corpus da obra,
possui elementos que sao de interesse daquele que enuncia. Pressupomos, assim,
que as cenas que se remetem as torcidas de ambos os times constituem um ato
proposital do enunciador que, por algum motivo, quis apresentar, aos leitores, uma
torcida (corintiana) alegre, que sabe se comportar a beira do gramado, enquanto os
torcedores palestrinos sao retratados, por ele, de maneira negativa, pois, diante de
vinte mil pessoas na arquibancada e um jogo ocorrendo dentro das quatro linhas, o
narrador focaliza a cena em que é apresentada a confusdo desses torcedores com a
policia:

Mas o juiz marcou um impedimento.

— Vendido! Bandido! Assassino!

Turumbambana arquibancada. O rifle do sargento subiu a escada.
— Nao pode! Pde pra fora! Nao pode!

Turumbamba na geral. A cavalaria movimentou -se.

Miguelina teve medo. O sargento prendeu o palestrino.

Miguelina protestou baixinho:
— Nem torcer a gente pode mais! Nunca vi! (MACHADO, 2012, p.44).

A partir desse raciocinio, somos levados a desconfiar desse narrador que,
pelo menos a primeira vista, apresenta-se como torcedor do Corinthians. Ademais,
nao podemos esperar imparcialidade desse sujeito que ndo mede o seu fom para
narrar uma partida de futebol. E o caso do personagem responsavel pela condugdo
da trama de A. Machado, que ndo se intimida em apresentar, ainda, vocativos como:
“Ai, Biagio, Assim, Biagio, Isso!, Salame nele, Biagio” (MACHADO, 2012, p.45, grifo
nosso), permitindo que nos, leitores, observemos o seu incentivo para com o time do

Corinthians, na condi¢ao de torcedor, ou melhor, como

[...] espectador que ‘co-atua’ motoramente, de forma intensa, como
se pudesse contribuir, com sua conduta aflita, para o sucesso de sua
equipe, o0 que ele, enquanto ‘torcida’-= como massa de fanaticos que
berram -, realmente faz (ROSENFELD, 1993, p. 94).
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Embora tenhamos tomado as consideracoes teoricas de Friedman e as
proposicoes criticas de Arrigucci Jr. como respaldo para esta analise, é-nos valido e
necessario, para endossar nossa tese, recorrermos a nocao de “autor implicito”,
proposta pelo critico norte-americano Wayne Booth, o qual, na obra Retdrica da
Ficcdo (1980), afirma que esse “autor” interpde-se como sujeito intermediario de
uma historia, envolvendo toda a narrativa e eliminando qualquer possibilidade de
imparcialidade.

Booth (1980) afirma, ainda, que, tanto em uma narrativa em primeira pessoa
quanto em terceira pessoa, toda a histéria € perpassada pela consciéncia do autor
real, que da vida ao “autor implicito” e ao proprio narrador, mascarando-se por tras
dessas figuras ou de outras vozes que possam representa-lo no plano diegético.

Nas palavras de Wayne,

Enquanto escreve, o autor n&o cria, simplesmente, um “homem em
geral”, impessoal, ideal, mas sim uma versao implicita de “si proprio”,
que é diferente dos autores implicitos que encontramos nas obras de
outros homens [...] Quer adotemos para este autor implicito a
referéncia “escriba oficial’, ou o termo recentemente redescoberto
dor Kathleen Tillotson — o “alter ego” do autor — € claro que aquilo de
que o leitor se apercebe nesta presenca sédo os efeitos mais
importantes do autor. Por impessoal que ele tente ser, o leitor
construira, inevitavelmente, uma imagem do escriba oficial que
escreve desta maneira — e, claro, esse escriba oficial nunca sera
neutral em relagdo a todos os valores. A nossa reacéo a seus varios
compromissos, secretos ou a ser descobertos, ajudara a determinar
a nossa resposta a obra (BOOTH, 1980, p.88, grifo nosso).

Diante do exposto, é-nos claro que o teérico compreende o autor implicito
como sendo elemento ficticio, uma versao do autor real. No entanto, € preciso
atentar para a énfase que Booth afere a natureza comprometida desse sujeito, pois,
ainda que este seja um recurso ficcional, salienta o critico americano que ele nao
deixa, em hipdtese alguma, de manifestar determinados compromissos do autor
real.

Compreendida, pois, a nocao de autor implicito, entendemos que Alcantara
Machado, autor real, faz-se presente de maneira implicita em seu conto por meio da
figura do narrador que, como vimos anteriormente, conduz tendenciosamente o

enredo, pois o escritor modernista foi

Considerado como um torcedor simbolo do Sport Clube Corinthians. Teve
em seu pai - o conhecido professor, politico e literato José de Alcantara
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Machado de Oliveira - um grande incentivador desta paixao, podendo vé-lo
ser nomeado Presidente Honorario do Corinthians, além da homenagem
recebida com o direito de dar o pontapé inicial no jogo comemorativo de
inauguragdo do primeiro estadio do Clube na Ponte Grande, em 1918,
estadio este que so6 foi possivel concretizar sua existéncia através do poder
politico exercido por ele (GARCIA, 2010, p.01).

Em sua consideravel producdo literaria, Machado poderia ter criado
narradores que pudessem conduzir o enredo de qualquer jogo de futebol, entre
qualquer equipe, mas decide, pela razdo de ser corintiano, dar vida a um narrador
que se encarregou de narrar a partida de seu time, mais precisamente o0 jogo em
que o Corinthians vence seu arquirrival dentro de sua prépria casa. Esse narrador,
sujeito nada confiavel para tal empreitada, limita-se a detalhar algumas cenas das
jogadas alviverdes — como o gol, por exemplo — porque, na condigao de torcedor,
interessa-lhe mais as agbes/jogadas de sua equipe.

Nao nos esquegcamos de que o narrador se apropria de uma linguagem
utilizada em narragdes radiofbnicas para narrar a partida de futebol, a qual exige, via
de regra, “uma precisdo e uma rapidez na divulgacdo dos acontecimentos” (SILVA,
2010, p.64). Essa linguagem, situada na esfera jornalistica, conta com determinadas
regras como a objetividade, a clareza e a imparcialidade. As duas primeiras regras
sdao uma constante na obra analisada, uma vez que o texto “é fundamentalmente
visual. E quase s6 imagem, movimento e ruido. Verbos, interjeicdes e onomatopeia”
(SEVCENKO, 1994, p.32). O mesmo nao podemos falar da imparcialidade, visto que
a torcida do narrador para com o seu time esta diluida no tom da narragao, ou seja,
em sua na entonagao, pois ora vibra por meio da voz do torcedor (“Goool, Goool, G-
0-0-0-0-0-0l”), ora ironiza o Palestra por meio de sua propria voz: “Salame nele,

Biagio”.

Consideragoes Finais

Mediante a impossibilidade de narrar apds as diversas transformacgdes pelas
quais passaram a humanidade e narrativa — a grande Guerra e a ascensao do
género romance, por exemplo, que inviabilizaram o intercambio de experiéncias —
podemos concluir que o estudo do conto, na perspectiva em que nos propusemos a
analisar, permitiu-nos compreender o quao problematico e polémico sdo as questbes

concernentes ao narrador ainda hoje. Mais do que isto, o estudo também nos
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possibilitou entender, em certa medida, a constituicao estrutural do texto, cujo autor
materializa a narracao radiofédnica em construcao literaria, pois “essa € uma escrita
de énfase fisica, voltada para os sentidos, os nervos e os musculos, ndo mais para o
intelecto, a sensibilidade e os sentimentos” (SEVCENKO, 1994, p. 32). Nesse
sentido, o autor do conto vai ao encontro das inovacées modernistas, uma vez que
estas, como reitera Bosi (2006, p. 369), “atingem varios estratos da linguagem
literaria”.

Brasileiro apaixonado, Alcantara Machado deixou-se levar, como muitos
brasileiros, pelo encantamento da pratica do futebol. Nao ha como negar que o seu
envolvimento com o esporte tenha influenciado em sua producao literaria. Tanto o é
que o seu Sport Clube Corinthians Paulista, como pontua Garcia (2010), foi
representado, a sua maneira, em Corinthians (2) VS. Palestra (1), permitindo que
nos, neste trabalho, conduzissemos uma leitura amparada em alguns pressupostos
tedricos, sem a pretensdo de esgotar o assunto, pois, os textos literarios — ainda
mais os dessa natureza — estdo sempre abertos a outras possibilidades

interpretativas.
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