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RESUMO: Este artigo propde uma leitura do romance A paixdo segundo G.H., de
Clarice Lispector, publicado em 1964. Trata-se, aqui, de uma leitura sobre
alteridade, estabelecida pela relagao autor-leitor e pela jungado da literatura com o
pensamento filoséfico. Para tanto, buscaremos aporte na teoria existencialista de
Jean-Paul Sartre, com sua obra O ser e o nada - ensaio de ontologia
fenomenolégica (2015b), e nas ideias sobre a questdo do autor e do leitor, como
elementos literarios participantes do processo de escritura do texto literario,
desenvolvidas por Antoine Compagnon em O deménio da teoria (2010). Este
trabalho é resultado de uma pesquisa desenvolvida no Mestrado em Literatura
Comparada.
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Paul Sartre’s existentialist theory, through his work O ser e o nada: ensaio de
ontologia fenomenologica (2015b), and the ideas about the question of the author
and the reader as participating literary elements of the process of writing the literary
text, which were developed by Antoine Compagnon in his book O demédnio da teoria
(2010). This work is the result of a Master’s research in Comparative Literature.
KEYWORDS: Clarice Lispector. A paixdo segundo G.H. Otherness. Author. Reader.

' Este trabalho é resultado de uma pesquisa de mestrado que teve financiamento da CAPES -
Coordenacéo de aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior.
_Mestre em Estudos da Linguagem pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte.

Professor Adjunto do Departamento de Linguas e Literaturas Estrangeiras Modernas e docente
permanente do Programa de Pés-graduacdo em Estudos da Linguagem da Universidade Federal do
Rio Grande do Norte.

Odisseia, Natal, RN, v. 5, n. 2, p. 59-80, jul.-dez. 2020 59



DOI 10.21680/1983-2435.2020v5n2ID21477 A. Silva, S. Lima

Aceito que eu existo, aceito que 0s outros existam
porque sem eles eu morreria, aceito a possibilidade
do grande Outro existir apesar de eu ter rezado pelo
minimo e ndo me ter sido dado. [...] Sinto que viver é
inevitavel. [...] Ser as vezes sangra. Mas n&o ha
como n&o sangrar pois € no sangue que Ssinto a
primavera.

Clarice Lispector

1 Primeiras impressoes

Este artigo propée um estudo analitico do romance A paixdo segundo G.H.,
de Clarice Lispector, a partir da teoria filosofica de Sartre. A ideia consiste em
aproximar essa obra literaria ao pensamento existencialista desse filésofo, buscando
um estudo da alteridade presente nela. Ao escrever (produzir literatura), Clarice
manteve um intrinseco relacionamento com o seu leitor, tentando explicagdes e
também questionamentos acerca da experiéncia da vida. A autora resolveu
inscrever sua existéncia em suas producdes literarias, criando assim, um novo estilo
na literatura brasileira, complexo e ainda nao superado.

Ao escolher a literatura como ferramenta de sua existéncia, Clarice deixa
transparecer sua condigao literaria universal. No entanto, ndo é simplesmente sua
biografia que a autora escreve, na verdade, o que é alcangado a partir de sua
escritura € a subjetividade do seu leitor, de qualquer leitor. Subjetividade alheia
alcangada a partir de uma trajetoria intima que se transforma — ao longo de todo
romance — em uma verdadeira via-crucis, uma experiéncia arrebatadora capaz de
fazer a autora chegar ao nada. Caminhada cujo meio de transporte é a escrita — “eu
estava saindo do meu mundo e entrando no mundo” (LISPECTOR, 2008, p. 63),
unico canal de ligagao entre ela (autora e o leitor). Nesse processo, autor e leitor se
imbricam numa relacdo impar entre esses dois elementos literarios, uma vez que
quando se decide transformar vida em literatura, sé se alcanga tal faganha quando
autor e leitor se fundem em uma unica experiéncia de existéncia: a experiéncia da
alteridade, uma experiéncia fascinante e alegre, ainda que, como veremos, essa nao
seja uma alegria facil.

Para se chegar aos resultados aqui expostos, partiu-se de uma pesquisa

bibliografica das obras produzidas por Clarice, tanto seus romances, como crénicas
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e demais escritos. E de uma vasta leitura da teoria critica realizada sobre o romance

A paixado segundo G.H., bem como sobre a obra como um todo de Lispector.

2 Clarice, seu eu e sua obra

‘Delicada e humana”, “boa”, “simples e sem mistérios”, “intocavel’,
“‘belissima”, “sedutoramente atraente”, “antissocial’, “esquisita”, “complicada”,
“dificil”, “mistica”, “bruxa”, “distante”, “vaidosa”, “mae dedicada”, “sofrida”, “diferente”,
“aventura espiritual’, “personalidade lisérgica” (GOTLIB, 2013)%. Esses s3o 0s
adjetivos com os quais seus amigos mais proximos tentam definir a personalidade
de Clarice Lispector (doravante, CL). Mas como definir aquela que se apresenta com
uma identidade tdao mutavel? Aquela que se vé com “varias caras. Uma é quase
bonita, outra é quase feia. Sou o qué? Um quase tudo” (LISPECTOR, 2008, p. 15).
Clarice € um enigma para si mesma. Um “quase”, uma estranha nisso que
chamamos vida.

Mas esses adjetivos ndo fazem parte apenas de sua personalidade. Sua
escrita preserva muitas dessas caracteristicas, tornando-a uma das mais
importantes escritoras da literatura brasileira e uma das mais estudadas. A relagao
de Clarice com a escrita € muito forte, comegou muito cedo e se fortaleceu gragas a
uma cultura erudita preservada pelo seu pai.

Clarice, desde muito cedo, foi fissurada por histérias. Fabulava antes mesmo
de saber ler e escrever: “bom, antes de ler e escrever eu ja fabulava. Inclusive eu
inventei com uma amiga minha meio passiva uma histéria que ndo acabava mais.
Nunca. Era o meu ideal que uma histéria nunca acabasse” (LISPECTOR, Entrevista,
MIS-RJ, 1976). Vé-se aqui uma busca que parece ser constante nas produgdes de
Lispector: a procura incessante por uma metafisica que leve o individuo ao seu
Nada, o que sO é possivel, pelo menos a ela (Clarice), por meio da palavra. A
palavra nunca pode morrer porque € ela criadora de vida, de pulsacao, ainda que
essa palavra nédo seja, ainda que ao invés da palavra exista a mudez, é justamente
ai, principalmente ai, onde nédo ha a palavra, que a palavra tende a dizer: “E porque

nao tenho palavra a dizer. Por que ndo me calo, entdo? Mas se eu nao forgar a

? Esses adjetivos foram retirados de depoimentos de amigos, funcionarios, secretarias e parentes de
Clarice Lispector, contidos no primeiro capitulo intitulado “Perfis” da biografia da autora, organizada
por Nadia Battella Gotlib e publicada em 1995 pela Editora Atica. Hoje esse trabalho j& se encontra
na 72 edicao pela Editora da Universidade de S&o Paulo.
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palavra a mudez me engolfara para sempre em ondas. A palavra e a forma seréo a
tabua onde boiarei sobre vagalhées de mudez” (LISPECTOR, 2008, p.18).

Isso demonstra a profundidade da relacdo entre ela e a literatura: vida e
escrita se unem construindo um ser em constante transformacgdo, um ser que
aprende com a dindmica da escrita a dificil arte de viver.

Transformacao que s6 é possivel quando se possui conhecimento de si, no
caso de CL, conhecimento adquirido por meio da revelacdo da intimidade
conseguida na escrita literaria. Assim esta CL, revelada por completo, com sua
intimidade a mostra, ainda que essa n&do seja uma intimidade supérflua de segredos
que contamos aos mais proximos com medo de que alguém os descubra, por
exemplo. Por mais que tente se disfarcar, € nitido que seu esforgo incorre em um
grande fracasso, o que se pode perceber em algumas tentativas, nas quais a autora,
certamente por medo de ver seus textos acusados de literatura fraca, biografica,
tenta camuflar sua presenca.

E importante dizer que os diversos momentos de introspeccdo no meio da
narragdao nao se tratam de digressées. Nao acontece “o0 momento” em que CL se
apresenta no texto narrado — desfocando a atencgéo do leitor para algo que destoa
do conteudo que estrutura a histéria narrada —, porque o que se narra sao recriagoes
de experiéncias vividas e nao, simplesmente, histéria ficcional. Desde a primeira
palavra escrita, a vida humana é que esta sendo escrita e quem a escreve acaba
existindo também sob forma de literatura. O que acontece € que, conforme avanca
na narracdo, a autora acaba perdendo o controle da situagcdo e a escrita de si
acontece, por mais que se tente disfargar, lancando mao de diversos recursos
literarios, como narrador masculino, personagens também masculinos etc.

O processo de escrita de CL é complexo e se diferencia do dos outros
autores da literatura brasileira de sua época. Ao contrario desses, que inventam um
universo paralelo com suas historias, CL ndo inventa nada, ela sente (esse processo
€ sinestésico) a vida por meio de seus escritos, que mais do que historia, séo
“‘pulsacdes” de vida, um modo de tornar mais toleravel a vida. Escrever era
experimentar a existéncia, 0 momento em que a vida se da. Como ela mesma falou
em uma célebre entrevista, escrever era viver, pois “‘quando ndo escrevo, estou
morta”. Mas aqui é preciso entender o significado dessa palavra “viver”. Nao se esta
utilizando de forma romantizada. Viver era mesmo escrever, e escrever era viver, um

modo distinto de encontrar o sentido da vida, o momento no qual a existéncia
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acontece. Com a escrita, a autora significa ao maximo a existéncia do ser chamado
Clarice Lispector. Por isso, ao tratarmos da literatura dela ndo podemos deixar de
lado a sua existéncia.

Dos romances que ela produziu, destacaremos A paixdo segundo G.H.,
escrito em 1964. Sobre esse periodo da escrita do livro a préopria autora afirma: “é
curioso, porque eu estava na pior das situacdes, tanto sentimental como de familia,
tudo complicado, e escrevi A paixdo..., que nao tem nada a ver com isso”
(LISPECTOR, Entrevista, MIS-RJ, 1976). Mais uma tentativa de se desvincular do
texto produzido, mas essa €, como as outras, uma tentativa inutil. Ao se aprofundar
um pouco mais na leitura da narrativa ver-se-a que a autora se faz presente como
criadora da histéria que tem em maos, historia na qual o autor objetiva encontrar o
leitor para, junto com ele, compreender a experiéncia transformadora que aconteceu
num passado recente.

O romance ja comega mostrando-se diferente pela dedicatéria de CL. Ela, ao
contrario da normalidade literaria da época, resolve dedicar seu romance nao a
alguém em especifico, com quem teve fortes ligagdes. Escolhe, pois, dedicar a um
leitor:

A POSSIVEIS LEITORES

Este livro € como um livro qualquer. Mas eu ficaria contente se fosse
lido apenas por pessoas de alma ja formada. Aquelas que sabem
que a aproximagao, do que quer que seja, se faz gradualmente e
penosamente — atravessando inclusive o oposto daquilo que se vai
aproximar. Aquelas pessoas que, s6 elas, entenderao bem devagar
que este livro nada tira de ninguém. A mim, por exemplo, o
personagem G.H. foi dando pouco a pouco uma alegria dificil; mas
chama-se alegria. C.L. (LISPECTOR, 2009).

Para muitos, essa dedicatéria é apenas um detalhe. E mais que isso, é um
forte indicio de que o que CL procura com a escrita desse romance é construir uma
alteridade com o leitor, um alguém com quem, por meio da linguagem, viaje com ela
na experiéncia pela qual passou no dia anterior, perfazendo seu proprio caminho de
descoberta de sua individualidade. E nao é simplesmente porque ela necessite de
uma companhia ou deseje ter o leitor ao seu lado, ja que esta escrevendo um livro.
A presenca do leitor em seus escritos € a necessidade que ela tem de encontrar o
sentido de ser na sua vida, ndo se pode esquecer de que ela esta produzindo
literatura de vida, esta produzindo a sua prépria vida com a escrita da literatura, o

que so é possivel por meio da visao que o Outro apresenta de si.
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Antonio Candido (1972) ja prenunciava o surgimento de um estilo inédito,
como, desde Machado, ndo se via no cenario literario brasileiro, naquela época
(época da publicagado do romance de estreia de Clarice Lispector, Perto do coragéo
selvagem (1944). A autora sem fazer simples cépia, € claro, apropria-se do estilo
inovador com o qual Machado de Assis inicia seu célebre romance, Memdrias
postumas de Bras Cubas. Se Machado de Assis inovou a literatura brasileira no
século XIX, Clarice propde um novo caminho para a arte literaria brasileira no século
XX. Por mais que pareca ousado, ndo é demais atribuir-se a caracteristica de
inovacao a Clarice em um periodo no qual existiram autores tdo consagrados, como
Jodo Guimarades Rosa, Rachel de Queir6z, entre outros. Sem diminuir a importancia
e incalculavel relevancia desses outros autores no projeto do Modernismo literario
brasileiro, acreditamos que a ousadia de Mario de Andrade e Oswald de Andrade
ecoa nos escritos de Clarice, sobretudo no que diz respeito a utilizagao do plano da
expressdo. Esses trés autores (Clarice, Oswald e Mario de Andrade) usaram a
lingua até as ultimas possibilidades de significagcdo e junto com ela (a lingua),
Clarice chegou ao cume da montanha da representatividade linguistica da mente
humana. Dentre todas, essa € a grande contribuicdo dessa autora, que sem duvidas,
apresentou a literatura brasileira um novo estilo de escritura.

A inovacao de “Ao verme que primeiro roeu as frias carnes do meu cadaver
dedico como saudosa lembranga estas memorias péstumas” (ASSIS, 2010, p. 10)
ressurge em Clarice quando do seu apelo para que seu livro ndo seja lido por
qualquer pessoa. Em uma dedicatéria que mais parece um apelo, a autora dedica
seu romance a ‘pessoas de alma ja formada. Aquelas que sabem que a
aproximagao do que quer que seja, se faz gradual e penosamente (...). Aquelas
pessoas que, so elas, entenderdao bem devagar que este livro nada tira de ninguém”
(LISPECTOR, 2009, dedicatéria). Enfim, a autora parece definir o perfil do publico
que almeja para o seu romance.

Estaria, com essa dedicatéria, a autora em um ataque de megalomania?
Estaria ela, prepotentemente, escolhendo seu publico? Nao. Prepoténcia e
megalomania n&o s&o, nem de longe, caracteristicas da escrita de Clarice. Ent&o,
por que, sabendo ela que a obra de arte ndo pertence ao criador e que, depois de
concluida é patrimbénio de todos e de quantos a desejem, CL seleciona seus

leitores?
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Nao se trata de uma selecdo. Trata-se de um aviso. A autora, nessa
dedicatéria, alerta seus leitores que quem decidir ler o que se segue precisa estar
livre de preconceitos. G.H. precisa de uma “mé&o” segura com quem caminhara na
magnifica experiéncia que esta por se iniciar.

Além disso, ndo € qualquer pessoa que procura um livro de Clarice para ler.
Isso porque, de maneira equivocada, disseminou-se a ideia de hermetismo como
marca registrada de sua escrita, 0 que estd mudando gragas ao interesse,
sobretudo, de inumeros pesquisadores que tentam desconstruir com seus trabalhos
académicos essa mistificacdo. De qualquer forma, acredita-se que a dedicatoéria do
romance n&do é uma selegédo da propria autora, mas sim um desejo de que o leitor
comece a mudar sua esséncia, pois ao terminar a histéria que possui em suas
maos, ele ndo mais sera 0 mesmo.

A paixdo segundo G.H., unico romance de CL escrito em 12 pessoa, trata da
histéria de uma mulher de classe média alta identificada apenas com as iniciais G.H.
Ela acorda, um dia depois de ter demitido a empregada e vai tomar café. Na mesa,
entre um gole e outro de café e algumas bolinhas feitas com o miolo de pao que
acompanha a bebida, essa personagem decide ir ao quarto de sua funcionaria,
situado no final do apartamento. Durante o percurso até chegar ao local, G.H. vive
um verdadeiro calvario interior, inicia-se ai uma perturbadora desconstrucdo do eu.
Ela espera adentrar um local sujo, desarrumado, sem vida, mas para sua surpresa
encontra um ambiente impecavelmente limpo, arejado, iluminado e, por isso,
desconcertante. Tamanha organizagdo causa em G.H. uma tormenta profunda, uma
verdadeira desorganizagao interior, “meu coragdo embranqueceu, como cabelos
embrutecem” (LISPECTOR, 2009, p.46). A sensagao estranha aumenta quando a
personagem se depara com um desenho, uma inscrigdo, que mais se parece com
uma pintura rupestre. Trata-se de trés seres: dois humanos, um com formato de
homem, outro com formato de mulher; os dois acompanhados de um animal, um
cao. Tal desenho fora feito pela empregada, Janair.

O unico elemento destoante da organizagao implacavel que configura o quarto
surge de um armario vazio. E uma barata, um animal nojento, sujo, com odor forte e
caracteristico, um inseto ancestral que causa em G.H. repulsa, medo, nojo, asco,
tormenta: “de encontro ao rosto que eu pusera dentro da abertura, bem préximo de

meus olhos, na meia escuriddo, movera-se a barata grossa. Meu grito foi tao
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abafado que s6 pelo siléncio contrastante percebi que ndo havia gritado. O grito
ficara me batendo dentro do peito” (LISPECTOR, 2009, p.46).

Os sentimentos em CL sdo complexos e paradoxais. A0 mesmo tempo em
que a barata causa repulsa, desperta na narradora também uma atracao fatal. Ao
descobrir-se diante do inseto, depois de passado o momento do impacto do primeiro
contato, ela se vé atraida pela maravilha que é o animal, cuja ancestralidade
remonta a tempos anteriores ao surgimento do homem na terra, ou seja, “quando o
mundo era quase nu elas ja o cobriam vagarosamente” (LISPECTOR, 2009, p.47). E
a barata a responsavel pela empreitada de G.H. de viajar em seu proprio interior. O
inseto é a via de acesso ao mundo enigmatico que é a existéncia humana. Essa é
outra face da literatura de CL, quando os humanos se animalizam e se igualam a
condi¢cao inumana desses seres.

A paixdo segundo G.H. é um livro de descobertas. A principal delas € sobre o
ser: “Como é que se explica que o meu maior medo seja exatamente: a ser?”
(LISPECTOR, 2009, p.11). Descobrir o que se é e também encontrar o grande
mistério que é a vida, o que é existir, como se da a existéncia: “como é que se
explica que o meu maior medo seja exatamente o de ir vivendo o que for sendo?”
(LISPECTOR, 2009, p.11). O que sou? é a grande questao que move CL a produzir
literatura, pois por meio da linguagem, ela consegue se mostrar a si mesma e com
isso encontrar respostas para suas indagacdes. Esse processo esta inteiramente
presente na constituicdo do romance que estamos analisando aqui. Alias, A paixdo
segundo G.H. parece ser um manual de bordo de uma viagem inesquecivel ao
interior humano. Ao |é-lo, seus leitores estarao iniciando uma autodescoberta por
meio do processo de descobrimento de si mesmo vivenciado por uma personagem
que esta, durante toda a narrativa tentando descobrir o que é.

Descobrir o que se € s6 € possivel por meio do Outro, cujo papel fundamental
€ o de “explicar” ao eu o significado de ser. SO se consegue descobrir por inteiro o
que se & com o auxilio do Outro, pois é ele quem me vé por completo; somente o
Outro pode me fazer compreender com exatidao o que é isso que se chama “eu”. O
romance do qual se propde uma leitura ja €, desde o inicio, portanto, um processo
de alteridade. Como podemos perceber ja na dedicatoria, onde ha uma delimitagéo
de uma espécie de leitor, um outro idealizado para satisfazer seu desejo de ser.

Somente o Outro é capaz de me ver por completo; somente ele pode me ver

7

pelas costas e mais, somente o Outro pode ver a minha face, que € a minha
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identidade. Ou seja, € por meio da leitura que o Outro faz de mim que tomo
consciéncia plena do que sou e de qual a minha esséncia na existéncia. O eu s6 é
em fungao do Outro, portanto.

‘Da-me a tua mao”: este € um pedido que se repete em algumas passagens
do relato de G.H. Um convite emblematico e muito caro na organizagdo do romance
de CL, uma vez que é um elo intrinseco entre narradora (desamparada, desolada,
solitaria, perdida dentro de si mesma) e seu interlocutor. Mais que um convite, essa
fala constitui-se de um apelo, um suplicio: “por favor, ndo aguento mais,
acompanhe-me, sustente-me, seja a minha terceira perna que me mantera em pé”,
parece falar G.H. Mas quem € esse interlocutor? Qual a sua importancia dentro
desse processo pelo qual passa a narradora-personagem? Qual a necessidade de
ele estar marcado tao fortemente e de maneira tdo simbdlica no relato dela?

E no leitor em quem G.H. se apoia e encontra reflgio em uma relagéo de
extrema confianca. Desde o inicio de seu relato, G.H. se mostra solitaria e em
desespero por n3o ter um apoio. E assim que ela inicia suas palavras: “- - - - - estou
procurando, estou procurando. Estou tentando entender. Tentando dar a alguém o
que vivi e ndo sei a quem” (LISPECTOR, 2009, p.9). Encontrar alguém que a ajude
a compreender e dar sentido a experiéncia pela qual passou (e ainda encontra
dentro dela) é fundamental para G.H. alcangar seu objetivo, que é atribuir sentido a
sua existéncia. Ela ndo consegue guardar para si a revelagao de seu ser, o0 que a
faz contar a alguém. Poderia contar de varias formas, no entanto, resolveu produzir
sua histéria por meio da escrita de um livro.

Na verdade, o desejo de G.H., aqui, confunde-se com o desejo de sua
criadora, Clarice Lispector, para quem produzir literatura era experimentar a
existéncia em sua poténcia maxima; prova-la, sentir o gosto de viver. Essa
complexidade romanesca na producdo de A paixdo segundo G.H. aumenta as
relacbes entre criatura e criador, o que n&o diminui o valor literario do romance,
muito pelo contrario, expdée um novo modelo de literatura.

E necessario, antes de continuar com essa explicacdo, explanar um pouco
mais sobre as questdes do leitor e do autor presentes nos estudos literarios e como,
a luz do pensamento de Compagnon, a critica literaria tratou das questdes

relacionadas ao leitor e ao autor.

3 Autor e leitor: figuras diferentes de uma mesma moeda
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Ao se apresentar a ideia de que CL, portanto a autora, encontra-se em seu
texto, esta se assumindo o posicionamento de Antoine Compagnon em O demoénio
da teoria (2010). Depois de assumir-se sem doutrina, no que diz respeito a literatura
— “Eu nao tenho fé” — declarou o autor na introdug¢ao da obra —, deixando claro que o
estudo da literatura €, por natureza, relativista, dadas as teorias literarias existentes,
marcadas pelo foco de analise que se aceitam nos diversos estudos literarios, a
depender do estudioso, Compagnon apresenta a questado do autor, como elemento
literario, ao longo dos estudos da literatura.

O estudioso apresenta a discussao sob dois pontos de vistas: o da tradicdo —
para quem o sentido da obra encontra-se na intencdo do autor —, e o da
modernidade, que enxerga a percepgdao da nogado de intengdo como erro. Os
estudos tradicionais avaliam o texto como um veiculo para chegar-se ao autor, a
analise das intengdes desse é suficiente, nessa abordagem critica, para se explicar
o texto e dele extrair seu sentido. O estudo biografico do autor foi sempre relevante
nesse tipo de abordagem literaria (COMPAGNON, 2010, p.47).

O método de analise literaria moderno, por sua vez, segue principios
totalmente contrarios ao tradicional. Os pensadores modernos, embasados no
formalismo russo e no New Critics americanos e no estruturalismo francés,
‘eliminaram o autor para assegurar a independéncia dos estudos literarios em
relacdo a histéria e a psicologia” (COMPAGNON, 2010, p.48). O leitor, nessa nova
visao, é totalmente responsavel pelas interpretacdes possiveis do texto literario, ou
seja, o texto dira tdo somente aquilo que o leitor identificar nele, claro que se leva
em consideracdo os dois tipos diferentes de leitores: o leitor comum e o leitor
profissional.

Sobre esse método moderno, Compagnon (2010, p. 49) afirma:

a teoria que denunciava o lugar excessivo conferido ao autor nos
estudos literarios tradicionais tinha uma ampla aprovacdo. Mas ao
afirmar que o autor é indiferente no que se refere a significacdo do
texto, a teoria nao teria levado longe demais a logica, e sacrificado a
razao pelo prazer de uma bela antitese? E, sobretudo, nao teria ela
se enganado de alvo? Na realidade, interpretar um texto nao é
sempre fazer conjeturas sobre uma intengcdo humana em ato?

Segundo ele, para se justificar a tese da morte do autor recorreu-se a

associagao desse ser, visto como um ser sociolégico, com o burgués (os estudos
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literarios académicos tradicionalistas focalizavam sua analise no autor por esse ser a
representatividade da classe social que gozava de poder e privilégios na Idade
Moderna). O critico ainda afirma que para alcangar a morte desse ente literario, os
especialistas nesse modelo de anélise impuseram a visdo do autor como sujeito pré-
enunciagao inexistente, ou seja, um ser que existe, se produz, com sua enunciagao,
fato que nos leva a crer ser dispensavel o estudo da biografia do autor para a
interpretacao do texto, exercicio agora de competéncia do leitor.

Indo um pouco mais adiante na sua explanacao, o tedrico literario afirma que,
na verdade, a nova critica apenas camuflou um problema que é mais sério e
complexo do que o que ela prop6s. A intengao do autor pode sim nao ser reduzida a
sua biografia, no entanto, atribuir a interpretagao do texto literario apenas a intengao,
eliminando-se o autor, € incorrer em um erro.

Segundo o estudioso, a Escola de Genebra contribuiu para o fortalecimento
da ideia da morte do autor criando uma nova concepgao apoiada na ideia de “projeto
original”’, idealizado por Sartre. O leitor (aquele que se dispde a interpretar a obra
literaria) sé realizara uma leitura convincente da obra se conseguir resgatar todo o
projeto criador do autor, que obtém a obra a partir de um desejo: o de querer-dizer.
Nesse modelo, para compreender a obra, faz-se necessario que o leitor va ao
encontro do Outro — o autor — que € visto como consciéncia profunda. Seguindo
esse cogito fenomenoldgico, o texto passa a ser visto como explicitagdo de uma
visdo de mundo organizada pelo autor, que é visto como consciéncia. Com isso, ndo
se via como importante o estudo biografico do autor para fins de interpretagao da

obra literaria, o que importa aqui € o texto, um reflexo da consciéncia autoral.

Certamente o contexto historico € geralmente ignorado por esse tipo
de critica, em proveito de uma leitura imanente, vendo no texto uma
atualizacdo da consciéncia do autor, e esta consciéncia ndo tem
muito a ver com uma biografia nem com uma intengéo reflexiva ou
premeditada, mas corresponde as estruturas profundas de uma visao
de mundo a uma consciéncia de si e a uma consciéncia do mundo
através dessa consciéncia de si, ou ainda a uma intengcdo em ato
(COMPAGNON, 2010, p.65).

Como se vé, novamente a biografia do autor foi posta de lado no novo projeto
de interpretacdo do texto literario, cuja leitura plena sera alcangada, nesse novo
modelo, mediante a exploragé&o da expressao linguistica de sua consciéncia, que é o

préprio texto literario, o que faz Compagnon concluir que o autor continua ali
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presente, ainda que seja como “pensamento indeterminado” (COMPAGNON, 2010,
p.65).

Com isso, os estudos da intencdo do autor, para esse estudioso, acabaram
se voltando para o proprio autor como “projeto criador” ou “pensamento
indeterminado”. Ao se voltar para o estudo da escritura como expressdo de um
querer-dizer, os novos criticos, pensando que estdo diante da obra em si,
descrevendo uma unidade, acabam se voltando para uma estrutura psicoldgica, que
€ na verdade, o préprio autor.

Ao opor a “intengéo voluntaria e lucida” (termo utilizado por Picard para o que
se entende por realidade literaria), ao subconsciente ou inconsciente da obra de
Racine, Barthes renovou a figura do autor, por meio de uma figura imanente. No fim,
Picard exige o reconhecimento de Barthes de que “a nova critica muitas vezes nao
faz sen&o [...] consolidar [...] o império do autor, substituindo a vida pela existéncia”
(COMPAGNON, 2010, p.66).

As coisas mudam quando Barthes propde uma Optica diferente, a da
linguagem: o texto literario agora tornou-se fechado em si mesmo, sendo capaz de
dizer-se ao leitor, aquele que tenta interpreta-lo. Chegamos ao pdés-estruturalismo,
ou a era do desconstrutivismo, ou seja, o autor, deveras, foi substituido pelo leitor no
que diz respeito a investigagao interpretativa do texto literario.

Compagnon esta em sua obra, O demobnio da teoria (2010), fazendo um
tracado sobre a questao literaria como um todo. Dentro, especificamente, do ponto
em que trata do leitor, o estudioso tenta apresentar um posicionamento que seja o
de nem excluir de uma vez o autor na obra literaria, nem atribuir como um todo ao
leitor a responsabilidade exclusiva sobre a mensagem do texto literario. Para refletir
sobre a figura do autor e do leitor, ele traz argumentos dos tradicionalistas — para
quem o autor é entidade maxima, guardido da mensagem do texto — e os
modernistas — os que acreditam que a mensagem do texto artistico s6 é descoberta
pelo leitor sem o auxilio do autor.

Para reforcar seu pensamento, Compagnon traz sobre esse assunto a tese
das passagens paralelas. Algumas passagens “obscuras” do texto literario podem
ser compreendidas buscando-se outras passagens do mesmo autor, no mesmo
texto, ou em outro texto, desde que seja do mesmo autor. Isso é o que pensavam 0s

partidarios da morte do autor.
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A tese das passagens paralelas € apresentada por ele como uma pratica
incoerente, uma vez que, mesmo disseminando a morte do autor, os criticos
modernos langam mao de recorrer as passagens do préprio autor para explicar
construcdes obscuras dentro de uma obra literaria em analise. Ora, recorrer a
técnica das passagens paralelas é assumir que a intengdo do autor precisa ser
levada em consideragdo, o que garante a presenga dele na obra literaria de sua
autoria, como nos diz o critico: “realmente, se a intengdo do autor € julgada nao
pertinente para decidir sobre o sentido do texto, ndo se entende bem como explicar
essa preferéncia geral por um texto do mesmo autor” (COMPAGNON, 2010, p.71).

Para esclarecer um pouco mais essa questdo, € necessario voltar ao
surgimento da Filologia, no século XVIIl, quando o paralelismo verbal passou a ser
visto como uma probabilidade, ndo como prova. Palavras em contextos diferentes
apresentam significados diferentes. Compangnon (2010, p. 69) acredita que o
paralelismo da coisa é mais suspeito e subjetivo que o paralelismo da palavra. Ele
afirma que “desde que nao se trate do paralelismo entre um nome préprio e uma
perifrase descritiva, o paralelismo da coisa, € certamente o menos facil de se
estabelecer e constitui um indice menos forte que o paralelismo da palavra”.

N&o conseguiremos ser honestos o suficiente, nem conseguiremos tragar um
estudo no minimo relevante da construcao verbal da ironia presente em Machado de
Assis, por exemplo, se recorrermos a passagens outras de Fernando Pessoa. O
contrario ndo se faria verdadeiro se optassemos também por outros autores
contemporaneos em detrimento do bruxo do Cosme Velho. Ao comparar ou
aproximar um estilo com outro, teriamos nao a interpretacdo da intencdo de um
autor por outro, mas uma leitura de eixos tematicos presentes nas composi¢des dos
dois autores. Ao se estabelecer a aproximagao entre obras diferentes, esta se
desprezando, isso sim, a intengao do autor e supervalorizando a obra literaria, o que
nao fornecera uma leitura capaz de expressar a mensagem da obra proposta pelo
autor. Autores diferentes apresentam intencdes diferentes, ainda que recorrendo ao
mesmo recurso literario.

Levando em consideracdo fortes indicios da presenca da autora, Clarice
Lispector, em suas obras e a incompletude da tese das passagens paralelas,
assume-se aqui o posicionamento de Compagnon, para quem o autor ndo morreu e,
se nao é totalmente o principal responsavel pela interpretacao literaria, deve ser sim

levado em consideragdo nos estudos literarios. Prefere-se adotar o pensamento
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desse estudioso da literatura para defender que os criticos modernos, ao aceitarem
buscar em passagens do mesmo autor — em detrimento de autores diferentes —
explicacbes para passagens obscuras, estavam, na verdade, comprovando a
intencdo do autor, para se aceitar de uma vez por todas a presenca de CL em seus
escritos.

Diante do exposto, fica dificil ndo aceitar que as passagens obscuras do texto
clariceano sdo bem mais interpretaveis se postas ao lado de outras passagens da
prépria autora. Isso porque o texto de CL (e aqui ja estamos tratando
especificamente de A paixdo segundo G.H.) — é ciclico, € como um espiral em
movimento representando o infinito. Pode-se perceber mais claramente essa marca
de estilo a0 se observar a técnica empregada pela autora nesse romance: cada

capitulo inicia-se com a frase de conclusdo do seu precedente.

4 O leitor: agente no processo de escritura

Nesse movimento de linguagem espiralada, o leitor € convidado (“segura a
minha mao”) a entrar na narrativa e assumir uma postura de agente no desenrolar
dos acontecimentos. Ao narrar o que lhe aconteceu na noite anterior, G.H. convida o
leitor a se fazer presente dentro da obra. Isso ndao é simbdlico, € um indicio de que a
linguagem que estd sendo construida precisa ser vivificada e sentida pelo leitor, o
que mostra a importéncia que o Outro-leitor possui dentro do projeto desse romance.
G.H. decidiu contar o que lhe aconteceu ndo a qualquer pessoa, mas a um leitor;
nao a qualquer leitor, mas, como deixou claro na dedicatéria do romance, “a um
leitor de alma ja formada”. Prova de que, para CL, viver € escrever. A vida precisa
ser sentida e experimentada, ou pelo menos, ressignificada por meio da literatura. E
quem produz literatura o faz para se relacionar com um leitor.

E assim que se enxerga, aqui, o texto de CL, como sendo um jogo linguistico
entre autor e leitor, os dois presentes na composicdo da obra literaria, o que é
concretizado em uma relagéo de alteridade, uma relagao de significagdo existencial
que da sentido ao texto.

Por que, entdo, deixar-se de lado o autor no estudo da analise literaria? Faz
sentido desconsiderarmos a intencdo do autor no entendimento do texto literario?

Indo mais além, seria possivel uma teoria que levasse em consideragdo uma
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intencdo humana em ato somado a interpretagcdo do leitor, a partir de suas
vivéncias?

Este trabalho propde que sim. Na literatura clariceana, pode-se observar essa
necessidade de nio se desprezar o autor, nem tampouco desconsiderar a presenca
do leitor na analise da obra literaria.

Para melhor desenvolver esse raciocinio e para que se torne mais clara essa
relagdo entre autor e obra e entre G.H. e leitor, ha que se admitir que A paixdo
segundo G.H. também é uma metaficcao. Clarice atribui a narradora a funcao de dar
forma ao que viveu, cria, entdo, uma complexa técnica de producéo literaria na qual
autora e narradora se mesclam em uma unica figura literaria: o autor.

Dar forma, ou seja, produzir uma literatura sobre o que lhe aconteceu é a
unica alternativa que possui G.H. de trazer a tona a existéncia (“sem dar uma forma,
nada me existe” (LISPECTOR, 2009, p.13), ou seja, sem literatura ndo ha
experiéncia de vida. E ai que a personagem decide produzir seu relato: “esse
esfor¢o que farei agora por deixar subir a tona um sentido, qualquer que seja, esse
esfor¢o seria facilitado se eu fingisse escrever para alguém” (LISPECTOR, 2009,
p.13). E, claro, esse fingimento ndo € o fingimento da mentira, mas sim o da criagao
literaria, aquele ao qual aludiu Fernando Pessoa em seus versos: “O poeta € um
fingidor / Finge tdo bem / Que chega a fingir que € dor / A dor que deveras sente”
(PESSOA, 1942, p. 110).

Como o projeto literario de Clarice Lispector é existencialista, ou seja, uma
reflexao sobre “ser”, sobre “existir’, e — como se defende aqui desde o inicio — para
que se chegue a plenitude existencial € necessario o Outro, que apresentara o Para-
si ao proprio eu, € necessario levar em consideracao a relacdo entre autor e leitor na
construgdo desse projeto. Ambos apresentam marcas profundas durante o
desenvolvimento do relato, aquele mais do que falando e esse mais do que
escutando.

O leitor, nesse romance, € convidado a dele fazer parte e concretizar a
experimentagdo da vida que se da nesse texto. Ele sera o grande responsavel por
apresentar G.H. a ela mesma. Nessa obra, o leitor por meio da intimagéo: “segura a
minha mao”, adentra o texto literario e assume a grande responsabilidade de dizer a
G.H. quem ela é, coisa que ela mesma né&o sabia e a deixou com nausea justamente

por essa apresentacio inesperada.
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G.H. conta a sua prépria histéria, que pode ser aceita como a historia da
prépria Clarice. Para essa autora, assim como para G.H., somente na troca de
palavra com o leitor, por meio do texto literario, € que se descobre o verdadeiro
sentido do verbo “viver”; chega-se ao ultimo estagio da existéncia, ao nada profundo.
Por isso é que CL se apresenta ao seu leitor por meio de sua personagem. A autora
sentia a necessidade de transformar a experiéncia de vida por meio da literatura,
uma forma de ela possuir para si o sentido e significado da vida. Ela mesma chegou
a declarar em uma de suas cronicas que ha trés coisas para as quais eu nasci e
para as quais eu dou minha vida. “Nasci para amar os outros, nasci para escrever, e
nasci para criar meus filhos. [...] A palavra € o meu dominio sobre o mundo [...].
Escrever é alguma coisa extremamente forte mas que pode me trair e me abandonar
[...]” (LISPECTOR, 1999, p. 101-102).

Escrever para Clarice era um exercicio continuo de autoentendimento. Sartre
(2015a), sobre isso, afirma que esse € um exercicio linguistico de fugir para fora de
si mesmo, revelar-se a si mesmo. Clarice sabia exatamente o que estava fazendo:
tentando, com sua escrita, dar a si mesma o direito de se escutar e de se
autoafirmar, encontrar em sua propria existéncia o sentido da vida.

E nessa empreitada de escrever, G.H. se pergunta: “terei que ter a coragem
de usar um coracao desprotegido e de ir falando para o nada e para o ninguém?”
(LISPECTOR, 2009, p. 13). Nao. Escrever s6 assume o papel de experiéncia
existencial se for escrita para alguém. “Mas receio comegar a compor para poder ser
entendida pelo alguém imaginario” (LISPECTOR, 2009, p. 13). Ndo se pode dizer
que a narradora (que acumula agora também a funcao de “escritora”) escreve para
alguém imaginario, desconstruindo, assim, a relacdo de alteridade que pretende
estabelecer com esse Outro leitor. Em uma experiéncia metafisica, esse leitor é real
e ja foi determinado pela propria CL na dedicatoria do romance, “um leitor de alma ja
formada”.

E esse leitor é entéo inserido na obra (considere-se que existem “duas” obras,
uma dentro da outra; uma de CL, outra de G.H.), tanto no relato de G.H. quanto no
préprio romance de Clarice. A esse leitor Ine € dada uma ordem: “toma o que Vvé,
livra-me de minha inutil visdo, e de meu pecado inutil” (LISPECTOR, 2009, p.15).
Nao se trata, pois, de um simples leitor a quem é decido contar, sem nenhum
compromisso 0 que se passou na noite anterior ao relato. Esse leitor € um Outro a

quem lhe é imposta a responsabilidade de “ser” junto com G.H. e a0 mesmo tempo
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torna-la um ser no momento da escrita. Ele € convidado a se encontrar com a
narradora/autora na “re-vivéncia” do momento epifanico. E esse ndo € um simples
convite; o leitor ndo tem escolhas, porque a linguagem so6 apresenta significagéo
quando entram em acao locutor e receptor. E esse convite foi dado e aceito pela
prépria narradora do relato.

O leitor aqui é, pois, o Outro que mostrara com seu olhar como é G.H. Vista
de maneira ampla, ele é a figura metafisica que sempre mostrou a CL a sua
objetividade. Por meio do olhar dele, ela passou a se ver. Essa é mais uma relagéo
de alteridade construida no romance A paixdo segundo G.H.

Mas se a escritora Clarice decide utilizar a literatura para encontrar seu
sentido da vida e com ele alcangar o limite da existéncia, ha que se perguntar: e o
leitor, o que o faz decidir encontrar-se com um liviro de CL? Essa ndo é uma
pergunta simples de se responder. Nao se sabe o motivo de alguém ir em busca do
livro A paixdo segundo G.H. No entanto, ao se deparar com esse romance, uma
coisa é certa: o impacto inicial causado por uma narradora “perdida” faz com que
ele, o leitor, mais do que continuar a leitura, assuma a atitude de agente no
desenvolvimento desse exercicio. O leitor de G.H. ao se deparar com o drama dela,
se vé na condi¢cado de Ser também em busca do mistério da existéncia, percebe-se
um leitor de alma ndo formada (ao contrario do que pede a autora em sua
dedicatéria) diante da desestabilizagao existencial causada pelo relato.

O desejo da autora, entdo, ndo se concretiza, pois o leitor de A paixdo
segundo G.H. nao pode ser alguém de “alma ja formada”. Mesmo aquele que ja se
encontra nessa condicdo, ao se deparar com a histdria que possui em suas maos,
sofre um desmoronamento interpessoal capaz de destrui-lo por completo. O
desenvolvimento do relato e a agonia (a paixao) sofrida pela narradora-personagem
se encarregam de conduzir esse leitor em uma incrivel e sofrida, porém alegre,
viagem a sua identidade existencial. Isso € prova de que, como bem disse o filosofo
Sartre, “o escritor [...] jamais escapara completamente a insidiosa influéncia que eles
exercem” (SARTRE, 2015b, p. 110-111).

Nao se esta dizendo aqui que o leitor € hipnotizado e controlado por um
escritor, que, na sociedade, possui o0 poder de apresenta-la a ela mesma; o que se
demonstra aqui é que o leitor assume a postura de agente, decidindo transformar a
experiéncia da personagem em sua propria histéria de vida. Ambos, leitor e autor,

celebram um pacto em busca de sua liberdade plena, um sabe que necessita do
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outro: a autora quando decide fazer da escrita o Unico meio para alcangar sua
propria subjetividade e entrega-la a um Outro; e o leitor, que, por sua vez, decide
seguir em frente no primeiro convite da narradora, concretizando a experiéncia de
alteridade existencial. E ele segue adiante porque se encontra na funcado de
“olhador’ (o que olha a dor) do ser em construgdo. E se de um lado, sentimos
nausea, como G.H., ao ser olhada por Outro; estar na funcdo de observador de

alguém é estimulante para nés seres humanos.

5 Autor e leitor: olhos que se cruzam na troca de subjetividades

O pacto se firma e autor e leitor se transformam em “olhares”. Olhar a procura
do nada, do em-si, na busca pela construgdo de uma identidade que logo de inicio
se mostra fragil e multipla. Isso confirma as palavras de Sartre (2015b, p.106): “nem
o autor, enquanto escreve, nem o leitor enquanto |1€, sdo mais deste mundo,
transformaram-se em puro olhar; observam de fora o ser humano, esforcando-se
para ter sobre ele o ponto de vista de Deus, ou se se quiser do vazio absoluto”.

Em busca de suas liberdades, autor e leitor se encontram, um no olhar do
outro e se constroem a si mesmos mediante a fala de seus olhares. Isso € o que
quis dizer Sartre, ainda, quando afirmou que so existiria arte por e para o Outro
(SARTRE, 2015b, p. 41). Nesse direcionamento, para o outro € que acontece o
despojamento do autor, que se mostra, e se deixa olhar pelo seu leitor, quem, de
posse da liberdade do dono das palavras, assume o posicionamento daquele, capaz
de, com o olhar, devolver para o autor a chave do mistério da existéncia. A literatura
surge, assim, como um canal de possibilidade dessa troca de liberdades.

O que acontece em A paixdo segundo G.H. corrobora esse pensamento.
Nesse romance, ha uma necessidade basica de alguém que, como artista, prescinde
da arte para se comunicar diretamente com o Outro que a ouve (olha), ou seja,
necessita se fazer ouvir por um leitor capaz de re-viver/’re-morrer” junto com ela, e
entdo, sentir a grande alegria — ainda que sendo dificil — da existéncia.

Essa ¢, também, a forca que possui a literatura: ela apresenta a possibilidade
de o leitor abdicar de sua prépria identidade. Para dar voz e vida aos personagens, o
leitor abre mao, pois, de sua proépria liberdade e desse feito, como consequéncia,
recebe a liberdade do proprio autor que vem sob forma de arte da palavra. Literatura

€, pois, nessa visdo, canal de intercomunicagao de liberdades individuais entre leitor

http://creativecommons.org/licenses/by-~nc-sa/4.0 76



ODISSEIA ISSN: 1983-2435

e autor. Pelo menos essa € a visao da literatura que se pretende existencial, como é
a produzida por Clarice, especialmente nesse romance de 1964.

Depreender-se de sua propria liberdade significa abdicar de seus proprios
medos, suas angustias, seus desesperos, suas alegrias, de sua propria existéncia.
G.H. em seu relato, afirma diversas vezes que s6 pode compreender a si mesma se
for através do Outro, que se faz presente no decorrer de suas palavras. Sua
inseguranca do que é a vida € inteiramente depositada nas méaos daqueles que a
leem para que esse devolva a chave de sua propria vida. O que ela quer descobrir
nao é o caminho que se chega ao segredo de “ser” — isso ela ja o descobriu no dia
anterior —; no agora, no seu instante, que se concretiza no ato de narrar, de compor
a arte literaria de sua experiéncia, o que lhe interessa é descobrir o que fazer com
esse segredo ja alcangado. Ela agora ja se deparou com o significado da vida, o que
quer saber (e é urgente) € o que fazer com isso: “como € que se explica que 0 meu
maior medo seja em relagéo: a ser?” (LISPECTOR, 2009, p. 11). E ela prossegue:
‘como se explica que o meu maior medo seja exatamente o de ir vivendo o que for
sendo?” (LISPECTOR, 2009, p. 11). E parece ter se arrependido de alcancgar tal
extensdo do ser: “porque é que ver € uma tal desorganizagédo” (LISPECTOR, 2009,
p. 11). Para por ordem nessa desorganizagdo sO o leitor, sua terceira perna de
sustentacao.

Essa relagdo, como ja foi dito anteriormente, e é importante ressaltar, € uma
relacdo metafisica. N&o é do leitor universal, generalizado, que se esta falando aqui.
CL sabia perfeitamente que estava se comunicando com o leitor especifico que na
producao desse romance, assim como em toda a sua obra literaria, coexiste com a
sua esséncia na busca da plenitude existencial.

Alias, é nessa condicdo que Sartre inclui toda a literatura: “somos todos
escritores metafisicos” (SARTRE, 2015b, p. 178). Mesmo sabendo o peso dessa
denominagdo e no repudio que sofreria entre seus pares, ele insiste: “a metafisica
nao é uma discussao estéril sobre nocdes abstratas que escapam a experiéncia,
mas esforgo vivo para abranger, a partir de dentro a condicdo humana em sua
totalidade” (SARTRE, 2015b, p. 178).

O filésofo sustenta seu ponto de vista apresentando a literatura como campo
especifico da experimentacdo humana, das experiéncias da vida concretizada, na
ficcdo criada nos romances; ou seja, “nem o autor, enquanto escreve, nem o leitor,

enquanto 1&, sdo mais deste mundo; transformaram-se em puro olhar; observam de
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fora o ser humano, esforcando-se para ter sobre ele o ponto de vista de Deus, ou, se
se quiser, do vazio absoluto” (SARTRE, 2015b, p. 106).

Autor e leitor, portanto, mergulham no nada da existéncia concretizada na
criacdo literaria. E importante, entdo, que se analise a relagéo de alteridade que se
estabelece entre autor e literatura. Dentro dessa visdo que se assume aqui,
enxerga-se a literatura como sendo Outro capaz de retribuir ao autor a visdo de si.
Com outras palavras, o eu do autor se depara com a criagéo artistica da linguagem
para obter de si uma imagem. Se autor e leitor se constroem em troca de liberdades,

isso sO é possivel porque ha um elo que os une: a literatura.

6 Consideragoes finais

Em A paixdo segundo G.H., Clarice se faz presente como autora e como ser
que busca respostas para os questionamentos préoprios da sua época. A
modernidade na qual ela viveu trouxe consigo a fragmentagdo do eu, ou seja, 0
homem nao é mais visto com um ser individual e estatico de antes, sua identidade é
alcangcada por meio do desdobramento dos eus que compdem o seu ser. Os
avangos tecnologicos trouxeram praticidade ao homem em seu dia-a-dia, mas o
tornaram reféns de si mesmo. A existéncia e suas exigéncias tomam conta, portanto,
das reflexbes desse momento. Lispector utilizou sua maestria no uso da linguagem
para transformar todas elas em reflexdes literarias, resolveu dar “forma” ao que a
vida apresentava naturalmente pelo contexto que se impunha naquela época.

A linguagem se apresenta na autora de A paixdo segundo G.H. como uma
poderosa arma de exploragcdo dessas questdes. Dentre todas as coisas para as
quais a autora acredita ter nascido, uma delas foi escrever. Essa atividade era para
ela uma forma de compreender o ser e desvendar seus mistérios, isso porque, a
palavra torna-se expressdo das angustias, dos medos, das alegrias, das
necessidades impostas pelo ato de existir, em uma autora tdo habilidosa com a
palavra como foi CL.

Clarice afirma na experiéncia de G.H. que ser é estar na presenca do outro;
Sartre (2015a) propde que apenas o Outro € capaz de entregar ao ser a sua
constituicdo enquanto ser-em-si, sendo o olhar a base constituidora desse
relacionamento. Vendo-se observado e tomando a consciéncia dessa olhada é que

0 eu se torna transcendéncia-transcendida e se constitui enquanto ser que é.
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Pbde-se perceber que com A paixdo segundo G.H., Clarice Lispector deixa
clara a necessidade que se tem de estar em comunhdo com o que esta fora do em-
si para se conhecer. Na verdade, o que deseja a autora em todo o conjunto de sua
obra, e ndo apenas nesse romance, € desvendar os mistérios da existéncia, o que
verdadeiramente significa “ser”, o que s6 se consegue na presenga do Outro. Desde
o inicio dessa narrativa, G.H. explicita essa necessidade, desejando sempre ser o
que o outro a faz ser.

Nesse romance, o leitor €, em um plano metafisico, um leitor real, um ser para
quem o eu se mostra na expectativa da devolugcédo do que se é. G.H. pede a méao de
um leitor para se apoiar durante a longa caminhada que realizara ao longo da escrita
do texto. Esse ndo é um simples processo metonimico. Ela quer a mao para sentir a
seguranga de todo o leitor, seguranga necessaria para enfrentar a desconfortante
viagem ao centro de si mesma. E com a mdo que ela se apoiard na bengala
necessaria a vida, espécie de “terceira perna” utilizada no equilibrio do em-si. E por
isso que a alteridade nesse tipo de literatura € um processo de alegria, o leitor é
necessario e € a unica pega capaz de, com propriedade, afirmar o em-si do eu

presente na autora, dando forma ao que se chama de escrita de si.
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