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RESUMO: Pensando na interagdo entre mundo da arte e mundo da vida, The
handmaid’s tale (ATWOOD, 1986) nos chama a refletir sobre a criagdo de uma
sociedade totalitaria representada na obra. Para a compreensido dessa
representacao, este trabalho pautou-se na teoria do romance de Bakhtin, em especial
nos conceitos de falante do romance e discurso autoritario, bem como no conceito de
fundamentalismo, segundo Armstrong, Oz, Sloterdijk e Harari. Dessa forma, este
trabalho buscou compreender, no romance, o papel do discurso autoritario da religiao
fundamentalista na criacdo e no desenvolvimento de regimes autoritarios com base
na religido. Foi possivel perceber, por meio da analise, que a assimilagdo natural ou
compulséria do discurso autoritario fundamentalista provocou confrontos violentos e
possibilitou a entrada de politicas opressoras. O romance, portanto, chama o leitor a
refletir sobre o avango de discursos autoritarios com base no discurso religioso
fundamentalista em sociedades contemporaneas.

PALAVRAS-CHAVE: Falante no romance. Discurso autoritario. Fundamentalismo.
The handmaid'’s tale.

ABSTRACT: As we reflect on the interaction between the world of art and the world of
life, The handmaid'’s tale (ATWOOD, 1986) summons us to reflect on the creation of a
totalitarian society represented in the novel. To understand this representation, this
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paper is based on Bakhtin’s theory, especially the concepts of speaking person in the
novel and authoritarian discourse, as well as the concept of fundamentalism according
to Armstrong, Oz, Sloterdijk, and Harari. Thus, it sought to understand, in the novel,
the role of the authoritarian discourse of fundamentalist religion in the creation and
development of authoritarian regimes founded on religion. Our analysis showed that
the natural or compulsory assimilation of the fundamentalist authoritarian discourse
gave rise to violent conflicts and made the introduction of oppressive policiespossible.
Therefore, the novel asks the reader to reflect on the advancement of authoritarian
discourses based on fundamentalist religious discourse in current societies.
KEYWORDS: Speaking person in the novel. Authoritarian discourse.
Fundamentalism. The handmaid'’s tale.

Introducgao

“From the place where we are right flowers will never grow in the Spring”
[Do lugar onde temos razao jamais crescerao flores na primaveral
Yehuda Amichai

The handmaid’s tale (1986), romance escrito pela canadense Margaret Atwood
e publicado em 1985, tem se tornado bastante conhecido pelo publico ndo sé norte-
americano, mas também brasileiro, em especial, talvez, devido a sua adaptacao
televisiva em formato de seriado, um género cinematografico de bastante relevancia
no século XXI.

O romance representa o flerte das sociedades (mesmo aquelas que tém forte
base democratica, como os EUA no caso do romance) com os discursos de opressao,
governos ditatoriais e a irresistivel atragdo ao fundamentalismo em tempos de
desestabilizacdo. Nesse sentido, ler o romance soa, atualmente, como uma intuicédo
astuta do atual momento histérico, mas que Atwood teve nos anos 80: no enredo,
percebe-se o refino tecnoldgico, a popularizagao da informagao e as politicas publicas
em busca de igualdade social, conduzindo a falsa sensagdo de progresso. N&o
obstante, atinge-se um estranho (e familiar a nés) ponto da escalada em que tudo
parece ruir a medida que grupos minoritarios se veem ameagados — como em tempos
que antecedem o citado progresso, sendo transformados em inimigos nacionais.
Dessa forma, Deus volta a ser o maior idolo nacional, e figuras messianicas surgem
com discursos de limpeza e purificagdo ao proporem a salvagao do pais.

Vale destacar que o enredo, para Bakhtin (2015), organiza e representa

linguagens sociais e ideologias; ademais, serve para “representar os falantes e seus
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universos ideologicos” (p. 164). Em Bakhtin, a representacdo é uma refragao, pois é
uma interpretacdo do mundo da vida feita pelo autor a partir da sua posi¢ao axiologica
e de seu projeto estético-ideoldgico; diante disso, a representagao de uma linguagem
social, no romance, por exemplo, “[...] € a representagdo de um horizonte social, de
uma ideologema social, que cresceu integrado a sua palavra, a sua linguagem”
(BAKHTIN, 2015, p. 153).

Em relacdo ao falante no romance, segundo Bakhtin (2015), além de ele e suas
palavras serem objetos de representacao “verbalizada e ficcional” (p. 124), este
também é um ser “essencialmente social, historicamente concreto e definido, e seu
discurso € uma linguagem social” (p. 124; grifo do autor). Dessa forma, a compreenséo
da personagem como subjetividade e agente em continua formagao ideoldgica
permite a compreensao das tensfes que perpassam a sua construcdo na obra
ficcional.

Propbe-se, neste trabalho, portanto, uma leitura do romance The handmaid’s
tale por meio da analise do falante no romance e sua subjetividade, conforme discutido
por Bakhtin (2015), e o conceito de fundamentalismo, segundo Armstrong (2009), Oz
(2004), Sloterdijk (2016) e Harari (2018). Buscamos compreender a representagao da
introdugédo de discursos fundamentalistas (discursos de autoridade) na sociedade
ficcional e as consequéncias violentas de tal entrada, no enredo do romance.

Para a introdugdo desse tema (conteudo axiologicamente marcado),
escolhemos, como epigrafe deste trabalho, o trecho do poema “The Place Where We
Are Right” [O lugar onde temos razado], do israelense Yehuda Amichai. Essa
passagem, trazida por Oz (2004) em seu livro, reflete sobre os perigos do fanatismo
€ sobre como a literatura pode ser antidoto e critica contra os discursos fanaticos ou
meio de prevengao ou, ainda, um grande alerta de incéndio.

Para cumprir os objetivos propostos, este artigo sera dividido em outras trés
secdes. Na primeira, traremos uma breve reflexdo sobre dois conceitos caros para a
nossa analise, a saber, o falante no romance e o fundamentalismo. Na segunda,
proporemos uma analise de um recorte da obra a partir dos conceitos discutidos. Por
fim, traremos algumas reflexdes finais sobre os objetivos do artigo, bem como

buscaremos apontar algumas contribuicées que o trabalho trara.

1 Breve reflexao sobre o falante no romance e fundamentalismo
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O ensaio “O Discurso no romance” de Bakhtin (2015) € um guia para estudiosos
da teoria dialégica do romance que refletem sobre as suas caracteristicas
fundamentais, ou seja, a sua capacidade de ser “um fendmeno pluriestilistico,
heterodiscursivo e heterovocal” (p. 27), um “heterodiscurso social artisticamente
organizado” (p. 29; grifos do autor). E nesse mundo representado e orquestrado pelo
autor que personagens sao construidas e falas s&o colocadas em suas “bocas” para
servir a um todo arquitetdnico da obra.

Pensar essa personagem enquanto ser criado € conhecer as caracteristicas a
ela pertinentes. Em Bakhtin (2015), a personagem € um ser social e as suas palavras
sempre “aspiram a certa significagao social”’ (p. 124), tornando-a, dessa forma, um
idedlogo e sua palavra, um ideologema, ou seja, um “ponto de vista peculiar sobre o
mundo”. Para o filésofo russo, no entanto, essa capacidade de ser idedlogo nao se da
apenas pelo uso que faz de ideologemas, mas, também, pela sua acao, que é sempre
“ideologicamente destacada” (BAKHTIN, 2015, p. 127).

Outro aspecto importante para a compreensao desse ser ficcional € que a
“subjetividade do homem passa a ser objeto da [...] representacdo” (BAKHTIN, 2019,
p. 108; grifo do autor). Pires e Sobral (2013), ao discutirem o conceito de
subjetividade/identidade a partir do aporte teérico de Bakhtin, explicam que ha duas
bases da identidade: a primeira € a individualidade, pois “[sJomos sujeitos, mas nao
somos 0s mesmos sujeitos sempre devido ao processo dinamico de identificar-se que
constitui a nossa existéncia” (p. 210); a segunda é a relagdo entre sujeitos, pois “[...]
tornamo-nos sujeitos em contato com outros sujeitos” (p. 210). Segundo os
articulistas, os sujeitos estao em constante devir, tornando-se algo com base em suas
relagcbes com outros sujeitos e seus discursos. Dessa forma, a nossa subjetividade é
construida de forma continua a partir das relagcdes que estabelecemos com os outros,
0 que implica que os sujeitos nunca sdo seres fixos: s&o “ndo terminados e
interminaveis” (PIRES; SOBRAL, 2013, p. 210).

No entanto, o fato de o sujeito ser inacabado ndo anula o fato de que ele é
responsavel pelos posicionamentos que toma. Esse ato responsivo, conforme explica
Lima (2018), “inclui ndo so a resposta, o colocar-se em relagdo ao mundo, ao outro,
mas também uma responsabilidade, ou seja, uma autoria, uma assinatura” (p. 63).
Para Bakhtin (2010), o que conta, no momento da assinatura do sujeito, ou seja, o seu

posicionar-se, € o fato de ele ter reconhecido a sua responsabilidade, a sua

http://creativecommons.org/licenses/by-~nc-sa/4.0 4



ODISSEIA ISSN: 1983-2435

“‘obrigacédo”, ou, segundo Pires e Sobral (2013), a “responsabilidade pelo que
sabemos, vemos e pelo que fazemos” (p. 214).

O ser falante no romance, entdo, como sujeito social (BAKHTIN, 2015), é
aquele cuja subjetividade é formada e transformada por meio de um dialogo continuo
entre ele e o outro (GARCIA, 2006). O ser social desenvolve essa subjetividade “a
partir do outro, das suas a¢des e do discurso do outro para continuar com ele uma
relagdo intima e complexa” (GARCIA, 2006, p. 50; nossa tradugao)’; dessa forma, ele
se forma e se desenvolve em um processo discursivo com o outro, com o discurso
alheio, em um processo de interagdo (GARCIA, 2006). Diante disso, Bakhtin (2015)
esclarece que o discurso € semialheio (social), pois é como “se a palavra vivesse na
fronteira do meu contexto e do contexto do outro” (p. 57). Para o autor russo, ela se
torna a palavra do sujeito (individual, assinatura) quando ele “a satura de sua intengéo,
de seu acento, assume o dominio da palavra” (BAKHTIN, 2015, p. 69), posiciona-se
axiologicamente em relagao a ela.

Torna-se, portanto, objeto de discussao de Bakhtin (2015), o processo de
assimilagao do discurso do outro pelo sujeito social (e, consequentemente, o falante
no romance), em que o discurso do outro ndo & percebido como informagédo ou
instrugdo, mas como aquele que determina os fundamentos da relagéo ideoldgica do
sujeito com o mundo. Nessa esteira, ela classifica esses discursos assimilados como
discurso interiormente persuasivo e discurso autoritario. O discurso interiormente
persuasivo € aquele cujas fronteiras ndo sao rigidamente demarcadas, pois o discurso
do outro, ao ser assimilado criativamente, se entrelaga ao discurso do sujeito (falante),
sendo metade seu, metade do outro.

Ja o discurso autoritario, o que nos interessa neste trabalho, é aquele apoiado
em alguma autoridade [discurso “religioso, politico, moral, o discurso do pai, dos
adultos, dos mestres, etc.” (BAKHTIN, 2015, p. 136). E um discurso que ndo se
entrelaga ao discurso do sujeito, pois ele permanece destacado e de forma compacta,
exigindo apenas reconhecimento e assimilagcdo. Nao € permitido, ao sujeito, um
dominio livre e criativo, que conduza a uma assimilacido com o seu proéprio discurso.
No entanto, quer o discurso do outro seja integrado criativa e livremente ao discurso
do sujeito (discurso interiormente persuasivo) ou nado (discurso autoritario), é

necessario destacar que, para Bakhtin (2015), a “luta e as relagdes dialdgicas entre

1 Texto no original: “a partir del otro, de las acciones y del discurso del otro, para continuar con éste
una intima y compleja relacion”.
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essas categorias do discurso ideolégico costumam determinar a historia da
consciéncia ideologica individual” (p. 136). Em outro momento, ele explica que a nossa
formacao ideoldgica “é justamente essa tensa luta que em nds se desenvolve pelo
dominio de diferentes pontos de vista, enfoques, tendéncias e avaliagcbes
verboideoldgicas” (BAKHTIN, 2015, p. 140).

Pensando, portanto, sobre a formagao desse sujeito (personagem) que € social
e individual ao mesmo tempo, bem como do discurso do outro que € assimilado por
ele na forma de discurso autoritario e discurso interiormente persuasivo e a tensao
decorrente dessa assimilagao, faz-se necessario discutir brevemente sobre o discurso
autoritario fundamentalista que perpassa a obra The handmaid’s tale (1986) de
Margaret Atwood.

De modo geral, o fundamentalismo pode ser compreendido como um resultado
imediato de mudangas que operam no seio social, principalmente quando as formas
de pensar mais conservadoras sobre religido, ciéncia, politica, género e sexualidade,
por exemplo, passam por ressignificacbes, perdem ou ganham for¢ca e sao
reposicionadas dentro de determinada comunidade.

Quando se instaura uma grande crise na forma de ver as coisas, € possivel
observar, numa sociedade, o panico de perder o territorio e a coesao da comunidade
imaginada por essa sociedade. Pode-se citar, de forma breve, o panorama histérico
do século passado, em que a ciéncia e o pensamento racional pareciam ser as
respostas para liderar a humanidade ao progresso inevitavel. Depois das duas
grandes guerras, 0 mundo testemunhou catastrofes inimaginaveis e mesmo o horror
que sucedeu dos confrontos de trincheiras, dos campos de concentracio e das mortes
massivas de milhdes. Percebeu-se que, se no passado a religidao ja ndo conseguia
resolver os problemas humanos, tampouco a ciéncia mostrou-se mais capaz. Os
movimentos vigentes, tais como o fascismo, o nazismo e o comunismo, também
solaparam, deixando o século XX em ruinas e profundamente marcados pela tragédia
(HARARI, 2018).

Com efeito, o zeitgeist do século anterior era, sobremodo, desolador, pois, em
grande parte, a humanidade encontrava-se a deriva e sem respostas para o que se
sucederia na histéria. A descrenga, o pessimismo e os horrores da guerra levaram a
uma profunda desilusdo com a narrativa da vez (a ciéncia). Eram necessarios novos

rumos € uma narrativa que pudesse construir a certeza de uma continuidade, pois
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Ter uma so6 narrativa é a situagdo mais comoda de todas. Tudo esta
perfeitamente claro. Ser deixado de repente sem nenhuma narrativa é
aterrador [...]. A desorientacao os faz pensar em termos apocalipticos,
como se o fracasso da narrativa em chegar a seu final feliz sé possa
significar que ela esta sendo arremessada para o Armagedon. [...] A
sensacao de desorientagdo e catastrofe iminente é exacerbada pelo
ritmo acelerado da disrupgéo tecnolégica (HARARI, 2018, p.15-16).

Dessa forma, olhar para o passado e suas “certezas” parecia ser mais
reconfortante e seguro e com respostas mais coerentes. Isto é, houve o foco em um
passado em que a existéncia de Deus nao era contestada, a observancia da biblia era
rigorosa, os papéis masculinos e femininos eram bem delimitados; sabia-se o que era
bom e 0 que era mau e, portanto, passivel de ser eliminado. Em vista disso, para criar
sentimento de solidariedade e unido em periodos cadticos torna-se urgente reconectar
0s sujeitos as suas raizes, chama-los de volta aos valores tradicionais da cultura,
apelar para o sentimento de pertenca, a fim de que as pessoas retornem a estabilidade
e que o perigo da destruicdo total seja neutralizado.

Seguindo essa ldgica, o discurso religioso, como discurso autoritario, pode se
constituir numa poderosa ferramenta de coesdo. Segue-se que “[...] religides ainda
tém muito poder politico, na medida em que podem cimentar identidades nacionais”
(HARARI, 2018, p. 144), pois conseguem fornecer alento em épocas caoticas e
instaveis. E dessa maneira que o discurso fundamentalista ganha espaco e forga em
periodos de grande instabilidade, como foi o pds-guerra. Assim, esse discurso
ultraconservador parece ser uma resposta mais coerente ao medo e a inseguranga
da incerteza; portanto, “religides, ritos e rituais continuarédo a ser importantes enquanto
o poder do género humano se apoiar em cooperagao de massas, € enquanto a
cooperagao de massas se apoiar na crengca em ficgdes compartilhadas” (HARARI,
2018, p. 144). Tal coalizdo comunitaria é eficaz em fortalecer tensdes ideoldgicas que
separam o “nds” dos “outros”, o certo do errado e 0 medo como principal combustivel
de defesa das frentes de batalha contra o inimigo. Esse antagonista € uma ameaca
que vem de fora (ndo necessariamente estrangeiro) e prenuncia a destruicdo do
territério, bem como dos valores sociais, da cultura, isto €, de tudo o que se conhecia.

Armstrong (2009) delineia o fundamentalismo como uma tentativa de recuperar
os fundamentos da fé, tendo sido iniciado pelos pentecostais conservadores
americanos no periodo da segunda guerra: “durante a Grande Guerra, [...] 0

protestantismo conservador se apavorou e tornou-se fundamentalista”
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(ARMSTRONG, 2009, p. 148). A autora aponta que tanto a perda de territorio dos
protestantes conservadores para uma forma mais socialista € menos doutrinaria de
religido, em conjunto com a “tendéncia a considerar qualquer conflito como
apocaliptico” (ARMSTRONG, 2009, p. 148), foram motivadoras para o
fundamentalismo crescer nos Estados Unidos.

E importante considerar que, a despeito dos efeitos catastréficos promovidos
pela religiao, como Sloterdijik (2016, p. 21) pontua, as religides sao “especializadas
no processamento de transtornos de integridade e, a partir dessa perspectiva,
dedicam-se a multiplos fins psicoterapéuticos e socioterapéuticos”. Para o autor, “[n]o
centro da esfera funcional [...], encontra-se a atribuicdo de sentido para sofrimento,
morte, desordem e acaso” (SLOTERDIUJIK, 2016, p. 21). Dessa forma, a religido tem
seus méritos de educar individuos para o convivio social, orientar o sujeito perante a
vida (dar sentido) e fornecer consolo para as coisas sob as quais ndo temos controle
como a morte, as catastrofes, o caos (SLOTERDIJK, 2016). A grande questao esta
em quando esses modos particularizados do discurso religioso querem se posicionar
como ideologia dominante e, portanto, colocar-se como discurso autoritario que
espera submissao reverente dos seguidores.

Diante disso, quando esse discurso assume a forma do fanatismo, a religido se
transforma em doutrina/discurso fundamentalista e, portanto, ja potencialmente
perigosa e naturalmente opressora. Essa fé fundamentalista se baseia no discurso de
uma verdade absoluta, logo, inquestionavel: “ao passo que a mentalidade pragmatica
se contenta com a tese de que a verdade € o que ajuda, o comportamento zeloso
insiste no axioma de que a verdade compete somente aquilo que pode exigir
submissao geral” (SLOTERDIJK, 2016, p. 22). Sloterdijk (2016) aponta o zelo
submisso pelos valores transcendentais da religido como forma unica de atingir a
verdade e chegar ao caminho da iluminagao.

Tal zelo se da sob a forma da justa submisséo dos fiéis ao discurso autoritario
da verdade transcendental: a verdade de Deus, suas vontades e seus designios
insondaveis. O zelo ao conjunto doutrinario estd em nao permitir que se macule a
palavra divina e ndo seja admitida nenhuma heresia. Em resposta a esse discurso
fundamentalista, membros da sociedade secular engendram uma cisdo com a fé
religiosa, isto €, rebaixam a palavra divina a condigédo de discurso ficcional e elevam
o discurso puramente racional e cientifico ao status de verdade real (ARMSTRONG,
2009).
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Na esteira dessa discussao, ainda segundo Sloterdijk (2016), a tendéncia ao
zelotismo gera efeitos catastroficos como o fanatismo e seus desmembramentos
violentos. Para tanto, “o furor assume, do ponto de vista de seu portador, quase como
se fosse uma necessidade, a forma de uma obsessao inspirada de cima, na qual a
energia bélica absorve inteiramente o agente e faz que a luta se revele como missao”
(SLOTERDIJK, 2016, p. 17). O que o autor propde como resposta aos efeitos do
discurso religioso fundamentalista € uma verdade pragmatica, isto €, um discurso que
questiona, racionaliza, duvida desse discurso autoritario como unico meio fundador e
fim ultimo da existéncia humana, mas ndo apenas ao que concerne a religido em si;
para ele, é necessario posicionar-se axiologicamente, duvidando, questionando e
racionalizando acerca de ideologias, crengas, ideias que se pretendam afirmar uma

verdade inabalavel.

2 O falante e o discurso autoritario do fundamentalismo em The handmaid’s tale:

dos Estados Unidos para a representacao da republica de Gilead

Nesta segao, chega-se, de fato, ao seio do presente trabalho a partir da relagao
entre tensdo formativa do falante e o discurso autoritario do fundamentalismo no
romance The handmaid’s tale, de Margaret Atwood (1986). Para tanto, focamos a
representacdo do cenario nacional narrado em primeira pessoa pela personagem
protagonista, Offred, e a mudanga que a autora faz do nome do pais, como evidéncias
do fundamentalismo representado no romance.

Em The handmaid’s tale (1986), Offred, como idedloga (BAKHTIN, 2015), narra
sua experiéncia como handmaid [aia], ou seja, mulher designada a reproducéo, no
periodo que viveu em Gilead, evidenciando como os Estados Unidos passaram por
um longo processo ditatorial: desde a derrubada da democracia até a instauragéo de
um novo poder fundamentalista. O relato da personagem protagonista (falante no
romance) é digressivo e ndo apresenta uma data definida, porém as pistas textuais
apontam que Offred viveu a era gileadiana por volta dos anos finais da década de 90
e a primeira década dos anos 2000. Além disso, a narrativa da personagem remonta
lembrangas de sua infancia. Especulamos que seja por volta da década de 1960-70,
compreendido como um periodo de protestos sociais e grande desestabilizagdo no
mundo da vida dos Estados Unidos, como, por exemplo, o0 movimento pelos direitos

civis dos negros americanos liderado por Martin Luther King Jr. na primeira metade
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da década de 1960 e a revolta de Stonewall em 1969, que marca a luta pelos direitos
da comunidade LGBTQIA+ nos Estados Unidos e no mundo.

No mundo da obra, uma das desestabilizacbes é representada em uma
passagem, por exemplo, em que Offred recorda um evento de queima de revistas:
“‘How old was 1? [...] there were some women burning books [...] and the books were
magazines” (ATWOOD, 1986, p. 38)2. Com esse trecho, Atwood provavelmente faz
alusdo a momentos histéricos do movimento feminista do periodo de 1960, em
especial ao movimento de 1968, conhecido como Queima de Sutids®. Essa relagdo
se da, em especial, pela escolha que a autora faz do verbo “burn” (queimar) e pelos
agentes da acao, ou seja, “‘women” (mulheres). No movimento Queima de sutias,
mulheres protestaram contra o sexismo e contra a opressao sofrida por elas durante
um concurso de beleza, jogando, ao chéo, varios itens do vestuario feminino como
sutids e maquiagens. Nao houve queima de fato, pelo risco de incéndio; no entanto, a
acgao ficou associada ao ato de queimar objetos relacionados a opressao feminina.
Essa luta questionava (e ainda questiona) tanto velhas certezas quanto produzia
novas formas de posicionamento das mulheres na sociedade daquela época
(WOODWARD, 2014) e também causava choque.

Em paralelo a esse movimento no mundo da vida, dentro do mundo ficcional
também podemos apontar, além da citacdo anterior, representacdes outras do
movimento feminista a partir da contestacdo dos papéis sociais entre homens e
mulheres ou da reivindicagdo da liberdade ao corpo feminino, como o direito de
abortar:

FREEDOM TO CHOOSE, EVERY BABY A WANTED BABY,
RECAPTURE OUR BODIES, DO YOU BELIEVE A WOMAN'S PLACE
IS ON THE KITCHEN TABLE? Under the last sign there's a line
drawing of a woman's body, lying on a table, blood dripping out of it’
(ATWOOD, 1986, p. 120)%.

2 As tradugbes da obra que apresentamos em notas de rodapé sédo as encontradas na obra traduzida
ao portugués e publicada pela Editora Rocco. Ver referéncia da obra em Referéncias. Tradugdo ao
portugués: “Que idade eu tinha? [...] havia algumas mulheres queimando livros [...] e os livros eram
revistas” (ATWOOD, 2006, p. 38-39).

8 Bras-Burning. Fonte: https://www.jofreeman.com/photos/MissAm1969.html.

4 Tradugdo ao portugués: “LIBERDADE PARA ESCOLHER. QUE TODO BEBE SEJA UM BEBE
QUERIDO. RETOMEMOS NOSSOS CORPOS. VOCES ACREDITAM QUE O LUGAR DE UMA
MULHER SEJA NA MESA DA COZINHA? Debaixo da ultima faixa ha um desenho de um corpo de
mulher, deitada numa mesa, o sangue pingando dela” (ATWOOD, 2006, p. 107).
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No excerto, percebe-se que a autora traz a tensao entre o discurso de liberdade
(“freedom to choose”/liberdade para escolher”) em oposigao ao discurso autoritario da
religido fundamentalista adotada em Gilead, a partir do qual o discurso do
posicionamento da mulher na cozinha (“a woman’s place is on the kitchen table”/“o
lugar de uma mulher seja na mesa da cozinha”) — submiss&o ao patriarcado da religido
fundamentalista — é colocado em cheque, ja que a oragao é finalizada pela autora com
um ponto de interrogacado. Vale destacar que as oragdes sao trazidas em letras
maiusculas, o que aponta para o fato tanto de que as oragdes advinham de placas
usadas no movimento, quanto da necessidade de dar um tom axioldégico a esses
discursos. No enredo, esse enunciado faz parte das lembrangas de Offred, ao assistir
a um documentario, quando ainda estava no Centro Vermelho, um espaco para treinar
mulheres recém-capturadas pelo governo para serem Aias, no seu periodo de
treinamento. Na tensao discursiva representada no romance, o discurso feminista que
emana da falante no romance e preenche a obra também coloca em xeque as
verdades biologizantes e essencialistas sobre as “identidades sexuais” advindas das
instituicdes sociais dominantes, assim como os acontecimentos histéricos da luta
feminista. A agdo questionadora das mulheres, na narrativa ficcional, também foi um
dos propulsores da desestabilizagdo da sociedade americana representada, bem
como motivadora do golpe politico no romance.

Na vida, esses novos posicionamentos provocaram engajamentos também de
outros grupos como o de negros, de grupos LGBT, requerendo direitos igualitarios, o
que, por consequéncia, provoca reagdes adversas de grupos sociais hegemdnicos,
pois “todo contexto ou campo cultural tem seus controles e suas expectativas, bem
como seu ‘imaginario” (WOODWARD, 2014, p. 33). Portanto, afirmar-se na diferenca
€ ir contra o sistema prevalecente da representacdo: ao dizer-se homem/mulher,
negro/a, gay/lésbica, transgénero e reivindicar o reconhecimento dessas existéncias
numa sociedade predominantemente branca, heterossexual e machista ndo somente
ocasiona a rejei¢cao do discurso da heteronormatividade hegeménica como um padréo
a ser seguido, mas também gera medo e fortalece a tendéncia de ver esse outro como
uma ameaca a estrutura social pretendida. O medo € a reacédo instintiva a perda das
certezas fixas, a invasao do outro estrangeiro ao “meu” territério, a secularizagéo
religiosa. Quando n&o se tem mais convicgdo nas verdades pré-estabelecidas e o
desencantamento do mundo mostra-se tanto mais aterrorizante, o medo torna as

comunidades  vulneraveis a assimilagao de discursos autoritarios
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fundamentalistas/fanaticos, porque oferecem férmulas prontas para os problemas
mais urgentes.

Voltando-nos para a narrativa ficcional, esse quadro de crescente
desestabilizacdo nacional provocou, mais tarde, a orquestracao da tomada de poder
por um grupo fundamentalista que conseguiu instaurar um regime teocratico, isto €&,
baseado em dogmas religiosos e que tinha por objetivo “recuperar’ a nagéo e
‘realinha-1a”, pois “frequentemente esse mesmo retorno ao passado oculta uma luta
para mobilizar as ‘pessoas’ para que purifiquem suas fileiras, para que expulsem os
‘outros’ que ameacam a sua identidade e para que se preparem uma nova marcha
para frente” (HALL, 2014, p. 33).

Isto posto, Offred narra: “It was after the catastrophe, when they shot the
president and machine-gunned the Congress and the army declared a state of
emergency. They blamed it on the Islamic fanatics, at the time” (ATWOOQD, 2006, p.
174)°. Percebe-se, pelo enunciado proferido pela protagonista, que a autora escolhe
palavras voltadas a um ato terrorista-ditatorial, como “catastrophe” (“catastrofe”), “shot
the president” (“mataram a tiros o presidente”), “machine-gunned the Congress”
(“metralhnaram o Congresso”), “state of emergency” (“estado de emergéncia”) e
“fanatics” (“fanaticos”). A imagem construida pela autora — para Bakhtin (2015), “[p]or
tras da narragao do narrador lemos uma segunda narragao: a narragao do autor sobre
a mesma coisa narrada pelo narrador e, além disso, sobre o préprio narrador” (p. 99)
— remonta a uma cena de golpe de estado cujos protagonistas escondem a sua
verdadeira posigao axioldgica, passando a culpar os fanaticos islamicos pelo ato. Essa
imagem do golpe € construida por meios das palavras escolhidas pela autora para a
narradora, que, como palavras, sdo bivocais, pois traduzem duas intencdes: “a
intencao direta da personagem falante e a intengao refratada do autor” (BAKHTIN,
2015, p. 113).

No enredo, a imagem da derrubada ilegal do governo construida pela autora
abre espaco para a histéria da Republica de Gilead que comeca, ironicamente, com
um violento ataque ao Estado provocado por um grupo de cristdos fundamentalistas
locais. A ironia reside no fato de a autora ter escolhido o golpe politico por

fundamentalistas cristdos americanos e ndo por fanaticos islamicos (ja marcados

5Tradugéo ao portugués: “foi depois da catastrofe, quando mataram a tiros o presidente e metralharam
o Congresso, e o exército declarou um estado de emergéncia. Na época, atribuiram a culpa aos
fanaticos islamicos” (ATWOOD, 2006, p. 210).
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socialmente como extremistas perigosos), ja que os Estados Unidos eram
reconhecidamente a nagao democratica por exceléncia. Por fim, no enredo, a tatica
usada foi tornar os fanaticos islamicos como o inimigo comum para servir de bode
expiatorio e desviar a atencao da populacao para a ruptura institucional em curso no
enredo do romance.

O fundamentalismo, como discurso autoritario, entdo, tomou partido quando
as outras forcas politicas tradicionais do pais, os republicanos ou democratas,
conservadores ou liberais, falharam de alguma forma. Segue-se o que Oz (2004, p.
14) descreve acerca da atuagao dos fanaticos quando sentem que seus valores, seus
cbdigos de ética e moralidade, sua nagao, sua identidade estdo sob ameaga do outro
estrangeiro: “se julgo algo mau, elimino-o, junto com seus vizinhos”. Dessa maneira,
no enredo, os Sons of Jacob [Filhos de Jacd] eram aqueles que, por meio da violéncia
como meio que justifica os fins, consertariam as coisas que estavam fora do lugar e
reescreveriam a nagdo sob um novo conjunto de simbolos (signos ideoldgicos) e
representacdes.

Como efeito, a proxima grande e significativa mudancga seria a alteragdo do
nome do pais: de Estados Unidos da América, o pais que “nao deu certo”, tornou-se
a nova nacgao, a Republic of Gilead [Republica de Gilead]. No enredo, a mudanca do
nome marca tanto a instauracao efetiva do fundamentalismo nos EUA representado
quanto significa uma tentativa de reorientar a nagao, retird-la de um passado
turbulento, herético, desencantado e desiludido para realinha-la, isto é, purificar o
territério dos invasores, promover o recomeco.

A palavra Gilead é de origem biblica (Velho Testamento) e designa uma regido
famosa por produzir uma planta com grandes poderes medicinais conhecida por
“‘balsamo de Gileade”, também simbdlico de busca para a cura divina. Portanto, no
Velho Testamento, o profeta Jeremias (8: 21-22) alude ao balsamo de Gileade quando
se depara com a destruicdo do povo de lIsrael pelo pecado: “Nao ha balsamo em
Gileade? La nao ha médico? Por que nao se vé despontar a cura do meu povo?”
(JEREMIAS 8:22, 1994, p. 730). Em uma das muitas leituras desta passagem, o
profeta questiona a falta de fé e coloca como cura das feridas espirituais o retorno a
essa fé e a abolicdo do pecado. Fazendo paralelo com a histéria do povo de lIsrael,
devastado pelas heresias, no romance, os Estados Unidos seriam, simbolicamente,

esse local perdido que precisava ser “consertado” de suas “transgressées”. No
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enredo, o grande castigo foram cepas de AIDS e sifilis, e uma grave queda da taxa
de natalidade, razdes principais que levaram ao golpe no pais.

Relacionando o nome do pais dado pela autora a metafora biblica, a Republica
de Gileade é a nacdo renascida, ou balsamizada, ou que contém os
balsamos/remédios que redimiriam o passado no “pecado”: We were a society dying,
said Aunt Lydia, of too much choice (ATWOOD, 1986, p. 25)¢. Por meio do discurso
indireto (“said Aunt Lydia”/”dizia tia Lydia”), percebemos que a narradora apresenta a
fala de Aunt Lydia, uma das mulheres responsaveis por treinar Aias, que associa a
escolha (“choice”) com a morte (“dying”). O verbo escolhido pela autora em sua forma
adjetiva (“dying”) remonta a um processo em que pessoas estavam morrendo pela
“‘doenca” da escolha. Vale ressaltar que o substantivo “choice” remete-nos ao principio
do livre arbitrio, que, de acordo com o discurso autoritario fundamentalista
representado, deveria ser eliminado. Assim, estaria nas maos da Republica de
Gileade balsamizar, através de medidas curativas, a nagao desviante e realinha-la a
partir de um discurso unificador e coerente com os valores tradicionais.

Para redimir o povo da Republica, salva-lo da cultura herética e do risco de
extincdo humana, seria urgente promover a obediéncia absoluta aos textos biblicos:
‘essa obediéncia, ansiosa por se intensificar, chega ao ponto de que um servo
decidido a tudo prefere as leis mais rigidas e as ordens mais desagradaveis, visando
obter o material para operar a submissao radical” (SLOTERDIJK, 2016, p. 112). Para
o discurso fundamentalista representado no romance, somente sob a condi¢cao de
uma obediéncia total a aplicagdo rigorosa das leis biblicas é que seria possivel
recuperar a gléria da nagcdo e do povo, suas virtudes e sua aproximagao com a
verdade transcendente.

Percebemos, no enredo, ainda, que, nos casos mais graves, o cumprimento
das ordens divinas é zeloso, profundamente obediente e desejoso por ser provado
das formas mais rigidas as mais cruéis: “[...] there were many women willing to serve
as Aunts, either because of a genuine belief in what they called ‘traditional values,” or
for the benefits they might thereby acquire” (ATWOOQD, 1986, p. 308)’. Como podemos

perceber no excerto, a autora cria dois “tipos de mulheres” que querem ser “aunts”

6Tradugado ao portugués: “Eramos uma sociedade que estava morrendo, dizia tia Lydia, de um excesso
de escolhas” (ATWOOD, 2006, p. 37).

"Tradugéo ao portugués: “[...] existiam muitas mulheres dispostas a servir como Tias, fosse por causa
de uma crenga genuina no que chamava de ‘valores tradicionais’, ou pelos beneficios que poderiam
desse modo adquirir’” (ATWOOD, 2006, p. 362).
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(“tias”): as primeiras s&o aquelas que assimilam incontestavelmente o discurso
fundamentalista, desejando um retorno aos “traditional values” (“valores tradicionais”);
as segundas séo aquelas que rejeitam o discurso fundamentalista e veem o tornar-se
Tias a unica forma de obterem (“acquire”) algum beneficio (“benefits”). Dessa forma,
a autora adiciona a tensdo, ao revelar que, nesse mundo criado, alguns oprimidos
aquiescem ao discurso opressor. E o fundamentalismo que, como discurso autoritario,
€ assimilado por essas falantes (segundo a concepgéo da narradora) como discurso
a ser reconhecido incondicionalmente (BAKHTIN, 2015), levando-as a partilhar do
mesmo pensamento extremista dos idealizadores de Gilead. Assim sendo, a autora
escolhe criar a Republica de Gilead a partir de sua construgao por um séquito de
fanaticos prontos para lutarem nas trincheiras.

Seguindo essa linha, as representag¢des simbdlicas (signos ideoldgicos), no
governo de Gilead, foram instituidas como estratégia para refor¢ar a nagao gileadiana,
a fim de romper com a nagcdo americana, pois: “[...] por meio da representacio [...] a
identidade e a diferenca se ligam a sistemas de poder. Quem tem o poder de
representar tem o poder de definir e determinar a identidade” (SILVA, 2014, p. 91).
Assim, alguns desses signos ideoldgicos funcionavam tanto como uma forma de
construir uma narrativa acerca da nova nagdo, como para reprimir e controlar a
populagao, assegurando que os valores com forte teor fundamentalista retornassem
e se naturalizassem. Vale ressaltar que consideramos esses simbolos como signos
ideoldgicos, pois, conforme Voléchinov (2017), até um instrumento de produgéo pode
se tornar signo quando ele, “[s]em deixar de ser uma parte da realidade material, [...]
em certa medida, passa a refratar e a refletir outra realidade” (p. 92).

Voltando ao enredo do romance, uma vez que 0 novo regime governamental
foi instaurado, seria preciso tomar medidas que assegurassem a continuidade dessa
nova nagéo e que se diferenciassem e se distanciassem daquela do passado. Por
exemplo, foi necessario substituir signos antigos, como a constituicdo [“That was when
they suspended the Constitution” (ATWOOD, 1986, p. 174)]8, por um novo signo, a
saber, o Velho Testamento. Na sequéncia, foi necessario reorganizar os sujeitos,
separar os bons dos maus e puni-los exemplarmente, como narra Offred quando se

depara com os corpos de homossexuais enforcados no Muro: “The two others have

8Tradugédo ao portugués: “Foi entdo que suspenderam a Constituigdo” (ATWOOD, 2006, p. 154).
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purple placards hung around their necks: Gender Treachery” (ATWOOD, 1986, p. 43)°.
A perseguicdo e a punicdo estendiam-se para pessoas de doutrinas religiosas
diferentes: “One is a priest, still wearing the Black cassock” (ATWOQOD, 1986, p. 43)°.
Outra medida foi destituir as mulheres de todos os direitos: “Women can’t hold property
anymore [...]. It's a new law” (ATWOOD, 1986, p. 178)"".

Como é percebido, a autora escolhe varias palavras que atuam como signos
ideoldgicos. Segundo Voléchinov (2017), uma palavra, para ser signo, precisa
“adquirir uma significagdo que ultrapassa os limites de sua existéncia particular. O
signo n&o € somente uma parte da realidade, mas também reflete e refrata uma outra
parte da realidade” (p. 93). Dessa forma, as palavras deixam de ser meras palavras
dicionarizadas e passam, como signo ideologico, a ter sentidos e valores
sociohistéricos. Entre elas, nos excertos apresentados no paragrafo anterior,
queremos destacar o Muro.

O Muro (“the Wall”) era o local de puni¢céo para quem transgredisse as regras.
O Muro, como signo ideoldgico, servia como reforco do poder de Gilead e como
lembrete — era esperado que fosse visitado por todos — do que nao seria mais tolerado
e incentivo ao que deveria ser odiado. Assim, ndo apenas os Traidores de Género
(“Gender Treachery”), mas médicos, por exemplo, que tenham realizado abortos no
passado eram marcados com esse simbolo: “Each has a placard hung around his
neck to show why He has been executed: a drawing of a human fetus. They were
doctors, then, in the time before, when such things were legal” (ATWOOD, 1986, p.
32)'2. A autora cria, em Gilead, métodos de punigido que eram maneiras performativas
de definir a representacao da nagao, além de formarem, como signos ideoldgicos,
expressdes simbdlicas da ideologia do poder governamental fundamentalista que foi
instaurado. O Muro néo fugia a isso: ndo se tinha apenas um reforgco do poder
fundamentalista, como também simbolizava o “n6s” e o “eles”, isto €, os “outros”, que
foram enforcados porque mereceram, e o “nds”, que os observamos do lado “certo”

da histéria — ou assim viam.

®Tradugdo ao portugués: “Os outros dois tém cartazes purpura pendurados ao redor do pescoco:
Traicdo por Falsidade de Género” (ATWOOD, 2006, p. 57).

10Traducao ao portugués: “Um é de um padre, ainda vestindo a batina preta” (ATWOOQOD, 20086, p. 57).
"Tradugdo ao portugués: “Mulheres ndo podem mais possuir bens, [...]. E uma nova lei” (ATWOOD,
2006, p. 159).

12 Tradugdo ao portugués: “Cada um tem um cartaz pendurado ao pescogo para mostrar por que foi
executado: um desenho de um feto humano. Eles eram médicos, entdo, no tempo de antes, quando
coisas desse tipo eram legais” (ATWOOD, 2006, p. 35).
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Ainda € necessario mencionar que o0s simbolos que lembravam a
“americanidade” foram imediatamente reprimidos e reposicionados como tabus
sociais, ganhando assim valor de signo ideolégico. Por exemplo, percebemos no
enredo que, em Gilead, além da proibicdo de andar nas ruas livremente, as pessoas
eram proibidas de se vestirem livremente. Em uma fala da protagonista Offred,
narradora e falante no romance, ela relembra: “from the watching girls, felt skirted as
| knew from pictures, later in miniskirts, then pants, then in one earring, spiky green-
streaked hair” (ATWOOD, 1986, p. 3)'3. A fala de Offred é uma observagdo que
expressa como a indumentaria, tais como “miniskirts” (minissaias) e “pants” (calgas),
ganhou sentido ideolégico e acabou tornando-se também um signo que compunha o
conjunto de significados representativos da nova nagao, a Republica de Gilead. A
autora, com a criagao desses signos que ganham sentido em um novo contexto, o
contexto do romance, ou seja, de Gilead, refrata uma posigao axiolégica sobre essas
vestimentas, que, se eram usadas como forma de protesto no passado da obra (na
memoria de Offred), no seu presente tornam-se um sinbnimo de aprisionamento.

Na pratica, a vestimenta, como signo ideolégico, passa a ser uma maneira de
classificar e controlar as pessoas, além de marca-las pela diferenca. Em Gilead, as
mulheres, principalmente, foram dispostas em classes fixas como método de vigia-
las; para tanto, as Aias eram marcadas por um longo vestido vermelho e chapéus
brancos com abas: “Everything except the wings around my face is red: the color of
blood, which defines us. The skirt is ankle-length, [...] the sleeves are full” (ATWOOD,
1986, p. 8)'*.A cor vermelha definia o tipo de classe a qual pertencia a mulher e que
tipo de papel social Ihe era designado: no caso das Aias era unicamente gerar novas
vidas para Gilead. Percebemos que, nesse contexto, a autora faz a relacdo entre o
vermelho e o sangue (“blood”), cor essa que as define (“which defines us”). O vermelho
e também indicativo de pecado, pois aquelas mulheres estavam ligadas a atividades
sexuais sacralizadas no contexto de Gilead, além de também significar proibig&o; isto
€, eram mulheres proibidas para quase todos os homens com excecdo dos

Comandantes, ja que as Aias foram tidas como de “uso” privilegiado deles.

3Traducao ao portugués: “[...] das garotas assistindo aos jogos vestidas com saias de feltro, como eu
tinha visto em fotografias, mais tarde de minissaias, em seguida de calgas, depois com um brinco so,
os cabelos espetados com mechas pintadas de verde” (ATWOOD, 2006, p. 11).

4Traducdo ao portugués: “Tudo, exceto a touca de grandes abas ao redor de minha cabeca, é
vermelho: da cor do sangue, que nos define. A saia desce a altura de meus tornozelos, [...] as mangas
s&o bem largas e franzidas” (ATWOQD, 2006, p. 16).
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Por fim, vale destacar que, para que o discurso autoritario fundamentalista se
solidificasse no mundo ficcional, a autora normaliza os elementos consolidadores
desse discurso, a fim de que o sentimento de ligagado nacional fosse restabelecido e
0s sujeitos passassem a sentir-se parte de uma nova narrativa de nagao. Como afirma
Silva (2014, p. 83) “a normalizagédo € um dos processos mais sutis pelos quais o poder
se manifesta no campo da identidade e da diferenga”. Nessa logica, o governo de
Gilead buscava instituir uma nova “identidade nacional” através da normalizacédo de
habitos sociais como a ida diaria ao Muro, vestir-se de acordo com o codigo de
indumentaria e realizar tarefas especificas para cada classe. Como exemplo dessa
representacdo, havia as Aias que deveriam vestir-se de vermelho e ser responsaveis
pela reprodugéo de novos integrantes no pais. Dessa forma, Atwood cria um governo
fundamentalista que estabelecia o controle e garantia a ordem por meio do exemplo
publico da punicdo daqueles que se desviavam das fronteiras e das normas
estabelecidas.

REFLEXOES FINAIS

Este texto teve o objetivo de compreender a representagdo da entrada do
discurso fundamentalista na sociedade estadunidense em The handmaid’s tale e a
consequente violéncia desencadeada por esse discurso, que, como discurso
autoritario, ndo permitia um uso livre e criador por parte dos falantes (BAKHTIN, 2015),
mas uma submissao incontestavel, controlada por for¢gas militares e religiosas. Para
alcangarmos os objetivos propostos, buscamos discutir, a partir da teoria do romance
de Bakhtin, conceitos voltados a personagem (falante) e ao discurso autoritario, com
foco no discurso autoritario religioso fundamentalista.

Bakhtin (2018), ao discutir a relagdo entre a vida e a arte, declara que “entre o
mundo real que representa e o mundo representado na obra passa uma fronteira nitida
e intransponivel” (p. 230-231). No entanto, apesar de nao ser possivel fundir o mundo
que representa e o mundo representado, o autor russo explica que esses mundos
estéo “indissoluvelmente ligados um ao outro e se encontram em constante interagao”
(BAKHTIN, 2018, p. 231). Segundo Martin e Xaba (2013, p. vii; nossa tradugdo), nessa
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interacdo com espacos ficcionais, “possibilidades que nao consideramos sao
sugeridas. Somos confrontados com nossos preconceitos e preconcepgdes”®.

Foi, portanto, a criacédo artistica de Atwood que sugeriu como é possivel, no
mundo contemporaneo, a constru¢cao de uma sociedade totalitaria teocratica a partir
da assimilagdo natural ou compulséria do discurso autoritario do fundamentalismo
religioso, que, por meio da forgca, ndo aceita a sua rejeicdo, mas a submissao
incontestavel dos seus principios. Paulo Bezerra, ao explicar o conceito de ficcdo na
obra de Bakhtin, afirma que, na perspectiva do autor russo, “a arte da ficcdo permite
apurar a nossa percepg¢ao do real e nossa capacidade de transcendé-lo como
resultado do efeito estético, pondo-nos em dialogo e comunhdo com ele e superando
nossos proprios limites em decorréncia desse dialogo e dessa comunhao” (2015, p.
249).

Dessa forma, The handmaid'’s tale, no mundo da arte, apura a nossa percepcao
do crescimento do autoritarismo no mundo e no Brasil contemporaneo, permitindo que
vislumbremos o papel do discurso autoritario da religido fundamentalista na
construcdo de uma sociedade em que as vozes dos falantes nao sdo ouvidas, em que
0s grupos minoritarios tém de se submeter aos grupos dominantes, em que o discurso
cientifico da razao é contestado e revisado em nome do discurso religioso da fé e da
submissao, em que fé e armas deixam de ser antagbnicas e passam a conviver
harmoniosamente. The handmaid’s tale, portanto, conclama a todas e todos que
transcendam o mundo da arte e enxerguem o papel do discurso fundamentalista

religioso na criagdo de regimes autoritarios nas sociedades contemporaneas.
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