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RESUMO: Este artigo traz uma analise comparativa entre a Odisseia (2011), de
Homero, e A odisseia de Penélope (2020), de Margaret Atwood, no que se refere a
importancia da mimese e da verossimilhanca através de Penélope. O trabalho analisa
um entrelugar, suspenso pelo n&o dito que, sob o olhar da autora, desvela aspectos
do texto homérico, enfocando, agora, ndo mais Ulisses, mas Penélope. A discussao
€ amparada a luz das teorias de Carvalhal (1991), Carreira (2008), Renaux (2009) e
Castro e Oliveira (2017). Desse modo, nota-se que Penélope, na obra moderna,
ganha voz no enredo e, portanto, suas agdes sao elevadas ao primeiro plano, o que
outrora lhe fora negado na Odisseia, de Homero. Assim, este estudo possibilita pensar
a literatura a partir de seu contexto representado nas obras e a fungao social que elas
exerceram/exercem para a sociedade.
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ABSTRACT: This paper presents a comparative analysis between Homer's Odyssey
and Margaret Atwood's Penelopiad regarding the importance of mimesis and

" Possui graduagédo em Letras - Portugués/Inglés pela Faculdade José Augusto Vieira - FJAV (2013);
Cursou Especializagdo em Estudos Literarios e Linguisticos aplicados ao Ensino de Lingua Portuguesa
pela Faculdade José Augusto Vieira - FJAV (2014); Tem também Especializacdo em Coordenacgéo
Pedagégica pela Universidade Federal de Sergipe - UFS (2015). Mestre em Teoria da Literatura pela
Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul - PUCRS (2020), com bolsa CAPES. Doutorando
em Teoria da Literatura pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul - PUCRS, com
bolsa CAPES. Area de concentragdo: Teoria da Literatura e linha de pesquisa voltada as Teorias
Criticas da Literatura com énfase no romance brasileiro contemporaneo. Além disso, tem experiéncia
na area de Gestdo Pedagdgica, Ensino de Lingua Portuguesa, Inglesa, Literatura e Redacgéo.
Atualmente, é professor no Instituto Federal do Rio Grande do Sul Campus Feliz.

** Doutor em Letras - Teoria da Literatura - pela Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul
(PUCRS). Mestre em Letras - Literatura Comparada - pela Universidade Federal de Pelotas (UFPel).
Atualmente, é professor substituto do Instituto Federal do Parana — campus Palma.

Odisseia, Natal, RN, v. 8, n. 1, p. 75-93, jan.-jun. 2023 75



DOI 10.21680/1983-2435.2023v8n11D31456 E. Modesto, I. M. Silva

verisimilitude through Penelope. The paper analyzes an in-between place, suspended
by the unsaid which, under the author's gaze, reveals aspects of the Homeric text,
focusing now on Penelope, no longer Ulysses. The discussion is supported by the
theories of Carvalhal (1991), Carreira (2008), Renaux (2009), and Castro and Oliveira
(2017). Thus, it is noted that Penelope, in the modern work, gains voice in the plot and,
therefore, her actions are elevated to the foreground, which was once denied her in
Homer's Odyssey. Moreover, this study makes it possible to think about literature from
its context represented in the works and the social function they exercised/exercise for
society.

KEYWORDS: Mimesis. Odyssey. Penelope. Verisimilitude.

Consideragdes iniciais

“Colar novamente néo recupera jamais a autenticidade: descubro o
defeito que conhego, ndo consigo me impedir de vé-lo, s6 a ele. Mas
me acostumo pouco a pouco com o mais ou menos; subverto a regra,
desfiguro o mundo: uma roupa feminina sobre um corpo masculino, e
vice-versa. Compondo monstros, acabo por aceitar a fatalidade do
fracasso e da imperfeicdo. Nada se cria. Eu parodio o jogo recortando
novos elementos em papel comum que vou pintando sem levar em
conta o bom senso.”

Na epigrafe acima, extraida do livro O trabalho da citagdo (1996), Compagnon
faz alusdo ao exercicio infantil de recortar e colar, pois € na simbologia da pureza
dessa acgao — considerada, a principio, uma brincadeira despretensiosa de crianca —
que se evidencia a significacdo na capacidade ndo somente de espelhar palavras,
mas também de refletir ideias. Assim, ao se comparar com o ato de reescrever,
tem-se que este seria uma imitacido do pensamento resultante de tudo aquilo que foi
lido, memorizado e reutilizado, como uma espécie de mimese que se conserva dentro
da obra. Em outras palavras, reescrever € a metonimia do pensamento, ou seja, uma
possibilidade de reconstrugédo que surge da inquietacdo ambivalente e paradoxal entre
criagao e recriacao.

A partir disso, é possivel depreender que o ato de reescrever possibilita a
construcdo de uma nova realidade paralela a primeira, mas diferente em todos os
aspectos, ou seja, é o retorno ao gesto arcaico do recortar-colar, uma rememoragao

a origem, permitindo estabelecer um espacgo de reflexdo e questionamentos. Isso

T COMPAGNON, Antoine. O trabalho da citagédo. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1996.
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posto, o olhar deste artigo recaira sobre as obras Odisseia (2011), de Homero, e A
odisseia de Penélope (2020), de Margaret Atwood. A primeira é considerada uma das
maiores epopeias que exalta as conquistas e os atos de bravura de um herdi; ja a
segunda obra, um entrelugar, suspenso pelo ndo dito que, sob o olhar da autora,
desvela aspectos do texto homérico, tendo, agora, como personagem principal ndo
mais Ulisses, mas Penélope, sua esposa.

Nessa perspectiva, no vasto e diversificado campo dos estudos literarios, até o
presente momento, ambas as obras ja serviram de corpus de analise de trabalhos
anteriores, convertendo-se em objetos de discussdes e investigagdes de diferentes
estudiosos da area, a saber: Carreira, 2008; Renaux, 2009; Castro e Oliveira, 2017. A
analise de Carreira, intitulada “O dialogo intertextual em A odisseia de Penélope, de
Margaret Atwood”, faz uma abordagem entre as relagdes dialdgicas da Odisseia e de
A odisseia de Penélope, salientando a descentralizagdo do foco narrativo de um
homem para uma mulher; o trabalho de Renaux, “Da Odisseia a odisseia de Penélope:
o coro de escravas como porta-voz da alteridade, violéncia e redencao”, envereda
pelo viés da critica feminista como forma de contestar o lugar e a autoridade masculina
partindo da analise das vozes das escravas enforcadas; ja no trabalho “A odisseia de
Penélope”, Castro e Oliveira apresentam a relacédo entre os textos e como a
antiguidade dialoga com os tempos atuais. No entanto, vale ressaltar que, em
nenhuma das trés analises citadas, se discute a respeito da mimese presente nas
duas obras, e sim apenas o carater intertextual que existe entre elas.

Dessa maneira, partindo do pressuposto da existéncia de uma lacuna que ha
no campo de pesquisa dos estudos literarios comparativos, torna-se pertinente
destacar a importancia deste trabalho no intuito de suprir a escassez de uma pesquisa
que estabelecesse uma comparacao enaltecendo os contrastes existentes, o
confronto de elementos ndo obrigatoriamente similares e as vezes dispares que o
efeito mimético exerce nas obras. No entanto, conforme Tania Franco Carvalhal
(1991), cabe salientar “que comparar nao é justapor ou sobrepor, mas €, sobretudo,
investigar, indagar, formular questdes que nos digam nao somente sobre os
elementos em jogo (o literario, o artistico), mas sobre o que os ampara (o cultural, por
extensdo, o social)” (CARVALHAL, 1991, p. 11). A luz desse preceito, Margaret
Atwood cria outras perspectivas capazes de levantar novas hipéteses e conjecturas
surgidas de um emaranhado a espreita pacientemente no (in)visivel (in)dizivel que se

pressupde residir na epopeia de Homero. Desse modo, a obra moderna € um
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palimpsesto? da histdria contada antigamente, instituindo, assim, conforme a analise
de Renaux (2009), uma nogéo de alteridade que foi decisiva para estabelecer, em

parte, a ressonancia presente no tecido textual.

1. O jogo da imitagao

E na base da relacdo existente na presenca de um texto em outro que a
tessitura se constroi, entrelagando e incorporando elementos ou mesmo subvertendo
a originalidade dos atos. Explicita-se outra faceta, situando-o perante aquilo que
Aristoteles, na Metafisica e na Poética, ja distinguia como um discurso de sentido
referencial, ou seja, que fala do mundo, inferindo uma fungédo ao texto que permite
importar da realidade um fragmento de si, como forma de reflexdo da ordem social
atual. Trata-se, segundo Samoyault (2008), de um jogo referencial de tensado entre a
retomada e a novidade, um retorno a origem para sugestionar uma poética de
deslocamento dos textos, bem como perpetuar um dialogo entre eles.

Radicalizando a questdo, se, por um lado, resgata-se do texto a ideia de
releitura, por outro, evidencia-se o critério da verossimilhanga e da representagao das
agdes das personagens através da mimese. Assim, levando em consideragao o tempo
em que a Odisseia e A odisseia de Penélope foram contadas e/ou escritas,
Compagnon (1996) afirma e sugere que “na cadeia que vai da ideia (eidos) a copia
(eidolon) e a copia da copia (phantasma), e, a medida que se afasta da verdade, a
semelhancga ou a fidelidade ao modelo se perverte: a copia da copia € uma copia
degradada” (p. 16). Em resumo, ele resgata a ideia do conceito ontoldgico de mimese
proposto por Platao (4277-3477 a. C.), o qual obtém um produto a partir de outro, que,
por sua vez, surgiu do original, isto €, do plano ideal; mais especificamente, a obra de
Margaret Atwood seria um simulacro. No entanto, Aristoteles (384-322 a. C.)
dessacraliza e desmistifica a relagao original que a mimese representava com o plano
ideal, ganhando “uma concepgao estética, nao significando mais ‘imitagdo’ do mundo
exterior, mas fornecendo ‘possiveis’ interpretacbes do real através de acoes,
pensamentos e palavras, de experiéncias existenciais imaginarias” (COSTA, 2006,
p. 6). Dessa forma, assevera-se a soberania da arte mimética, ou seja, a literatura
como representacao em todos os seus aspectos como uma copia do plano das ideias

tal qual defendia, outrora, Platdo. Assim, é pertinente averiguar, nesse ponto, o

2 Ver G. Genette. Palimpsestes. La littérature au second degré, Seuil, 1982, p. 9.

http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0 78



ODISSEIA ISSN: 1983-2435

contexto em que as produgdes se localizam no tempo-espaco, a fim de evidenciar
caracteristicas que, possivelmente, contrariam a afirmagdo pressuposta por
Compagnon. Ao mesmo tempo, resgata-se o carater valorativo e criativo da obra de
Atwood e se enaltece sua importancia no campo literario e moderno como uma
producgao relevante para a compreensao do espacgo da mulher na ordem social atual.
Logo, tomando por base os pressupostos teérico-metodolégicos de Roberto Acizelo
de Souza (1987), em consonancia com Pierre Furter, sdo estabelecidas cinco

modalidades de abordagens no angulo sociolégico:

12 — analise da posi¢do social do poeta no tempo e no espacgo; 22 —
estudo da significagao social da obra; 3% — depreensao da imagem que
a obra oferece de uma sociedade; 42 — estudo das relagdes existentes
entre formas poéticas e estruturas sociais; 5 — analise da Literatura
enquanto colocagdo da linguagem, instituicdo social por exceléncia,
em forma individual, estética e no plano do imaginario (SOUZA, 1987,
p. 72 apud FURTER, 1962, p. 6).

Dessa forma, ao enumerar as especificidades acima, pode-se distinguir a
natureza prépria e individual que cada obra exerce de acordo com sua
verossimilhanga externa, ou seja, sua relagdo principal com o discurso sociocultural®
em que elas foram disseminadas e seu modo de recepcao pelo leitor. Na Odisseia,
isso € notavel tendo em vista o significado principal da obra: a representagao do belo
e bom guerreiro que imitava os feitos das divindades mitolégicas de seu tempo,
aproximando deuses e homens pelo seu carater mimético, como dizia o proprio
Ulisses: “Sou Ulisses, filho de Laertes, conhecido de todos os homens / pelos meus
dolos. A minha fama ja chegou ao céu” (HOMERO, 2011, p. 257). Ressaltam-se
paixdes, furias e defeitos dos primeiros e se enaltecem astucia, destreza e inteligéncia
dos segundos, sendo possivel inferir um ponto de intersecgdo entre o divino e o
humano.

Ja na obra de Margaret Atwood, o carater socioldgico recai na autonomia e no
maior espaco dado as acdes de Penélope como forma de representacdo do simbolo

3 “Desse modo, a obra literaria, privilegiando embora modos de representagdo sinuosos, nado perde,
por isso, a sua ligagdo com a sociedade e com a Histéria. De facto, vivendo num tempo e num espago
concretos, dialogando de diversas formas com a cultura e com o imaginario em que se acha inscrito, o
escritor representa uma cosmovisao que de certa forma traduz essa sua relagdo com o seu tempo e
espaco histdricos [...]” (REIS, 2013, p. 55-56, grifo do autor).

Odisseia, Natal, RN, v. 8, n. 1, p. 75-93, jan.-jun. 2023 79



DOI 10.21680/1983-2435.2023v8n11D31456 E. Modesto, I. M. Silva

do feminismo, da resisténcia e do lugar da mulher* perante o sistema patriarcal
vigente, ao passo que desmistifica sua visdo de inferioridade na esfera social.

Conforme Atwood (2020) comenta na introduggo:

Optei por entregar a narrativa a Penélope e as doze escravas
enforcadas. As escravas formam o Coro, que canta e declama,
concentrando-se nas duas questdes que se destacam numa leitura
atenta da Odisseia: o motivo do enforcamento das escravas € o real
propésito de Penélope. (ATWOOD, 2020, p. 12)

Portanto, a obra contemporénea é carregada de impressdes daquela que a
originou, desenraizando do objeto primeiro os recursos necessarios ao constructo
para o entrelagamento e a incorporagéo do segundo, reunindo tragos em torno de uma
ideia encadeada que se pressupde existir na relagcéo de (in)dependéncia, absorgao e
transformacdo de um texto em outro. Assim, convém mencionar 0s aspectos
estruturais de ambos os romances ao observar que, diferentemente da Odisseia —
composta de doze mil versos hexametros, de 13 a 17 silabas, divididos em vinte e
quatro cantos, organizados em trés grandes passagens, sendo a primeira Telemaquia,
cantos de | a IV, os quais compreendem as interagcdes da deusa Atena com Telémaco;
a segunda dos cantos IX a Xll, dando énfase a viagem de Ulisses; e a terceira do
canto Xlll até o XXIV, que tratam da vinganca dele ao regressar a itaca —, A odisseia
de Penélope apresenta-se dividida em 29 capitulos, dos quais em 18 sua narradora,
Penélope, como habitante dos campos elisios, relata sua infancia, os anos de solidao
apos seu casamento e a auséncia de Ulisses até chegar aos dias atuais, trés mil anos
depois de todos o0s eventos passados. Entremeados a  isso,
11 capitulos sdo dedicados ao Coro de escravas. Cabe ainda observar que, enquanto
a primeira obra tem seu inicio in media res, a segunda parte de uma anacronia por
introspeccéo, fato que corrobora para uma mudanca de perspectiva dos atos narrados
e da pretenséo realista de produzir, no texto, mais objetividade, ao mesmo tempo que

4 Partindo do pressuposto tedrico-metodoldégico do angulo biografico (ver Souza, 1987), é possivel levar
em consideragao que, por tratar-se de uma obra escrita por Margaret Atwood, A odisseia de Penélope
apresenta, bem como tantas outras da mesma autora, um discurso intelectual feminino, apesar de ela
negar veementemente fazer parte do movimento, uma vez que se diz fora dele por ndo possuir um
trabalho engajado. No entanto, as reflexdes e os trabalhos gerados a partir da analise de suas obras
tém relagao estrita com o seio dos movimentos sociais como forma de ferramenta politica e com o
intuito de se colocar contra o discurso autoritario masculino, tornando-se possivel pensa-lo a partir de
referéncias que questionam o lugar da mulher na sociedade, portanto seu locus social.
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confere maior autonomia e dominio da narrativa a personagem principal. Logo, ao
ressaltar esses aspectos, admite-se uma diferenca quanto a forma; entretanto,
permanece na autora o desejo da construgdo de uma odisseia, agora ndo mais

pertencente a Ulisses, mas, sim, a Penélope. Assim, € valido afirmar que:

Toda repeticdo esta carregada de uma intencionalidade certa: quer dar
continuidade ou quer modificar, quer subverter, enfim, quer atuar com
relagdo ao texto antecessor. A verdade é que a repeticdo, quando
acontece, sacode a poeira do texto anterior, atualiza-o, renova-o e (por
que nao dizé-lo) o reinventa. (CARVALHAL, 2006, p. 54)

O que isso poderia indicar? Talvez, mais um indicio de que passado e presente
se cruzam para expandir o campo de perspectiva no que se refere a uma
(re)construcao de sentidos e valores. Trata-se de uma tentativa de dessacralizagao
mitica da epopeia original, na qual as faganhas do grandioso e astuto Ulisses sao
postas de lado, ou mesmo questionadas, e transferidas para sua esposa. No entanto,
vale ressaltar que, mesmo na Odisseia, de Homero, Penélope nem sempre foi
submissa, o que pode ser visto, por exemplo, quando entra no grande saldo apos
Ulisses ter vencido a luta contra Iro e censura o filho por expor o convidado ao risco
de lesdes, quando diz: “Telémaco, as tuas ideias e o teu juizo n&o sao o que eram. /
Quando eras ainda uma crianga, eras bastante mais atinado. Mas agora que cresceste
e chegaste ao limite da juventude, [...] / agora as tuas ideias e o teu juizo ndo sao o
que eram!” (HOMERO, 2011, p. 434). Assim, mesmo que de forma sutil, o tom de
desaprovacao materna indica sua onipresenca, aspecto que se tornara mais visivel
em A odisseia de Penélope, uma vez que o leitor se depara com a exposi¢cao da faceta

de um marido n&o t&o heroico, desconstruindo, desse modo, a imagem dele:

Ele me fez de tola, alguns dizem. Era sua especialidade: fazer os
outros de tolos. Ele se safava de todas, outra de suas especialidades:
safar-se. Ele sempre foi tdo convincente. Muita gente acreditava que
sua versdo dos acontecimentos era verdadeira, com, talvez mais,
talvez menos, alguns assassinatos, algumas lindas mulheres
seduzidas e vagos monstros de um olho sé. Até eu acreditava nele, de
vez em quando. Sabia que era ardiloso e mentia, mas ndo imaginava
que fosse capaz de me enganar e contar mentiras para mim.
(ATWOOD, 2020, p. 13-14)
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O herdi mitico deixa de ser a figura tao gloriosa, visto como modelo de homem
a se seguir, pressupondo aspectos de uma personalidade outrora consagrada na
Odisseia pelo seu carater inabalavel do que seria ser humano e como este deveria
ser. Esse processo desenvolvido ao longo da epopeia é a primeira reflexdo de como
o homem deve encarar as adversidades e atribulacbes da vida pessoal, familiar e
social sem desumanizar-se. Entretanto, n’A odisseia de Penélope, isso ndo acontece;
o relato da personagem a respeito dele mais parece uma delagéo de suas agdes. Esse
lado avesso de Ulisses € exposto logo no primeiro capitulo, intitulado “Uma arte
menor”, no qual, por meio de linguagem metaférica, Penélope tece sua narrativa a
partir do que ela e outros sabem.

Convém, portanto, analisar o titulo do capitulo, o qual sugere certa inferioridade
ao ato de narrar. Isso se evidencia na escolha da ordem das palavras, “menor”
posterior a “arte”, e pelo que a proépria narradora diz: “[...] contar histérias € uma arte
menor. Coisa para velhas, andarilhos, rapsodos cegos, criadas, criangas — gente com
tempo a perder’” (ATWOOD, 2020, p. 14). Isso posto, segundo 0s conceitos
aristotélicos, ha uma diferenga exponencialmente significativa que surge na
comparagao entre obras literarias, uma vez que se trata de formas diferentes de
apresentacao das agdes. Logo, enquanto a epopeia imita homens superiores, o
romance imita homens iguais, e tal disting&o atribui juizo de valor a primeira, realgando
a sua superior qualidade de representagao, diferentemente da segunda, que obtém
seu éxito quando a representacédo € confundida com o préprio objeto representado;
“‘gquando uma representagao funcionar como representacao, ela ndo é entendida como
representacdo, mas como o proprio objeto” (BONATI, 1980, p. 24). Assim, a
representacdo, no seu estado mais perfeito, dissolve as marcas representativas
partindo de uma coeréncia harmoniosa entre representante e representado. Dessa
maneira, a Penélope de Margaret Atwood “imita” o representante, ou seja, a Penélope
de Homero, fazendo ocultar-se a si mesma como representada para se mostrar ao
mesmo tempo como representante, no intuito de dirimir a distancia do outro, que
apenas representa inautenticamente como o representado, simulando a
verossimilhanca do “ser-original”. A obra de Atwood, portanto, reveste-se de
autenticidade propria e simulada, quer dizer, pressupde a sua condicdo inerente
enquanto entidade ficcional alusiva a obra de Homero, mas nao totalmente imitativa
como inferiu Compagnon, ao propor a ideia de simulacros. Em outras palavras, o texto

sequestrador sequestra as personagens e a ideia-chave do enredo, uma vez que se
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percebe certa pré-existéncia de um texto anterior ao ofertado atualmente. Tal artificio
utilizado pela escritora serviu para edificar e compor a historia de Penélope partindo
de sua perspectiva, tanto no que se refere as suas acées quanto nas de seu marido,
como forma de recuperar sua dignidade perdida durante todos esses anos. Assim, ela
diz:

Agora que morri, sei de tudo. Era isso que eu esperava que
acontecesse, mas, como muitos dos meus desejos, deixou de se
realizar. Sei apenas alguns fatos dispersos que antes ignorava.
Desnecessario dizer, trata-se de um precgo alto demais para pagar pela
satisfagao da curiosidade. (ATWOOD, 2020, p. 13, grifos da autora)

Partindo do exposto, a trama inicia-se com uma peripécia, admitindo-se a
existéncia pos-factual das agdes ocorridas desde o texto homérico até o atwoodiano.
Nesse sentido, o reconhecimento de Penélope corresponde a uma transmutacio das
agdes em uma légica inversa, mas obedecendo as leis do verossimil; logo, a
passagem do n&o reconhecimento para o conhecimento se da somente na morte,

revelando uma situagéo de indignagéo e contrariedade:

[...] eu me dei conta de quantas pessoas riam de mim pelas costas —
elas zombavam, contavam anedotas a meu respeito, piadas sujas e
limpas. Elas me transformaram numa histéria, ou em varias historias,
embora nao fosse o tipo de histéria que eu gostaria de ouvir sobre
minha pessoa. (ATWOOQOD, 2020, p. 14)

A partir do excerto acima, Penélope parece, finalmente, tomar conhecimento
de sua reputagao durante os trés mil anos de siléncio, os quais foram de subjugagéo
por parte dos outros. As atitudes dela na Odisseia, em conjunto com seu coro de
escravas, foi alvo de muita falacia, sendo até considerada culpada por Antino, o qual
nao deixou de ressaltar para Telémaco, seu filho, o quanto era astuciosa, ja que,

durante muito tempo, ela conseguiu enganar os pretendentes dizendo:

Jovens pretendentes! Visto que morreu o divino Ulisses, / tende
paciéncia (embora me cobiceis como esposa) até terminar / esta veste
— pois nao quereria ter fiado 1a em vao —, tecer uma mortalha para
Laertes, para quando o atinja o destino deletério da morte irreversivel,
para que entre o povo nenhuma mulher me lance a censura de que jaz
sem mortalha quem tantos haveres granjeou. (HOMERO, 2011,
p. 137)
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Ja na releitura contemporanea, ao que tudo indica, essa mesma mortalha foi
quase motivo para a morte de Penélope: “quando eu era muito pequena, meu pai
ordenou que me atirassem ao mar. Eu nunca soube o motivo exato enquanto vivi, mas
hoje suspeito que um oraculo o avisou que eu teceria sua mortalha” (ATWOOD, 2020,
p. 18). Esse fato, a despeito de ser desanimador, ajudou a melhorar o relacionamento
com seu pai, Icario; apesar de Penélope ter sido jogada no mar, foi salva por uma
revoada de patos selvagens. Depois disso, “ele se sentia culpado pelo que tinha feito:
passou a demonstrar um carinho excessivo por mim” (ATWOOQD, 2020, p. 19). De todo
modo, ao que se sabe, os pais da jovem Penélope possuiam pouca predisposi¢ao
para a paternidade, pois, enquanto o pai tentou afoga-la, a mae, talvez, “o faria num
acesso de raiva ou por descuido” (ATWOOD, 2020, p. 20). Assim, ela teve de aprender
“muito cedo as virtudes da autossuficiéncia, se € que existem. Entendi que precisaria
cuidar de mim sozinha no mundo. Nao poderia contar com o apoio da minha familia”
(ATWOOD, 2020, p. 20).

Ao confrontar esses elementos como parte do processo de investigacédo
literaria, percebe-se que a mortalha, como ja se sabe, mais tarde, teve grande
serventia a Penélope como forma de ludibriar seus pretendentes, pois: “Dai por diante
trabalhava de dia ao grande tear, / mas desfazia a trama de noite a luz das tochas. /
Deste modo durante trés anos enganou os Aqueus” (HOMERO, 2011, p. 137-138).
Isso posto, enquanto na epopeia a narragao € heterodiegética centrada no narrador —
ou seja, “o narrador pode controlar todo o saber [...], sem limitagdes de profundidade
externa ou interna, em todos os lugares e em todos os tempos, o que Ihe permite
flashbacks e antecipagdes certas” (REUTER, 2004, p. 75) —, na obra de Atwood,
Penélope conserva as bases originais da histéria, mas acrescenta pontos que apenas
quem estivesse na sua posi¢ao seria capaz de perceber; portanto, no texto, ha uma

narragao homodiegética centrada no narrador:

Se por um lado o narrador e o ator sdo a mesma personagem, por
outro lado, aquele esta distanciado no tempo, ele fala de sua vida
retrospectivamente. Isso lhe confere um maior saber, uma visdo mais
ampla, uma profundidade interna e externa. Isso certamente lhe
permite um flashback no qual se fundamenta, mas também
antecipacoes certas. (REUTER, 2004, p. 77)
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E dificil excluir a ideia de uma transparéncia dentro do romance de Atwood,
uma vez que o discurso da narradora € carregado de uma distancia que apenas o
tempo foi capaz de conferir, além da énfase dada em alguns momentos ou da ironia
em outros, atribuindo na prépria fala de Penélope uma consciéncia subjetiva de
carater emocional no tocante ao desenrolar das agdes e das decisdes tomadas por
Ulisses. Diante disso, n’A Odisseia de Penélope, o leitor se depara com um caso
inusitado em que a narradora-personagem abre espaco e, a cada relato sobre sua
propria histéria, da voz ao coro de escravas, que aparece como forma de entrelagar
atos e acontecimentos de modo a corroborar com sua versao da narrativa e dar maior
veracidade a esta. Além disso, ela constroi uma elaboragcédo pessoal carregada de
inumeros julgamentos e juizos de valor sobre tudo e todos, agdo descabida em uma
epopeia, mas aceitavel em um romance confessional. Assim, adentra-se na ficcdo da
obra segundo uma otica que varia conforme a necessidade de Penélope, que expde
a condigao estereotipada e suprimida do papel da mulher representado por ela e por
suas fiéis escravas na Odisseia, de Homero. Logo, como dizia Telémaco: “Agora volta
para os teus aposentos e presta atengao / aos teus lavores, ao tear e a roca; e ordena
as tuas servas / que fagam os seus trabalhos. Pois falar € aos homens / que compete,
a mim sobretudo: sou eu quem manda nesta casa” (HOMERO, 2011, p. 130). Desse
modo, percebe-se que, a Penélope, cabia apenas o dever da devocéao e da fidelidade
ao marido, cuja volta € esperada, mesmo que tenha partido ao resgate de Helena.
Penélope se protege dos ambiciosos pretendentes que a querem desposar a todo
custo no intuito de tomar posse de suas riquezas. As escravas, por seu turno,

lamentam suas condi¢cdes de subordinagao. Assim diziam:

Fomos servir no palacio desde pequenas; trabalhavamos duramente,
dia e noite, desde pequenas. Quando choravamos, ninguém enxugava
nossas lagrimas. Se dormissemos, nos acordavam a pontapés.
Diziam que nao tinhamos pai nem mée. Diziam que éramos vadias.
Diziam que éramos sujas. NOs éramos sujas. A sujeira era nossa
preocupacao, nossa responsabilidade, nossa especialidade, nossa
culpa. Eramos as mogas sujas. (ATWOOD, 2020, p. 21)

Como pode ser observado no trecho anterior, o contraste entre a reputacéo de
Penélope e a das escravas evidencia as diferengas entre a vida oficial e a oculta que

existia no palacio. No entanto, enquanto as servas representavam a sujeicao da
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mulher que ndo possui dotes na Grécia antiga, Penélope ficou conhecida por ser
“Inteligente, porém; considerando a época, muito inteligente. Parece que me tornei
conhecida pela inteligéncia. E por mortalhas, devogdo ao marido e discrigao”
(ATWOOD, 2020, p. 26). Essa caracteristica ja era ressaltada na Odisseia: “pois
prudente e bem-intencionada na sua mente / é a filha de Icario, a sensata Penélope”
(HOMERO, 2011, p. 312). Apesar disso, a perspicacia da personagem néo alterou em
nada o rumo das agdes; isso fica mais claro quando ela mesma pontua, revelando sua
subalternidade: “[...] mas a inteligéncia € uma virtude que o0 homem aprecia na esposa
desde que ela esteja longe dele. De perto, ele aceita a gentileza a qualquer hora do
dia ou da noite, se ndo houver nada mais atraente a disposi¢cado” (ATWOOD, 2020, p.
31).

Desse modo, percebe-se que o leitor é solicitado e convocado pela
intertextualidade a formar, abstratamente, a ideia de continuidade como uma memdria
coletiva que coexiste, simultaneamente, por meio de um “jogo complexo e reciproco
de duas atividades complementares que constituem o espaco literario, a escritura e a
leitura, pelas quais uma n&o deixa de se lembrar da outra” (SAMOYAULT, 2008, p.
96). Enquanto a narradora, Penélope, assume o peso dos enunciados anteriores, ao
recontar a histéria de sua historia, ela leva, para além da atualizagdo de uma
referéncia, o movimento de sua continuagdo na memoria humana. Assim, pode-se
afirmar que “o ato literario fundamental aparenta-se, pois, a uma forma de repeticao e
de redito, que a agao de citar, de retomar as palavras de outrem faz apenas reduplicar’
(SAMOYAULT, 2008, p. 103). A obra contemporanea relanga o aspecto em um novo
circuito de sentido, além de estabelecer uma relagéo intertextual com a obra antiga,
ou seja, uma dobra sobre si mesmo, constituindo um processo de ressignificagdo a
partir da autorreferencialidade. No entanto, cabe ressaltar que esse complexo ora
pode servir como afirmacdo simultdnea, como se viu anteriormente, ora como
negacéao do texto anterior — quando prefere, por exemplo, dar maior verossimilhanga
e realidade aos atos, ao mesmo tempo que releva a importancia de figuras mitologicas
e construcdes miticas. Assim, o enredo da obra de Atwood enfatiza as artimanhas de
Penélope para sobreviver em meio as adversidades de estar na companhia apenas
de seu filho, Telémaco, e de suas servas.

Seguindo na trama de Atwood, a medida que Penélope concretiza seu papel
de mulher astuta e sagaz, também evidencia o contraste da mulher dominada quando

fala de seu casamento:
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[...] arranjado. Faziam as coisas assim, naquela época. [...] Pela antiga
lei, s6 pessoas importantes casavam, pois apenas as pessoas
importantes tinham herang¢a. No mais, ocorriam coitos de varios tipos
— seducdo ou violagado, casos amorosos ou encontros de uma noite
com deuses que se diziam pastores ou pastores que se apresentavam
como deuses. (ATWOOD, 2020, p. 28)

Desse modo, concorda-se com a dominagdo masculina da época vigente,
fortalecendo a ideia da mulher como objeto de troca. Assim, sua relagdo com Ulisses

se consolida a partir de um costume antigo camuflado em um torneio:

Na corte do rei Icario, meu pai, ainda conservavam o antigo costume
de promover torneios para saber quem deveria desposar uma moga
nobre que estivesse — por assim dizer — no mercado. O vencedor do
torneio ganhava a mulher e a festa de casamento, depois deveria
morar no palacio do pai da noiva e contribuir com sua parcela de
rebentos masculinos. Ele obtinha riquezas por meio do casamento [...].
(ATWOOD, 2020, p. 29)

Entregue a Ulisses, que ganha o torneio por causa de uma trapaga em conjunto
com Tindaro, irm&o do pai de Penélope e pai de Helena, Penélope é desposada pelo
jovem rapaz, que, nao seguindo os costumes de morar no palacio do pai da noiva, a
leva para itaca, que “ndo era nenhum paraiso. Ventava muito, fazia frio, chovia. Os
nobres ndo passavam de um bando de maltrapilhos em comparagao com os que eu
conhecia, e o palacio, embora confortavel, ndo podia ser chamado de magnifico”
(ATWOOQD, 2020, p. 46). Diante do exposto, o romance de Atwood ganha uma
dimensao informativo-explicativa, fundamentando-se em um efeito de reconhecimento
da personagem principal, cujo objetivo é constituir uma ilusdo mimética de
naturalidade na narragéo, apresentando-a como verdadeira e justificando-a com base
na fé de quem realmente vivenciou as agdes, ou seja, Penélope. Dai surge, nas
entrelinhas, o lugar do implicito na histéria de Homero. Nesse caso, o0 que sobra a
obra da escritora € a capacidade para, a partir da referéncia ao passado, propor uma
significagdo ampla que traduza tensdes e conflitos internos capazes de exercer uma
refiguracédo ficcional. Atribui-se, desse modo, um valor ideoldgico as agdes contadas
por ela, bem como ha a articulagdo da indagacao necessaria a atualidade do momento
do porqué de tais eventos e situagdes nao terem tido o merecido espacgo na epopeia.
Por conseguinte, isso tende também a diminuir o efeito entre o “parecer-ser’ a

Penélope e o “ser’” a prépria Penélope, reduzindo as incertezas da narrativa que
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poderiam desarranjar a mimese e a verossimilhanga no encadeamento do que ela
contesta ou dissimula. E é desse ultimo aspecto, seguindo a histéria contada por

Penélope, que culminou a Guerra de Troia. Assim, Penélope se questiona:

Eu me pergunto constantemente se nao teriamos todos sido poupados
dos sofrimentos e horrores que ela provocou por seu egoismo e sua
luxuria depravada, caso Helena nao estivesse tao inchada de vaidade.
Por que nédo podia levar uma vida normal? Mas, nado — vidas normais
entediavam, e Helena era ambiciosa. Queria ser famosa. Destacar-se
na multiddo. (ATWOOD, 2020, p. 55-56)

Desse modo, nao apenas nesse ponto da narrativa, como em varios outros,
Penélope revela como tem sua vida alterada pelas atitudes da prima. Ademais, indica
ciumes pela vida que Helena tinha: “Contive o desejo de afirmar que Helena deveria
ficar presa num bau trancado num porao escuro, pois levava veneno entre as pernas”
(ATWOOD, 2020, p. 57). Nao sao raras as vezes em que destaca a beleza da moga
e como se beneficiava dos seus atributos para conseguir o que queria. Esses
esclarecimentos por parte da narradora exibem marcas de uma inquietude da propria
Penélope, que, ao fazer julgamentos premeditados a respeito de sua prima, pode se
questionar: seria uma desaprovagao por ciumes, inveja ou fraqueza?

Enquanto isso, na Odisseia, de Homero, ha uma ficgado constituida mais em
torno das acdes de Ulisses e em seu retorno a itaca; assim, o arcabouco ficcional que
compreende sua jornada € caracterizada por enfretamentos, coragem e astucia. No
entanto, tais acdes sao desmentidas n'A odisseia de Penélope, como € possivel

observar:

Odisseu e seus homens se embriagaram no primeiro porto de parada
e 0s marinheiros se amotinaram, diziam alguns; nada disso,
afirmavam outros, eles comeram uma planta magica que os fez perder
a memoria, e Odisseu os salvara amarrando-os para leva-los de volta
ao navio. Odisseu enfrentara um gigante ciclope de um olho so,
segundo alguns; nada disso, foi s6 um taberneiro caolho, disse outro,
com quem brigou por causa da conta. Alguns de seus homens teriam
sido devorados por canibais, alguns diziam; nao, foi sé uma
escaramuga normal, alegavam outros, com narizes sangrando,
mordidas na orelha, facadas e evisceragbes.® (ATWOOD, 2020, p. 60)

5 A tradugao de Celso Nogueira para A odisseia de Penélope (2020), de Margaret Atwood, pela Editora
Rocco, opta pelo nome Odisseu para referir-se a Ulisses. Ja na tradugao de Frederico Lourengo para
Odisseia (2011), de Homero, pela Editora Penguin Classics Companhia das Letras, é utilizada a
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Com base no exposto, 0 manejo das agdes no relato de Penélope parece
querer reduzir as facanhas de Ulisses de modo a dessacralizar a reputagcdo que
construiu na Odisseia. Esse procedimento adotado por ela permite produzir a
impressao de que a histdria esta sendo contada em beneficio préprio; dessa forma,
pde em duvida o nivel de confiabilidade da propria narradora, talvez, por trazer ao
leitor um relato tendencioso, como é possivel constatar quase ao final da histéria, apos
o momento em que Penélope reconhece Ulisses e tem seu momento a sés para
conversarem e relatarem um ao outro os varios anos que passaram distantes: “Noés
dois éramos mentirosos rematados, desavergonhados e confessos de longa data.
Chega a admirar que tenhamos acreditado nas palavras um do outro. Mas
acreditamos. Ou foi o que dissemos um ao outro” (ATWOOD, 2020, p. 109). Ou,
simplesmente, por querer mostrar a real dimensdo das aventuras e um
desmascaramento da figura de seu marido e, consequentemente, do épico masculino.

Enquanto Ulisses esta fora, Penélope precisa aprender a lidar com sua
auséncia, ao mesmo tempo que cuida do filho ainda jovem, Telémaco. Nesse ponto,
na perspectiva da epopeia, a historia contada sugere a reflexdo sobre o papel da
mulher a partir de Penélope, que é pressionada a casar-se ou a retornar ao reino do
pai por ser julgada incapaz de governar itaca sozinha: “Agora eu cuidava sozinha da
imensa riqueza de Odisseu. Eu ndo havia sido preparada para a tarefa durante minha
vida em Esparta. Afinal, era uma princesa, o trabalho cabia aos outros” (ATWOOD,
2020, p. 61). Com isso, surgiram varios pretendentes para desposar Penélope: “Os
pretendentes n&o entraram em cena imediatamente. Durante os primeiros dez anos
de auséncia de Odisseu sabiamos onde ele estava — em Troia — e que continuava
vivo” (ATWOOD, 2020, p. 71). Ao passar dos anos, cada vez mais apareciam homens
interessados nela: “Como abutres quando encontram uma vaca morta: o primeiro
pousa, ai vem outro, até que finalmente todos os abutres da regido estdo bicando a
carcaga” (ATWOOQOD, 2020, p .71). Na pretensdo de adiar a escolha de um possivel
pretendente a ocupar o lugar de Ulisses, durante algum tempo, enganava-os em
conluio com suas escravas, que passaram a conviver com eles e a espiona-los por
ordem de Penélope. Entretanto, o plano foi um fracasso, pois elas foram violentadas
e seduzidas por eles. Tal ato era irregular na época e equivalia a furto. Mesmo assim,

113

Penélope as convence a continuar o seu plano: “Vamos prosseguir’, falei a elas.

traducao latina, Ulisses, como ficou conhecido. Assim, a fim de evitar equivocos na leitura, este trabalho
preferiu utilizar o nome latino, respeitando a opgao feita por ambos os tradutores.
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‘Vocés devem fingir paixao por esses homens. Se eles acharem que vocés passaram
para o lado deles, confiardo em vocés e descobriremos seus planos. E um jeito de
vocés servirem a seu senhor, e ele se mostrara muito grato quando retornar”
(ATWOOD, 2020, p. 78). Por vezes, Penélope conseguiu descobrir os planos dos
pretendentes por intermédio de suas escravas, por exemplo, a emboscada para matar
Telémaco.

Quando finalmente Ulisses retorna a itaca: “Algum tempo depois de eu realizar
o ritual familiar e derramar lagrimas familiares, Odisseu em pessoa chegou ao palacio
cambaleando” (ATWOOQD, 2020, p. 89). Disfargado para se proteger, ele recebe ajuda
de Atena para planejar a morte dos pretendentes, pois “[...] ele avaliara a situagéo no
palacio — os pretendentes a dilapidar seu patriménio, suas intengbes assassinas em
relagdo a Telémaco, os servigos sexuais forcados das escravas e 0 avango em cima
de sua esposa” (ATWOOD, 2020, p. 89). Tal fato desencadeia a sua ira: “Removendo
o disfarce, chacinou todos os pretendentes, primeiro com flechadas, depois a golpes
de langa e espada” (ATWOOD, 2020, p .101), com a ajuda de seu filho e da deusa
Atena. Entretanto, n&do satisfeito com a morte deles, precisava vingar também a
deslealdade das servas: “Destas, doze enveredam pela pouca-vergonha; nédo me
respeitavam a mim, nem a Penélope” (HOMERO, 2011, p. 508).

N’A odisseia de Penélope, o desconhecimento de Euricleia sobre os planos de
Penélope causa, segundo ela, ciumes por nao ter sido incluida nas artimanhas da
rainha; assim: “A culpa foi minha. Eu ndo havia revelado o esquema a Euricleia”
(ATWOOD, 2020, p. 102). A ama delata as escravas causando o enforcamento delas;
essa foi a justificativa encontrada pela narradora para tal ato. No entanto, por meio do
coro de escravas, Atwood, novamente, lanca o beneficio da duvida a respeito das
reais razdes de Penélope, em uma suposta conversa entre Euricleia e Penélope
representada pelas escravas, na qual esta solicita a eliminacdo das servas antes que
Ulisses descobrisse toda a verdade. Ao fazer isso, a autora oferece uma nova
perspectiva para o desencadeamento de algumas agdes, a principio injustificaveis, na

epopeia de Homero.

Consideragoes finais
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A descricdo dos eventos anteriores permite analisar o quanto a ideia de um
corpus pode ser constantemente reutilizavel por escritores diversos, bem como
conceber uma evolugao da histéria a partir de fissuras existentes no original. A
intertextualidade entre ambas as obras possibilita 0 movimento entre convergéncia e
divergéncia que o texto engendra, inevitavelmente, em uma nova configuragdo do
enredo, uma refiguragcdo das personagens, uma desfiguracdo das agdes e uma
transfiguracdo de novos elementos adicionados ao novo texto. A exemplo disso,
tem-se, ao final do romance de Atwood, o julgamento de Ulisses realizado nao pela
justica divina — a mesma responsavel na epopeia, segundo os deuses, pela morte dos
pretendentes e das escravas, uma vez que Ulisses agia conforme as vontades da lei
divina —, mas, sim, por um juri nos moldes humanos da atualidade.

A partir dos pressupostos citados, foi possivel averiguar, em uma analise
comparativa entre a Odisseia, de Homero, e A odisseia de Penélope, de Margaret
Atwood, a importancia da mimese e da verossimilhanga através de Penélope. Assim,
enquanto, na epopeia, se vé uma personagem secundaria, sem tanto dominio de suas
agdes, no romance contemporaneo, a escritora entrega a narrativa a ela como forma
de analise das paixdes e dos sentimentos humanos, da satira social, adentrando mais
no intimo de Penélope, em suas circunstancias psicoldgicas e sociais de modo a expor
sua interioridade e particularidade. Logo, ao evidenciar as caracteristicas das ag¢des
da personagem nas obras, percebe-se a destreza com que Margaret Atwood
reconstroi a visdo que se tem de Penélope a partir de uma apresentacédo das agdes
por ela mesma.

Seja a Penélope de Margaret Atwood ou a de Homero, distintas uma da outra
por serem de épocas e espacos diferentes, ambas partilham de uma semelhanca em
sua diegese responsavel por elucidar agdes que, outrora, eram irrelevantes para a
compreensao da natureza ficcional da personagem, no entanto agora pertinentes por
comunicar uma impressao “factual” dos atos. Essa perspectiva humana da narrativa
nN’A odisseia de Penélope cria um traco mais verossimil na ordenagado da matéria e
dos valores que norteiam a configuragao da personagem mediante sua composigao e
aproximacgao com o aspecto da realidade ficcional narrada.

A Penélope, na obra de Atwood, intensifica as a¢gdes da personagem dentro do
enredo, por, finalmente, lhe ter sido dada a voz, outrora negada, como se vé na

Odisseia, de Homero. Tal artificio possibilitou relacionar mimese e verossimilhanca,
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principalmente quando se leva em consideracao o contexto representado nas obras

ficcionais e a fungao social que elas exerceram/exercem para a sociedade.
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