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Resumo: O conto “Marido”, da escritora portuguesa Lidia Jorge, retrata uma situagao
cotidiana de violéncia associada ao vinculo matrimonial da protagonista Lucia ao
marido. Neste artigo, analisamos a representagdo da violéncia patriarcal no texto
literario supracitado, articulando-a com aspectos formais da narrativa. Para essa
abordagem, utilizamos os autores Heleieth Saffioti, Gerda Lerner, Michelle Perrot,
Bryan Turner, dentre outros. A partir da leitura do conto, observamos que o discurso
religioso cristdo, entremeado ao longo da narrativa, evoca a ideia do casamento como
algo indissoluvel e sacramentado. A necessidade de protegcdo sentida por Lucia,
imersa em um espaco confinado e (violento), é reforgada pela reiteragao lexical. O
jogo de palavras configura ainda marcagdes de silenciamento. O marido, por sua vez,
€ construido como figura de representacdo do poder patriarcal, onipresente desde o
titulo do conto. A leitura do conto “Marido” possibilita enxergarmos alguns operadores
patriarcais do siléncio e da submissao da mulher.
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1 Introdugao

A partir das primeiras décadas do século XX, a tematica da violéncia ganha maior
notoriedade, sendo esse século caracterizado como a “Era dos Extremos” (Hobsbawn,
1995). O campo dos estudos literarios n&do ficou de fora, embora a representacéo da
violéncia em obras literarias seja constante, desde a Antiguidade Classica até a
contemporaneidade. No entanto, a tematica configura-se de forma distinta, a
depender de circunstancias histéricas e espago-temporais.

Conforme Ginzburg (2012, p. 24), "o acesso a questionamentos sobre a violéncia
por meio da literatura permite romper com a apatia, o torpor, de um modo importante".

Atualmente, possibilita a reavaliacdo do que consideramos habitual em virtude da
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continua transmiss&do de imagens de violéncia por parte da industria cultural. Nesse
sentido, a leitura do conto “Marido”, da escritora portuguesa Lidia Jorge, abre janelas
para a desautomatizacio da realidade.

Esse conto foi publicado inicialmente em 1989 na revista portuguesa Vértice e,
posteriormente, em 1997 na antologia Marido e Outros Contos. Além dessa antologia,
Lidia Jorge, mais conhecida como romancista, publicou duas outras antologias de
contos: O belo adormecido (2004) e Praca de Londres (2008).

Aproximando o trabalho do contista do trabalho do fotégrafo, o teédrico e literario
Julio Cortazar afirma que o conto € “uma sintese viva ao mesmo tempo que uma vida
sintetizada, algo assim como um tremor de agua dentro de um cristal, uma fugacidade

numa permanéncia” (Cortazar, 2006, p. 150-151). Nesse sentido,

o fotégrafo ou o contista sentem necessidade de escolher e limitar uma
imagem ou um acontecimento que sejam significativos, que ndo sé valham
por si mesmos, mas também sejam capazes de atuar no espectador ou no
leitor como uma espécie de abertura [...] (Cortazar, 2006, p. 151-152).

Embora conhecida majoritariamente por seus romances publicados, Lidia Jorge
revela a sua eximia face contista e em suas producgdes literarias o leitor depara-se
com a costura cirurgica entre elementos narrativos formais e estilisticos e o recorte
tematico empreendido. Em “Marido”, a narrativa apresenta uma situacao cotidiana de
violéncia associada ao vinculo matrimonial de Lucia ao marido, assim inominado.
Centraliza-se, na figura do marido, a configuragdo da autoridade, da ordem e da
tradicdo, além de representar o agente, a nivel micro, da violéncia.

Os acontecimentos sdo construidos em discurso indireto livre, com a voz
narrativa em primeira pessoa, da protagonista Lucia, fundindo-se com a voz de um
narrador heterodiegético. Tal construgdo narrativa acentua a caracterizagdo da
personagem e nos possibilita visualizarmos a protagonista submissa ndo apenas ao
marido, mas, de forma mais ampla, emaranhada a prépria estrutura matrimonial, como
reflexo do discurso religioso que se configura fator determinante em suas decisoes.

O desfecho do conto culmina com o femicidio’ de Lucia. Segundo Ginzburg
(2012, p. 7),

! Segundo Saffioti (2015, p. 50), “dada a forca das palavras, é interessante disseminar o uso de femicidio, ja que
homicidio carrega o prefixo de homem”.
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textos literarios podem nos permitir observar as possiveis motivagdes que
levam personagens a matar ou [...] a realizar atos agressivos. Também
permitem discutir essas motivagdes, ponderar se sao duvidosas, vagas,
determinadas, mais ou menos calculadas.

No conto de Lidia Jorge, embora os acontecimentos ndo sejam expostos pelo
marido e assim nao haja a verbalizagdo de possiveis argumentos que sustentem o
femicidio sob o ponto de vista do marido, ha o delineamento de outros fatores que se
articulam com o campo da violéncia, como o estado sempre ébrio do marido ao
retornar para casa.

Porém, corroborando com Ginzburg, entendemos que essas indagagbes s&o
insuficientes por admitirem, “em insinuacéo, a violéncia em condi¢des especificas”, e,
assim, a indagacao “precisa ser reformulada, de modo que nao admita a violéncia sob
nenhuma condi¢cao” (Ginzburg, 2012, p. 7). O que leva, entdo, um ser humano a matar
outro? O que leva um marido a matar a esposa?

Ao sermos confrontados com esses questionamentos, compreendemos a
violéncia sob relacdo dialética com tempo e espaco, como “construcdo material e
histérica” (Ginzburg, 2012, p. 8). O conto “Marido”, conforme apontado pela critica
literaria Marlise Vaz Bridi (2014, p. 11), fala “de uma época, de um momento histérico
marcado [...]: o periodo salazarista”, o regime ditatorial portugués. Entendemos, por
outro lado, que esse periodo histérico ndo se encontra marcado no texto literario, mas
ha uma critica velada ao regime salazarista. Destaca-se a relagdo mutuamente
benéfica entre a Igreja Catdlica e o Estado Novo portugués (Rezola, 2012). A critica,
imersa na construcao narrativa, é tecida especialmente pelo recurso literario da ironia
ao acentuar a estrutura patriarcal da familia, em um ambiente de repressao e de
silenciamento, amparada pelo discurso religioso cristao.

Neste sentido, objetivamos, com o presente trabalho, analisar a representagéo
da violéncia patriarcal no conto “Marido”, da escritora portuguesa Lidia Jorge,
articulando-a com aspectos formais da narrativa.

Nesta secao, além do objetivo deste trabalho e da breve apresentacao de nosso
corpus literario, ja explanados, tecemos a seguir uma sucinta explicagado acerca dos
conceitos de violéncia, de patriarcado e de femicidio. Usualmente, a nocédo de
violéncia vincula-se a alguma situagdo que gere danos fisicos e/ou psicolégicos em
um individuo ou grupo de individuos, causando ruptura da integridade corporal e/ou

psiquica da(s) vitima(s).
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No entanto, ainda que esta concepgédo possa abarcar a violéncia perpassada
pela protagonista no conto “Marido”, ao ter as suas integridades fisica, psiquica e
moral esfaceladas, corroboramos com a socidéloga Heleieth Saffioti (2015) quanto a
insuficiéncia do que se entende comumente por violéncia, visto que ndo encontra um
lugar ontolégico dada a subjetividade intrinseca na determinacdo do que seja
caracterizado como dano ou ruptura de integridades. Por essa razdo, ao invés de
trabalharmos com o conceito de violéncia associado a esses fatores, aproximamo-nos
de Saffioti ao compreendermos a violéncia como “todo agenciamento capaz de violar
[os direitos humanos]” (Saffioti, 2015, p. 80).

Em “Marido”, a violéncia sofrida pela protagonista engloba a violéncia doméstica,
aquela que atinge “pessoas que [...] vivem, parcial ou integralmente, no domicilio do
agressor”, e ocorre “predominantemente no interior do domicilio” (Saffioti, 2015, p. 75-
76). Conforme Saffioti (2015, p. 84), “a violéncia doméstica ocorre numa relagao
afetiva, cuja ruptura demanda, via de regra, intervengdo externa. Raramente uma
mulher consegue desvincular-se de um homem violento sem auxilio externo”. No
conto analisado, a auséncia de uma intervencao externa mais consistente culmina no
femicidio de Lucia.

Outro conceito importante para essa discussao € a nogao de "patriarcado”, que
se pode entender como "a manifestacdo e institucionalizagdo da dominancia
masculina sobre as mulheres e criangas na familia e a extensdo da dominancia
masculina sobre as mulheres na sociedade em geral" (Lerner, 2019, p. 290). Portanto,
engloba tanto o ambito da vida publica quanto o das relagdes sociais e familiares. No
conto de Lidia, a familia patriarcal € o cerne tematico e o espacgo narrativo dominante
€ o apartamento /6cus de convivio entre a protagonista e o marido.

Como reflexo do patriarcado institucionalizado e de um Estado conivente com as
multiplas violéncias advindas de relagdes hierarquicas e coercitivas, tem-se o
femicidio. Conceito utilizado pela primeira vez em 1976, pela ativista Diana Russel, o
femicidio diz respeito ao “assassinato de mulheres por homens motivados pelo 6dio,
desprezo, prazer ou sentimento de propriedade” (Meneghel; Portella, 2017, p. 3079).
Essas motivagdes podem ser lidas pelo leitor ao longo do conto a partir das escolhas
formais que estruturam a narrativa, sendo intensificadas de forma que possibilita

antever o femicidio da protagonista.

2 A doce Lucia em seu vale de lagrimas
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No conto “Marido”, em primeira linha, a voz narrativa faz mencgao parcial a oragao
cristd da Salve Rainha, ipsis litteris, em latim: "Salve, Regina, mater misericordiae,
vita, dulcedo, spes [...]" (Jorge, 2014, p. 17); e acentua posteriormente: "imensa
dogura" (Jorge, 2014, p. 17). De imediato, o discurso religioso cristdo faz-se presente,
em uma voz narrativa que, de inicio, ndo sabemos ser referente a um narrador em
terceira ou em primeira pessoa. As palavras em latim acentuam o teor liturgico
associado a Igreja Catdlica Romana.

Logo em seguida, o narrador clama: “salva e vem” (Jorge, 2014, p. 17),
configurando um jogo lexical entre a interjei¢cdo inicial, utilizada para saudar a mée
rainha, e o verbo salvar, repetido outras vezes ao longo da narrativa. Constroéi-se a
necessidade de protegao sentida pela protagonista, emergida também por outras
formas verbais que participam do mesmo campo lexical e sao utilizadas com

recorréncia, a exemplo do verbo proteger:

[...] protege ja, protege de seguida, protege continuo, sem intervalo, sem
desfalecimento. Protege desde hoje, desde ontem, desde as duas, desde as
dez da noite, desde as cinco, protege baixo, protege alto, protege depois,
protege ora, dentro de dois minutos, daqui a duas horas, protege a tarde, et
nunc, et sempre, et amanh3, et seculorum, bem como agora e na hora da
nossa morte, amen. (Jorge, 2014, p. 17, grifo nosso).

O esquema de repeticéo intensifica tanto a configuragao textual de ladainha, de
oragdo, quanto acentua a sensacao de inseguranga vivenciada pela protagonista. A
estrutura reforga ainda que o contexto de medo/insegurancga nao se afigura de forma
pontual ou breve, mas apresenta uma ideia de continuidade, potencializada a partir
da demarcacgao continua da temporalidade, a exemplo de hoje, ontem, ja e sempre.
Ao final do paragrafo, ha a remissdo a uma segunda oragao crista, a Ave Maria.

Novamente, destaca-se o constructo do jogo lexical a partir da polissemia do
texto literario. Ao referir-se a hora da morte, é possivel interpretarmos sob tom de
suplica a virgem Maria, em intertextualidade com o texto religioso, bem como
antecipacgao ao desfecho do conto, com o femicidio de Lucia.

Segundo Lerner (2019, p. 245), “a civilizagao ocidental fundamenta-se tanto nas
ideias morais e religiosas manifestadas na Biblia quanto na filosofia e na ciéncia
desenvolvidas na Grécia Classica”, e tais ideias possibilitaram “o surgimento de dois
constructos simbdlicos que afirmam e admitem a existéncia de dois tipos de seres

humanos — o0 homem e a mulher — diferentes em esséncia, fungao e potencial” (Lerner,
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2019, p. 258-259). Sob essa otica, a construcdo de intertextualidade com o texto
religioso cristdo, ao longo do conto de Lidia Jorge, refor¢ca os simbolos e as metaforas
incorporadas pela sociedade ocidental que demarcam a subordinagao e a posi¢céao
inferiorizada das mulheres como préprias de uma suposta estrutura civilizatéria.

A intersecgédo entre primeira e terceira pessoas ja comega a delinear-se no
primeiro paragrafo do conto “Marido”, com o emprego de pronomes pessoais obliquos:
“‘esconde-te invisivel, acocora-te, vita, advocata, m&e suprema, minha Regina, para
que nédo me deslargues, ndo desesperes, ndao me desconfines” (Jorge, 2014, p. 17,
grifo nosso). Ressalta-se ainda a ideia de invisibilidade atrelada a protagonista que,
ao longo do conto, sera explorada com as constantes remissdes ao silenciamento
dessa personagem. Por exemplo, o verbo abafar e suas formas verbais repetem-se
no decorrer do conto.

As marcagdes de silenciamento revelam a censura imposta a Lucia. Conforme
Orlandi, “a censura é fungao da posigao do sujeito, ou seja, do seu lugar de produgéo
de sentidos no conjunto do dizivel. Pela censura, o sujeito € impedido de ocupar
posicdes consideradas proibidas porque produzem sentidos proibidos”. (Orlandi,
2007, p. 139). Enquanto perdura o silenciamento, ha a dominéncia de um unico
sentido, fortalecido pelo sistema patriarcal. Ao negar a voz, nega-se a circulagdo da
protagonista por outras formagdes discursivas.

A misericérdia, a docura e a esperanga ecoadas nas suplicas/preces sao

escolhas lexicais que reverberam também na caracterizagdo da protagonista:

[...] a porteira tem imensa dogura. E com a voz muito doce que a porteira ao
cair da noite se pde a chamar a janela pela Regina, cantando como o padre
Romé&o canta para atingir o coracdo do Rex através da Regina. Pela salvagao
do mundo. Mas nao canta alto como o padre Roméao canta, movendo com as
maos a voz do coro. Pelo contrario, ela canta baixo, as vezes s6 move os
labios a janela para nao atrair a ira dos inquilinos. Ainda que saiba que, se
cantasse alto, melhor atingiria o ouvido da Regina. Mas néao, a porteira aceita
que o seu pedido seja cantado baixo. E que o prédio & alto, o barulho da rua,
intenso, e mesmo assim, vem logo um recado pedindo que nao cante a
porteira na varanda. Ha sempre alguém querendo dormir intensamente ou
concentrar-se sobre um assunto. Ha um aviador com horas perdidas
querendo recupera-las, um médico que, na noite passada, fez um seréo
noturno do tamanho de dois corredores. Dois advogados lutando, com a
imparavel cabega dos advogados, entre a lei e a infragao, vigiando a vigilia.
Né&o os pode perturbar. S6 mexe os labios - Regina, misericordiae. No nono
andar ha um recém-nascido com cdlicas, no oitavo, um ancido que acabou
de ser operado, gente querendo absoluto siléncio quando chegam as dez da
noite. Ela ndo vai, por sua causa particular, incomodar tanta gente que logo
abriria a janela reclamando o chamamento da porteira ao invocar as
roupagens da Regina, doce, dulcedo. (Jorge, 2014, p. 19-20, grifo nosso).
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Caracteriza-la como doce e silenciosa (pois silenciada) reforca o campo
semantico de fragilidade, pureza, sentimentalismo, passividade e submissdo. Ambas
as imagens, de silenciamento e de dogura feminina, que extrapolam a figura de Lucia
e caracterizam também a Mae Rainha, funcionam como estereétipos de interesse da
sociedade patriarcal. Sob a 6tica do patriarcado, a mulher € atribuido um instinto
sensivel e, em virtude disso, deve ser protegida ou, em outros termos,

dominadal/silenciada. Conforme Saffioti (2015, p. 37),

as mulheres sédo “amputadas”, sobretudo no desenvolvimento e uso da razao
e no exercicio do poder. Elas sdo socializadas para desenvolver
comportamentos déceis, cordatos, apaziguadores. Os homens, ao contrario,
sao estimulados a desenvolver condutas agressivas, perigosas, que revelem
a forga e coragem.

No trecho citado, revela-se também a profissdo de Lucia: porteira. Apesar de
configurar uma profissdo que lida com o publico, a vida da porteira € reclusa, sem
convivio com os demais moradores do prédio, e os acontecimentos no conto sao
ambientados predominantemente no interior do apartamento. Tal fato sugere que a
sua vida é orquestrada conforme a rotina do marido, delimitando divisdes conforme
papéis sociais tradicionais: “aos homens, o publico [...]. As mulheres, o privado, cujo
coragao € formado pelo doméstico e a casa” (Perrot, 2005, p. 459). Estando no
entremeio do ambiente publico e do ambiente privado, podemos construir a
associacao entre a profissdo de porteira e o sentimento de conflito entre esses dois
ambientes, vivenciado pela protagonista.

Demarca-se ainda a contraposi¢ao entre Lucia e padre Romé&o, representacao
de uma figura masculina. Este canta alto e ndo se encontra solitario, ao contrario,
comanda o coro apenas pelo gestual; representa, pois, eixo de autoridade. Aquela,
por sua vez, com voz marcadamente muito doce, distante do vigor da voz do padre,
encontra-se sozinha. Ha a acentuacido da ideia de abandono e isolamento, em um
prédio alto envolto por barulho intenso, no qual ndo querem escuta-la. Se os
movimentos das maos do padre Romao comandam a voz de um coro, 0os cuidadosos
movimentos dos labios de Lucia ndo repercutem nos ouvidos dos inquilinos. Ou,
quando porventura repercutem, € para atrair reclamacgdes.

Preservar o sono dos homens que exercem profissées tao prestigiadas como as
de aviador, médico e advogado afigura-se tarefa de maior urgéncia. E apesar dos dois

advogados lutarem "entre a lei e a infragao", estando a "vigiar a vigilia", as preces de
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Lucia sao silenciadas. Além disso, € preferivel dormir intensamente a escutar as
suplicas da protagonista, que constituem, aos olhos da sociedade, perturbag¢des no
funcionamento social, operado sob ordem patriarcal. Nesse sentido, sdo interpretadas
meramente como causas particulares. Acrescenta-se que a oragao a Mae Rainha
configura-se unicamente como ponte para atingir o coragado do Rei/Deus.

Embora o nome da protagonista nos remeta a palavra latina lux, associada a luz,
a personagem encontra-se imersa em um matrimonio de escuriddo. Ha a construgéo
paulatina de um jogo narrativo entre pares antitéticos luz/escuridao,
liberdade/aprisionamento, visibilidade/invisibilidade, dia/noite. Soma-se a isso o fato
de seu nome ser revelado diretamente pelos brados do marido, enfatizando a
submissao: "Tropega no sofa da saleta e chama - Lucia! O Lucial" (Jorge, 2014, p.
19).

Por sua vez, o marido ndo € nomeado, sugerindo uma generalizagao ao nao ser
particularizado. Essa ideia € reforgada pelo proprio titulo do conto, Marido, e a
auséncia de artigo definido diante do substantivo. A construgdo nos aponta para o
marido como figura de representagcdo do poder patriarcal, fortificada por sua
onipresencga desde o titulo. Ainda que n&o esteja presente em todo o desenvolvimento
do conto, lemos a remissao constante ao marido sob o medo permanente vivenciado
por Lucia. Portanto, o marido pde fim a vida da protagonista tanto em sentido figurado,
com 0s constantes sobressaltos da porteira, quanto em sentido literal, com a morte
dela, conforme desfecho da narrativa.

Destaca-se, ainda, que marido € uma fungéo social e religiosa, duas estruturas
que arquitetam e executam a opressdo a mulher. A partir do casamento patriarcal,
fundamento da familia e da sociedade, atribui-se ao marido oferecer a mulher uma
aparente protecdo, devido a sua estereotipada fragilidade. Sob a aparéncia da
protecdo, encontra-se a submissdo da mulher. No conto de Lidia Jorge, embora a
caracterizagado de fragil permeie a protagonista, esta suplica que a protegcdo seja
direcionada ao proprio marido, ao qual encontra-se submissa mais pelo medo e pela

obrigagao de manter o vinculo matrimonial:

Protege-a a ela e ao marido dela. Protege o marido da porteira até as sete.
Porque ele trabalha na oficina até as cinco, ainda que a oficina sé feche as
sete, as vezes as dez, por vezes nem feche, e muitos fiquem a trabalhar pelo
fim da tarde e pela noite dentro. O marido da porteira sempre larga as cinco.
Ao quarto para as cinco, ele arruma o guardanapo e a marmita dentro da
pasta e sai, mas s6 chega as sete. Claro que ele precisa de prote¢do, antes,
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depois e durante, porque sempre se esta em perigo numa oficina-auto.
Imenso perigo porque tem de se deitar sob carros inteiros e pecas
resvaladigas, o corpo completo no chao, a cabega sob os motores, os olhos
sob as alavancas mais perigosas. Rojar-se em grandes manchas de 6leo que
0 sujam e o penetram do cheiro da oficina. Ele faz bem n&o continuar depois
das cinco, por causa do perigo. Mas deveria vir logo para casa, trabalhar na
gaiola dos pombos, folhear uma revista ou seguir uma série. Dormitar
simplesmente no sofa do hall que ela transformou em saleta e a que chama
sala. Ai bem poderia ele dormitar antes do jantar, e ndo estaria em perigo.
Mas néo, entre as cinco e as sete, o0 marido prefere passar em sitios que a
porteira nem nomeia, e sair de la com os olhos cheios do brilho do vidro.
Como se o que se espelhasse nos olhos do marido fosse a vasilha, ndo o
vinho. Além disso, o marido da porteira tem um vinho ereto, porque quanto
mais toma mais perfila as pernas, a coluna e o corpo todo. O que, em
principio, deveria ndo constituir um perigo, mas constitui. Com as pernas
desse modo esticadas, fica sujeito a bater com a cabeca numa esquina, a
encalhar num lancil, a esfacelar um brago, a ir de encontro a um carro e ser
atropelado. Antes ficasse bambo como os outros. Imaginar a cara do marido
sob uma roda em andamento provoca uma angustia vespertina na porteira.
Por isso mesmo ela chama a Regina para lhe tirar a angustia e proteger o
marido, antes de a proteger a ela e a casa. (Jorge, 2014, p. 17-18, grifo
Nnosso).

No trecho em destaque, a construg&o narrativa € permeada por uma linguagem
irbnica, uma vez que o discurso posto a superficie encobre uma segunda perspectiva.
Por um lado, o marido é caracterizado como alguém sujeito a diversas intempéries em
seu local de trabalho, em constante e “imenso perigo”. Por outro, o mesmo
personagem representa perigo para a protagonista, especialmente quando retorna
“‘com os olhos cheios do brilho do vidro”. O primeiro pedido de protecéo, que inicia o
trecho, sob a voz do narrador em terceira pessoa, dirige-se antes a Lucia. Ja o pedido
de protegéo exposto no final dirige-se antes ao marido, e ndo por acaso € direcionado
pela protagonista. Esses elementos apontam, assim, para dois pontos de vista.

O narrador em terceira pessoa ndo apenas emprega um novo prisma sobre a
situagdo, mas ironiza o direcionamento de protecdo a figura do marido.
Primeiramente, destaca a sua saida antecipada do trabalho, tanto em relagdo ao
horario de funcionamento da oficina quanto em relagdo a carga de trabalho dos
demais funcionarios. Depois, 0 emprego do vocabulo “claro”, como se nao restassem
duvidas da sua necessidade de protecao, fortalece o teor irbnico.

As preocupacgdes de Lucia, por sua vez, dirigem-se ao marido antes de dirigir-se
a ela mesma. Como define Lerner (2019, p. 116),

0 proprio conceito de honra, para os homens, inclui autonomia, o poder de
dispor de si e decidir por si mesmo, e o direito de que essa autonomia seja
reconhecida por outros. Mas mulheres, sob controle do patriarcado, néo
dispéem de si nem decidem por si mesmas.
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Assim, embora o marido tenha a autonomia de dispor sobre o seu tempo e as
suas atividades, resta a protagonista esperar o seu retorno.

Apesar de desejar que o marido retorne para casa mais cedo e exerca outras
atividades pacificas, como “folhear uma revista” ou simplesmente “dormitar antes do
jantar”, esse desejo é interdito, ndo verbalizado por Lucia, apenas guardado consigo,
uma vez que a autonomia do homem deve permanecer intocavel. A porteira nem ao
menos atreve-se a nomear os lugares pelos quais o marido passa apo6s o trabalho,
reforcando a imposi¢ao de silenciamento.

Por meio do discurso indireto livre, a protagonista deixa entrever que as
situagdes de perigo que o marido vivencia, em especial apds as cinco horas, influem
diretamente no perigo ao qual ela mesma encontra-se exposta, quando do retorno
dele. Além disso, a citacdo das diversas possiveis fatalidades que podem ocorrer ao
marido desde o trabalho até o percurso de retorno a residéncia permite ao leitor
pressentir os pensamentos da protagonista associados a seus impetos de desejo,
tanto que esses pensamentos a provocam “angustia”.

Assim, percebemos dois extremos sendo construidos: o da impoténcia,
associado a Lucia, e o da poténcia, associado ao marido. A construgdo da imagem do
homem-provedor, que trabalha fora e se expde rotineiramente a riscos, reforca papéis
sociais tradicionais atribuidos a masculinidade. As préprias elucubracbes da
protagonista ecoam uma concepgao tradicionalista de comportamentos e praticas

relacionadas, de forma distinta, ao homem e a mulher:

Pensava a porteira, com a vela apagada, sentada na cama. Que ideia triste
aquela de a assistente social dizer que uma mulher é um ser completo. Diante
da vela. E quem atarraxava as lampadas do teto? Quem tinha forca para
empurrar os moéveis? Quem espantava os ladrbes de carros com dois tiros
para o ar, do alto da varanda? Quem desarmava a cama, empurrava o
frigorifico, consertava o carro quando avariava, reclamava o criado com voz
grossa quando saiam a comer caracois a beira-mar? Quem enfrentava os
policias quando na estrada faziam paragens? Quem conduzia e percebia as
coisas do carburador? Quem? Quem? Que papel imprescindivel, que pessoa
necessaria na vida da porteira. (Jorge, 2014, p. 22, grifo nosso).

As atividades que exigem forga, como empurrar méveis e frigorificos, bem como
as que denotam certa violéncia e/ou autoridade, ao rechacar ladrées ou até mesmo
ao “enfrentar” policiais, sdo associadas a figura do marido. A incompletude e

submissao da mulher justificam-se, assim, pela “assimetria sexual”’, uma vez que, sob
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a Otica tradicionalista, aos homens sao atribuidas “maior forga fisica, a capacidade de
correr mais rapido e levantar mais peso e a maior agressividade” (Lerner, 2019, p. 43).

Visualizamos nos questionamentos da protagonista a “naturalizagao do feminino
como pertencente a uma suposta fragilidade do corpo da mulher e a naturalizagéo da
masculinidade como estando inscrita no corpo forte do homem” (Saffioti, 2015, p. 81).
Por outro lado, o narrador ironiza a imprescindibilidade do marido na vida de Lucia e,
por extensao, ironiza a concepcao tradicionalista dos papéis sociais.

Essa concepgao encontra-se intimamente associada ao discurso cristdo
ocidental. A mulher configurada como ser completo, para Lucia, € inconcebivel, posto
que a atribuicdo de papéis distintos para homens e mulheres € imutavel e obedece
aos designios divinos.

Tal construcédo nos remete a narrativa biblica do livro do Génesis, no qual retrata
a modelagem de Eva a partir da costela de Ad&o. Assim, “da criagdo dos corpos nasce
[...] a desigualdade original da mulher” (Le Goff; Truong, 2018, p. 53). O discurso
religioso assume tal importancia para a personagem que suas inquietacbes sao
efabuladas diante do simbolo da vela. Cabe ressaltar, no entanto, que a vela encontra-
se apagada, e a iluminag&o ansiada para os seus questionamentos n&o a alcanga.

Um dos argumentos utilizados pelo poder patriarcal para justificar a
subordinacao das mulheres é atribuir-lhes status pré-social ou subsocial, vinculando-
as a natureza devido ao seu papel reprodutivo. Aos homens, por outro lado, é atribuido
status superior, por distanciar-se, sob essa concepg¢ao, do natural e aproximar-se do
cultural. Cria-se, assim, uma dicotomia entre desejo e razdo, espago privado e espago
publico (Turner, 1989, p. 150-173), estando a mulher restrita a circulagdo no mundo
das emocgoes, dos afetos (ou nédo afetos) do espacgo privado.

Lucia vé-se a si como amputada, ausente de totalidade, posto que apenas
metade: "Se, mal tinha deixado de ser crianga, ja procurava um homem, era porque
de facto metade de si andava nesse homem desde sempre, por vontade de alguma
coisa que o sacramento elevara mediante uma cerimoénia" (Jorge, 2014, p. 22, grifo
nosso). A violéncia patriarcal incrusta-se de tal forma em sua vida que os valores
recebidos a condicionam a procura de um marido, e tal preocupagao permeia o seu
imaginario desde cedo, bem como a certeza de que n&do é possivel conquistar a
inteireza fora do matriménio. Por meio do casamento, consolidava-se a posi¢cao social

da mulher.
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Além disso, por constituir um sacramento cristdo, o matriménio é indissoluvel,
mais forte do que a propria vida de Lucia: "[...] um homem é um homem e um
sacramento ainda é mais do que um homem porque esse € uma liga entre dois e nem
parte dele perece na Terra" (Jorge, 2014, p. 21). Para a protagonista, apesar do pavor
vivenciado todos os dias, 0 marido se encontra acima de qualquer suspeita. Apos ser
alertada por um advogado, um médico e uma assistente social acerca de seus direitos
de separacgéo, Lucia "entendeu que se haviam congregado todos contra o seu homem"
(Jorge, 2014, p. 21), sendo o estopim o posicionamento da assistente social, de
encontro ao que se espera do papel da mulher sob a ética patriarcal. Por outro lado,
ainda que moradores do mesmo prédio, cabe demarcar o distanciamento social entre
os trés profissionais liberais e a porteira e seu marido.

Embora a metade do homem né&o esteja na mulher, o contrario demonstra ser
inquestionavel, conforme faz-se perceber ao longo da construgdo narrativa. Inseridas
e socializadas nessa ordem patriarcal, "poucas mulheres questionam sua inferioridade
social" (Saffioti, 2015, p. 37). A caracterizagao da personagem no conto, a partir do
delineamento de seus pensamentos, seja por meio de um narrador heterodiegético
seja por meio da propria personagem, nos possibilta enxergar a sua
incontestabilidade acerca de seu papel social enquanto mulher e esposa.

A protagonista, ao mesmo tempo em que introjeta a vulnerabilidade associada a
si enquanto mulher, anseia por protecao e defesa divinas, e o paradoxo ai se instala.
Sob a concepgao que permeia 0s seus pensamentos, embora seja da natureza do
homem o maior vigor fisico e, assim, esperada uma protegédo advinda do marido, este
acaba sendo o desencadeador da violéncia a qual se submete na esfera privada. O
espaco denuncia o enclausuramento da protagonista. O apartamento configura-se, no
conto, como espago de dominagao, de clausura, contrastando, assim, com o que se
espera de um lar. Aos olhos do leitor, delineia-se a auséncia de seguranga, sob o rogo
recorrente de Lucia aos céus, posto que a salvagdo almejada ndo se encontra no

plano terrestre:

com o coragdo a bater, Rex, Rex. A porteira escondida atras do pombal
clandestino da varanda, antes da madrugada. A bater, a bater, o coragao
descomposto da porteira. Rex e Regina, venham e salvem a porteira, salvem-
na de madrugada, salvem-na acocorada no trono do pombal, com a cabega
sob os panos, no alto do seu mundo. [...]. Salvem-na deste mundo, levem-na
no escuro, tratem-na com dogura enquanto se esconde (Jorge, 2014, p. 19).
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O medo ambientado potencializa-se com o avangar das horas e a (n&o) chegada
do marido: “ha noites em que o marido ndo chega as sete, nem as oito, nem as nove.
E se ndo chegar até as dez, ela sabe que ndo chegara senéo de madrugada. E por
isso que a hora crucial da vida da porteira acontece entre as cinco e as sete” (Jorge,
2014, p. 18). Ressalta-se, dessa forma, que os momentos de extrema importancia no
cotidiano da protagonista sao vinculados a hora em que seu marido adentra o espago
de convivio, determinante para os atos de violéncia. A vida da porteira é, entao,
regulada ndo a partir de suas proprias decisdes, mas em funcdo do horario de
chegada do marido. Essa regulagao opera de tal forma que a hora crucial de todos os
seus dias insere-se em um limitrofe espaco de tempo. Assim, embora viva,
caracteriza-se sem vida, a acocorar-se e esconder-se diariamente.

A recorréncia na estrutura sintatica da construgao narrativa, ao longo do conto,
evidencia ao leitor a habitualidade das acbes da porteira e do marido, aquela
codependente a este no espago domeéstico e restrito. Consoante Saffioti (2015, p. 90),
uma das caracteristicas mais relevantes da violéncia doméstica é a “sua rotinizacao,
0 que contribui, tremendamente, para a codependéncia e o estabelecimento da
relacéo fixada. Rigorosamente, a relagéo violenta se constitui em verdadeira priséo”.
N&o por acaso, a protagonista esconde-se atras do pombal, reforgando o ambiente de
aprisionamento.

Até que um dia, ao experimentar "uma nova coragem" (Jorge, 2014, p. 23), Lucia
rompe com essa rotinizagdo: "nao fugira para o terrago, ndo permitira que ninguém
Ihe oiga os passos, nem correra diante dos brados do marido, Lucia, 6 Lucia, aqueles
gritos que ele da, alvorogando o prédio. Ela mesma estara junto da porta [...]" (Jorge,
2014, p. 24). A expectativa do leitor € de que a porteira extrapole, nesse momento, o
estado de submissdo ao qual foi relegada em seu casamento. No entanto, tal
expectativa € quebrada uma vez que, ao contrario do que se espera, a protagonista

posiciona-se de modo ainda mais subserviente:

Ja o marido vem. Exato. Ja tocou, agora subiu, agora rodou a chave, ja caiu,
ja apalpou, ja abriu a porta e ela ja esta de pé. Marido? Tal como ela pensou,
ele parece estupefacto por vé-la. Parado entre as portas, com os olhos bem
abertos a olha-la. Marido? Ele avanga na dire¢ao do interior da casa e senta-
se devagar sobre o sofa. Sem dizer Ldcia, com os olhos eminentemente
abertos. Depressa ela lhe tira os sapatos, esfrega-lhe as méos, massagea-
Ihe as pernas, o marido parece estar a viver a maior surpresa alcodlica da
sua vida. [...]. Ele mesmo levanta os bragos para que a porteira os dispa. [...].
Como acende o isqueiro, como os olhos dele brilham sem ruido sob o isqueiro
aceso. Lambe os labios sob a chama, o marido da porteira, sem ruido. Nem
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ela produzird uma Unica palavra. Sera muda durante a noite, ela, e as paredes
dela também serdo mudas para que jamais alguém se atreva a insinuar uma
vingancga forgada, uma separagéo desventurosa, um desquite profano. Mater,
misericordia, advocata nostra. [...]. Afinal o que o marido queria nao era
incendiar-lhe o cabelo, mas apenas acender a vela. [...]. Ele toma a vela, traz
a vela, traz a vela do Rex e da Regina até junto da porteira, puxa-lhe a roupa,
aproxima a vela da camisa de nylon com brilho e em siléncio. Ateia. Ateou?
Ateou a camisa? Ela vira-se, sai da cama, esfrega-se na parede, o fogo
primeiro ndo alastra, depois de repente alastra, cola, passa ao cabelo, ela
remove-se do chdo, na carpete da sala, junto da porta, ainda abre a porta,
mater, vita, 6 dogura [...] (Jorge, 2014, p. 24-26, grifo nosso).

Pela primeira vez ao longo do conto, Lucia dirige, diretamente, a palavra ao
marido, em tom interrogativo e reforgcando o seu papel social. Por sua vez, o marido
assusta-se com a presencga anunciada de Lucia, que nao mais se esconde atras do
pombal, mas que se dispde a receber o marido assumindo todas as tarefas que lhe
sdo atribuidas pela figura masculina, em um nivel micro, e pela ordem patriarcal, em
um nivel macro: tirar-lhe os sapatos, esfregar-lhe as maos, massagear-lhe as pernas,
despi-lo.

A descricdo da cena € composta como em camera lenta, acompanhando os
movimentos de ambas as personagens. O siléncio pesa, a auséncia de ruido reflete o
ambiente privado, intacto, que nao sofre interferéncia dos conselhos dos demais
conddminos. A deciséo final cabe ao marido. A preocupacgao da protagonista continua
sendo a manutengdo do sacramento. Para que ndo haja a possibilidade de
interpretarem o ato de violéncia como ato de vinganga apds suposto pedido de
separagao, instala-se a mudez. Tal qual as paredes, Lucia "sera muda", prolongando
o silenciamento até mesmo no dia de sua morte.

Ainda que violentada, a prece n&o sai de seus pensamentos, ressaltando o lado
maternal, misericordioso e justo da advogada Mae Rainha. Contrariando o conselho
do advogado do quinto andar, ao sugerir-lhe o pedido de separacéo, Lucia agarra-se
novamente ao discurso religioso e a justi¢ca divina, e nao terrena. Sob essa o6tica, o
marido € isento de qualquer culpa, afinal queria “apenas acender a vela” e n&do atear-
lhe fogo. Mais uma vez, emerge na narrativa perspectivas distintas, a de Lucia e a do
narrador em terceira pessoa. Este passa a descrever, de forma distanciada e
automatica, o sequenciamento da cena. Ironicamente, a mesma vela utilizada por
Lucia em suas preces dirigidas a Regina, ao solicitar prote¢do ao marido, é empregada
para p6r fim a sua vida.

Ao final do conto a protagonista rompe com a clausura do espaco, ao extrapolar

o limiar da porta do apartamento:
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a chama da porteira sai pela escada de servigo abaixo, correndo sem ruido
até ao oitavo, ao sétimo, ao sexto. S6 no quinto a chama da porteira para.
Crepita. [...]. Sem barulho, fica a porta do advogado, das testemunhas e da
lei. A Regina assim quer que fique (Jorge, 2014, p. 26).

Simbolicamente, Lucia encontra-se em chamas, rompendo a escuridao do que
ocorria no ambiente doméstico. Por outro lado, o silenciamento de seu corpo em
chamas é demarcado pela auséncia de ruido e pela porta fechada "do advogado, das

testemunhas e da lei", impossibilitando o seu acesso. Destaca-se, ainda, a
despersonalizagao da protagonista: ndo € a porteira que sai escada abaixo, mas antes
a chama que lhe foi ateada.

Ao ultrapassar o limiar do encarceramento do espaco privado, ela pdde, enfim,
ser levada para longe do vale de lagrimas de seu matrimbnio, separada
"definitivamente da cama, do balde e do fogao" (Jorge, 2014, p. 26). Embora néo
alcance a protegao em vida, Lucia, a degradada filha de Eva, alcanga-a na hora de

sua morte.

3 Consideragoes finais

N&o obstante a sensacgéo de estar sob um “tapete de negrume e solidao” (Jorge,
2014, p. 21), em violento silenciamento do qual nem ao menos o seu corpo em chamas
escapa, Lucia continua a rogar por cleméncia aos céus. Engaiolada, anseia o0 voo
divino que a fara livre do marido, de seus gritos, de seus “olhos luzidios” (Jorge, 2014,
p. 23).

Compreendendo o seu casamento como uma instituicio sagrada,
sacramentada, para a protagonista a sua dissolugao seria uma espécie de pecado,
um absurdo ultrajante. Resta, assim, clamar por Regina, a Mae Rainha, a
misericordiosa e advogada nossa que opera a “cada dia uma vitoria do céu sobre a
terra, do espiritual sobre o mundo” (Jorge, 2014, p. 23).

Regina é a sua unica interlocutora e, em ladainha reiterada, o discurso religioso
vai sustentar o seu matriménio marcado pelo patriarcado. Ainda que reproduza a
violéncia, o casamento é indissoluvel; para a porteira, representa a jungao a outra
metade de seu corpo, o0 que a faz existir socialmente. Se o corpo fundamenta cada

relacdo de poder,
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o corpo das mulheres é o centro, de maneira imediata e especifica. Sua
aparéncia, sua beleza, suas formas, suas roupas, seus gestos, sua maneira
de andar, de olhar, de falar e de rir [...] sdo o objeto de uma perpétua suspeita.
[...].- Enclausura-las seria a melhor solugdo: em um espago fechado e
controlado, ou no minimo sob um véu que mascara sua chama incendiaria.
Toda mulher em liberdade € um perigo e, ao mesmo tempo, esta em perigo,
um legitimando o outro. Se algo de mau lhe acontece, ela esta recebendo
apenas aquilo que merece (Perrot, 2005, p. 447).

No conto, o ambiente privado configura esse espaco de clausura, a casa cheia
do halito do marido enquanto a porteira esconde-se atras de gaiolas. Ndo ha mengéao
a suas roupas, nem a sua maneira de olhar, falar ou sorrir. O riso ndo ha, apenas a
prece. Seus gestos sdo contidos e resumem-se as obrigagbes com o marido e com a
casa, ou ao ato de esconder-se e acocorar-se no angulo mais escuro, “atras do
pombal clandestino da varanda” (Jorge, 2014, p. 19).

Embora ndo esteja em liberdade, apenas na ansia da protegédo das asas da Méae
Rainha, Lucia € posta em constante perigo. Ainda assim, acredita que o seu homem
tenha “um bom carater” (Jorge, 2014, p. 22), afinal os seus gritos e as suas ameacgas
duram apenas “uns quinze minutos de sobressalto” (Jorge, 2014, p. 23) e “fora da
bebida nunca tinha querido bater nem matar” (Jorge, 2014, p. 22). O marido simboliza
o cerne da instituicao familiar, o que dita os dias e as noites, apesar de nao ter hora
exata de retorno.

Abstraida de todo o peso, a cena da morte de Lucia, imersa no siléncio, na
lentiddo e na claridade da chama, em “doce madrugada” (Jorge, 2014, p. 26), reflete
a representacao patriarcal do sacramento do matriménio, unido indestrutivel até que
a morte os separe.

Confrontada entre a imposicao de preencher-se com a figura do marido e os
conselhos de separacao dirigidos por outros condéminos, a protagonista sente “uma
forga sobre-humana vir de dentro dela” (Jorge, 2014, p. 23-24). Nesse momento, a
liberdade almejada a alcancga: “levem-na, Regina e Rex, [...] deste lacrimarum valle,
eia ergo, ad nos converte. Levem-na sem ruido, sem sirene, sem apito, sem camisa,
sem cabelo, sem pele, post hoc exilium, ostende” (Jorge, 2014, p. 26). Ao extrapolar
o limiar do espacgo privado, Lucia desprende-se do vale de lagrimas. No entanto, tal
qual em vida, a sua morte € envolta pelo pano abafado do silenciamento.

Ginzburg (2012) responde positivamente ao questionamento “pode a literatura
fazer alguma coisa contra a violéncia?”, argumentando que “a convivéncia com a

literatura permite criar um repertorio de elementos - imagens, ideias, posi¢oes, relatos,
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exemplos - que interessa para a constituicdo de orientagdes éticas individuais e
coletivas” (Ginzburg, 2012, p. 106). Uma vez que a literatura, ao “iluminar dimensdes
do humano” (Jouve, 2012, p. 84), constitui espaco de analise e de reflexdo, o conto
“Marido”, da escritora portuguesa Lidia Jorge, suscita em nds, leitores, o resgate de
um espirito critico. Lucia, embora reclusa, abre janelas para compreendermos os
operadores patriarcais do siléncio e da submissdo da mulher, e o perigo da
manutengdo de uma ordem rigorosamente hierarquica. Escutemos, pois, as vozes

silenciadas da historia.

VALLE LACRIMARUM: VIOLENCE AND PATRIARCHY IN “MARIDO”, BY LIDIA
JORGE

Abstract: “Marido”, short story by Portuguese writer Lidia Jorge, portraits a common
situation of violence associated to the marriage of protagonist Lucia. In this paper, we
analyze the representation of the patriarchal violence, in articulation with formal
aspects of the story. For this approach, we used the authors Heleith Saffioti, Gerda
Lerner, Michelle Perrot, Bryan Turner, among others. From reading the short story, we
observe that the christian religious discourse evokes the idea of marriage as something
unbreakable and sacred. The need of protection by Lucia, immerse in a confined space
with recurrent violence, is reinforced by the lexical reiteration. The word choice
enlightens the situation of silence. The husband is constructed as the figure of
patriarchy, omnipresent since the title of the short story. Our reading of “Marido” makes
it possible to see some patriarchal operators of women'’s silence and submission.
Keywords: Lidia Jorge. Literature. Violence. Patriarchy.
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