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Resumo: Este artigo pretende analisar a elaboracdo ficcional da violéncia
homossexual presente em O fim de Eddy e Histéria da violéncia, de Edouard Louis, a
partir de duas vertentes. Inicialmente, averigua-se a possibilidade da ambivaléncia
das significagbes dadas a nomeagao do narrador de O fim de Eddy se constituir como
a base da violéncia verbal e fisica sofrida por ele na infancia. Em seguida, a partir da
enunciagao hibrida que se faz entre o narrador e a sua irma Clara em Histéria da
violéncia, acompanha-se a passagem da violéncia vivida nas duas obras para a sua
transcricdo em texto literario como a derivagcdo de um movimento de escrita que
retoma pela voz do feminino as a¢gdes violentas do comportamento masculino. Como
base tedrica deste estudo, o pensamento de Maurice Blanchot, de Gilles Deleuze, de
Roland Barthes e de Héléne Cixous se fardo presentes.

Palavras-chave: Literatura Francesa. Edouard Louis. O fim de Eddy. Histéria da
violéncia. Violéncia e narrativa.

1 Introducgao

Em 2014, Edouard Louis publica na Franca o seu livro de estreia, En finir avec
Eddy Bellegueule, um autoproclamado romance autobiografico em que um narrador
em primeira pessoa relata a miséria fisica e moral da sua infancia e adolescéncia. A
obra da voz ao siléncio no qual o franzino Eddy Bellegueule manteve as humilhagdes
que sofrera no ambiente familiar, escolar e social do pequeno e preconceituoso
vilarejo francés Hallencourt. Juntamente com as descrigdes do frio, da quase fome e
da falta de perspectiva futura, se destacam na narrativa as cenas de diversas e
reiteradas ofensas verbais e de violéncia fisica decorrentes do repudio geral a

silhueta, a voz e ao comportamento feminino de Eddy.
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Publicada no Brasil em 2018 com o titulo O fim de Eddy, a narrativa se inicia com
a rememoragao de infancia do narrador de uma cena de violéncia que, por sua
sistematica repetigao, fez parte de seu cotidiano infanto-juvenil. Durante dois anos, a
crianca de dez anos de idade ia reiteradamente ao encontro das ofensas verbais, dos
escarros, dos murros e dos chutes que dois garotos mais velhos lhe infligiam
sorrateiramente em um corredor da sua escola, silenciando, por sua vez, as agressdes
para evitar que fossem do conhecimento de todos, principalmente pela revelacdo do

motivo torpe pelo qual se revestia essa violéncia, a sua homossexualidade:

No corredor, eles me perguntaram quem eu era, se era eu o tal Bellegueule
de quem todo mundo falava. E me fizeram a pergunta que eu em seguida
passei a me repetir incansavelmente, por meses, por anos,

E vocé o veado?

Quando a pronunciaram eles a inscreveram em mim para sempre,
como um estigma, aquelas marcas que os gregos infligiam a ferro em brasa
ou a faca no corpo dos individuos desviantes, perigosos para a comunidade.
E percebi a impossibilidade de me desfazer desse estigma (Louis, 2018, p.
15).

Dois anos depois, em 2016, Edouard Louis publica seu segundo romance
autobiografico, Histoire de la violence, — publicado no Brasil em 2020 por Histéria da
violéncia —, narrativa na qual é relatado o seu retorno ao vilarejo natal para se
recuperar do trauma da tentativa de homicidio e do estrupo sofridos em Paris na
véspera do Natal de 2012. Resistindo inicialmente a abordagem feita na rua por um
estranho que se identifica apenas como Reda, o narrador cede ao desejo e permite
que o homem desconhecido suba com ele ao seu apartamento. Apds um pacifico e
intimo contato em que os dois mantém varias relagdes sexuais consensuais, a
percepcao de um furto da inicio ao desdobramento da cena de violéncia que se inicia
com a tentativa de homicidio por enforcamento e culmina com o ato do estrupo que
retoma, entdo, o estigma infantil da violéncia fisica encoberta pela palavra, agora,
através da sua reinscrigao pela violéncia (homo)sexual no corpo adulto: “Mas ele se
afastou e recomecgou: Vocé vai pagar, eu vou acabar contigo, sua bicha suja, vou
cuidar de vocé, seu viado [...]" (Louis, 2020, p. 104).

Tomando a violéncia contra a homossexualidade como o eixo central em torno
do qual giram as demais formas de violéncia descritas nas duas obras acima citadas,
este artigo pretende analisar os elementos narrativos da estrutura romanesca
utilizados por Edouard Louis para dar forma ao seu relato ficcional dito autobiografico,

seja no enunciado seja na enunciagéo, a partir de duas vertentes. Inicialmente, nos
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deteremos na analise das significagdes da nomeagao do narrador de O fim de Eddy
se fazerem como o mote da violéncia que, entdo, derivaria da tensdo entre o
masculino e o feminino provocada pelos significados opostos dados a essa
nomeacgao. Em seguida, a analise da passagem da violéncia sofrida para a violéncia
transcrita em obra acompanhara o jogo entre a voz do masculino e a voz do feminino,
seja na enunciagao hibrida entre o narrador e sua irma Clara em Historia da violéncia,
seja nos rastros e ecos das vozes da méae e da avd que se desdobram nas duas

narrativas.

2 Na nomeagao do masculino, a inscrigao da violéncia no corpo

Eu me nomeio, € como se eu pronunciasse meu canto
funebre; eu me separo de mim mesmo, ndo sou mais a
minha presenga nem minha realidade, mas uma presenga
objetiva, impessoal, a do meu nome, que me ultrapassa e
cuja imobilidade petrificada faz para mim exatamente o
efeito de uma lapide, pesando sobre o vazio (Blanchot,
1997, p. 312).

O fim de Eddy se divide em duas partes, “Livro 1: Picardia (fim dos anos 1990 —
comego dos anos 2000)” e “Livro 2: O fracasso e a fuga”, que por sua vez sao divididas
em secodes intituladas de acordo com o seu conteudo, ainda que os titulos retomem o
conteudo das secdes anteriores, assim como sinalizem para o conteudo das secoes
seguintes. Conquanto os temas ndo se esgotem e nem se excluam em cada secgéo,
uma vez que de modo algum trata-se de uma narrativa cronologicamente linear,
seguiremos inicialmente o fio que percebemos costurar as trés primeiras seg¢des —
“‘Encontro”, “Meu pai” e “Os trejeitos” —, no intuito de ler o intricamento entre a
violéncia, a figura do pai/do masculino, a nomeagédo e a homossexualidade que, a
nosso ver, se constituira como a base da construcdo do relato ficcional da violéncia
pelo narrador.

Em “Encontro”, a enunciagédo da cena da violéncia dos dois garotos agressores
€ seguida de sua associagao a figura do pai, 0 modelo de comportamento truculento
gue a rememoracao infantil associa ainda ao masculino e, por conseguinte, ao trago

generalizante do perfil dos homens do vilarejo da Picardia no qual o narrador nascera:

Eu ndo imaginava que eles fariam isso. Ndo que a violéncia me fosse
estranha, longe disso. Eu havia, desde sempre, tdo longe quanto chega
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minha lembranca, visto meu pai brigar, na saida do café, com outros homens
bébados, quebrar-lhes o nariz ou os dentes (Louis, 2018, p. 14).

A relagao intrinseca entre violéncia e masculinidade que se manifesta no
comportamento generalizado dos homens de Hallencourt tem sua origem em cada
familia do vilarejo que, por sua vez, a perpetua como uma heranga que € passada de
pai para filho. Em “Meu pai”, o narrador retoma os relatos da avo sobre as agressdes
que sofrera do marido, enquanto o seu filho, a crianga raquitica que viria a ser o pai
do narrador, assistia impotente aos arroubos de violéncia do pai embriagado,
comportamento que ele préprio daria continuidade com a sua esposa quando adulto:
“Como todos os homens do vilarejo, meu pai era violento. Como todas as mulheres,
minha mae reclamava da violéncia de seu marido” (Louis, 2018, p. 36). Se a
transmissao natural e evidente da violéncia se faz de forma vertical nos membros de
cada familia do vilarejo, também de forma natural e evidente ela se estende
horizontalmente, integrando essas familias em uma comunidade que se estabelece
pela perfeita simetria entre os homens que agridem e as mulheres que sédo agredidas.

E assim que, natural e evidentemente, o meio-irmao mais velho de Eddy torna-
se 0 agressor de sua companheira, ao mesmo tempo em que a sua meia-irma mais
velha experiencia essa simetria pelo lado oposto, sendo agredida pelo seu
companheiro. Nesse espelhamento simétrico do natural e evidente comportamento do
masculino como o agressor e do feminino como o agredido, o paralelismo tragado pelo
narrador entre a agao violenta dos dois garotos agressores e as do pai, assim como
as dos demais homens do vilarejo, o coloca consequentemente na posi¢cao que é
destinada as mulheres. Pois a (in)agao de Eddy, ao aquiescer em se manter no papel
daquele que apanha passivamente, o distancia do comportamento de um “durdo”, o
termo cunhado para moldar o comportamento viril do homem, seja como filho, seja

como habitante de Hallencourt:

Um dia minha mae lhe anunciou que estava gravida. [...] Ele teria um menino,
eu, o primeiro filho deles. [...] Meu pai ficou muito feliz. No vilarejo ndo bastava
ser um duréo, era preciso também saber fazer de seus filhos durées. Um pai
reforgava sua identidade masculina por meio de seus filhos, aos quais ele
devia transmitir seus valores viris, € meu pai o faria, ele faria de mim um
durdo, era seu orgulho masculino que estava em jogo
(Louis, 2020, p. 22).

Apesar de considerar os dois primeiros filhos de sua mulher Brigitte como seus,

€ somente com o nascimento de Eddy que Jacky Bellegueule teria o seu primogénito,
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uma felicidade que vem duplicada pelo fato do bebé ser do sexo masculino, condigéo
que lhe permitiria moldar a sua continuidade de “durdo” no filho homem, procedimento

que, entao, se inicia pela nomeacao:

Ele havia decidido que eu me chamaria Eddy por causa das séries
americanas que ele via na televisdo (sempre a televisdo). Com o sobrenome
que ele me transmitia, Bellegueule, e todo o passado que esse sobrenome
carregava, eu teria o nome de Eddy Bellegueule. Um nome de durdo (Louis,
2018, p. 22).

A desconstrugao do personagem idealizado pelo pai se faz entdo quando o nome
delineado para a formagéao do sujeito “durdo” € desviado de sua finalidade primeira e,
a partir de um movimento de total inverséo, molda o personagem estigmatizado pela

violéncia do sentido contrario que € dado a essa nomeacao:

Era preciso evitar apanhar deles em outro lugar, no patio, na frente dos
outros, evitar que as outras criangas me considerassem aquele que apanha.
Isso confirmaria suas suspeitas: Bellegueule é bicha, por isso apanha (ou o
contrario, pouco importa) (Louis, 2018, p. 32).

Se concebermos também a nomeacgao paterna como uma forma de violéncia
que se faz pela inscricao no filho de uma determinagao que Ihe sera intrinsicamente
contraria, vemos que o personagem arquitetado pelo pai, que é nomeado a partir das
representacodes ficcionais das séries televisivas americanas, escapa do dominio do
seu autor, sendo levado por uma forgca maior que o0 impele para um movimento
contrario ao daquele que |lhe fora designado pela elaboragao paternal prévia, como

bem enfatiza o narrador em “Os trejeitos™:

Eu logo destrui as esperangas e os sonhos do meu pai. O problema foi
diagnosticado ja nos meus primeiros meses de vida. Parece que eu nasci
assim, ninguém jamais entendeu a origem, a génese, de onde vinha essa
forca desconhecida que se apossou de mim desde o meu nascimento,
fazendo-me prisioneiro do meu corpo (Louis, 2018, p. 23).

O contraponto entre a intengcdo primeira que a nomeagao paterna (autoral)
pretende estipular para o ser nominado, a de se tornar um “durdo”, e a multipla e
contraria rede de significados que € associada pela linguagem dos insultos
homofobicos a essa nomeacgao, em decorréncia da aparente sexualidade ambivalente
do ser nomeado, nos leva a pensar na oposicao estabelecida por Maurice Blanchot
(2011, p. 32-36) entre a linguagem do mundo e a linguagem literaria. Em “Palavra

bruta, palavra essencial”’, de O espaco literario, Blanchot faz a distingao entre esses
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dois tipos de linguagem, enfatizando que a linguagem bruta é aquela que se quer
objetivada, que se faz como um meio de atingir, pela nomeacgao, a ordem do mundo,
a partir da certeza de uma imutabilidade que é estabelecida entre o significante e o
significado, o que resultaria, na obra literaria aqui analisada, em: Eddy Bellegueule

significa (tem que) ser um durdo:

Todas as manhas, enquanto me arrumava no banheiro, eu repetia a mesma
frase sem parar, tantas vezes que ela terminaria por perder o sentido,
passaria a nao ser mais do que uma sucessao de silabas, de sons. Eu parava
e retomava a frase: Hoje eu vou ser um duréo (Louis, 2018, p. 131).

Em contraposicdo a essa linguagem, Blanchot aponta a multiplicidade de
significados para um mesmo significante que se da na linguagem dita essencial, a
linguagem do texto literario: “Nessa fala, ja ndo somos devolvidos ao mundo, nem ao
mundo como abrigo, nem ao mundo como metas. Nela, o mundo recua e as metas
cessaram [...]” (Blanchot, 2011, p. 35). Assim, se na ordem do mundo que se faz
dentro da narrativa de O fim de Eddy, um pai reacionario e mach&o alardeia o batismo
do seu filho com um nome que levasse adiante a masculinidade heterossexual dos
homens da familia; distante dos olhos desse mundo, se faz sob o véu do siléncio uma
ressignificagdo dessa nomeagao em decorréncia da homossexualidade latente do
filho, que entdo desvia o objetivo primeiro e unico da designagao paterna e lhe da a

possibilidade de outras multiplas significagoes:

Os insultos se alternavam com os golpes e meu siléncio, sempre. Bicha,
bichinha, veado, arrombado, boneca, mocinha, mulherzinha, boiola (baitola),
putinha, invertido, queima-rosca, bambi, soca-bosta, maricas, tia velha, ou o
homossexual, o gay (Louis, 2018, p. 18).

Poderiamos trazer o questionamento sobre as duas formas de violéncia pela
linguagem destacadas se fazerem por um mero deslocamento, € ndo por uma
oposicdo, uma vez que, ainda que opostas na sua intengao, elas se constituiriam como
duas formas de linguagem do mundo: uma direcionando o ser nomeado para a
respeitada masculinidade heterossexual, e a outra o designando como o humilhado
homossexual afeminado. Contudo, uma vez que os insultos que promovem a reversao
do significado prévio intencionado na nomeagao se mantiveram silenciados por Eddy
Bellegueule no decorrer de sua vida em Hallencourt, € somente nas linhas da obra de
Edouard Louis que a violéncia dessa linguagem de mdltiplos significados pode ser
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expressa, sendo, portanto, uma forma de linguagem que escapa do dominio da
linguagem do mundo através da escrita literaria.

E ainda a partir do choque que se faz no enunciado da narrativa entre esses dois
tipos de linguagem que Eddy iniciara as inumeras tentativas de sua prépria
metamorfose em um “durdo”, como forma de escapar da condi¢do de afeminado que
Ihe era imposta pelos insultos homofébicos. Tentativas que se fazem pela sua entrada
na escola de futebol, pelos namoros forgados, e repulsivos, com garotas, e pelas
farras e bebedeiras com os demais rapazes “durdes” do vilarejo, todas, porém,
frustradas. O fracasso das tentativas da metamorfose em um “duréo” € o que, no
entanto, possibilitara a metamorfose maior que se fara quando o jovem humilhado
Eddy Bellegueule sair de Hallencourt em diregao a Amiens — e posteriormente a Paris,
como se vera em Histéria da violéncia — e se transformar em Edouard Louis, o autor
que inserira a violéncia da linguagem do mundo da sua infancia e adolescéncia na

linguagem essencial da sua escrita literaria:

Eu me lembro porque eu me repetia exatamente aquela frase, como se faz
com uma oragdo, com aquelas exatas palavras — Hoje eu vou ser um durao
(e eu choro enquanto escrevo estas linhas: choro porque eu acho essa
frase ridicula e horripilante, essa frase que, durante anos, me acompanhou e
de certa forma me ocupou, ndo creio que haja exagero em dizer isso, o centro
de minha vida) (Louis, 2018, p. 131-132, negritos nossos).

A metamorfose para a escrita e na escrita se faz entdo, também, a partir do
apagamento da nomeacéo de significagdo ambivalente que perpetuou a violéncia de
sua infancia e juventude. Assim, perdendo-se na transicdo que se faz entre o primeiro
e 0 segundo romance do escritor, o prenome de “durdo” Eddy se apaga na narrativa
ficcional, que o retomara da linguagem do mundo, para dar lugar ao seu “verdadeiro”
prenome, Edouard, passagem que se faz nas linhas finais de O fim de Eddy, quando

o “senhor Bellegueule” &€ admitido no liceu Madeleine-Michelis, em Amiens:

Todo mundo se conhece aqui, eles vém dos mesmos colégios.
Eles falam comigo mesmo assim

Almoga com a gente hoje, como é mesmo seu nome, Eddy?

E um nome engragado, Eddy, é um diminutivo, ndo?

Seu nome verdadeiro ndo é Edouard?

Bellegueule ndo deve ser facil se chamar Bellegueule,

as pessoas nédo fazem piada?

Eddy Bellegueule, porra Eddy Bellegueule é um nome dificil
de carregar (Louis, 2018, p. 171).
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E, portanto, no decorrer das linhas de O fim de Eddy, de seu desenvolvimento
narrativo, que o autor Edouard Louis pode “finalizar com Eddy Bellegueule [En finir
avec Eddy Bellegueule]’, nomeacgao que entdo se inscreve como o titulo-epitafio do
seu livro-lapide. Desse modo, é importante atentarmos ainda para o que se perde na
traducgao do titulo original da obra em francés, En finir avec Eddy Bellegueule, para O
fim de Eddy, titulo da edi¢ao publicada no Brasil, pois € sobretudo em torno do nome
de familia paterno, do sobrenome, que se faz a tenséo que coloca o personagem na
constante ambivaléncia entre o masculino e o feminino, entre ser um “durédo” e ser a
“bicha”: “A gente sempre disse que ele era meio esquisito o pequeno Bellegueule, que
ele ndo era como 0s outros, os gestos dele quando falava e tudo o mais, a gente bem
sabia que ele tinha jeito de bicha” (Louis, 2018, p. 124).

Porquanto, ainda que o “verdadeiro” prenome Edouard (acrescido do aleatério
sobrenome Louis) péde dar fim ao prenome do seu estigma, o seu nome de familia,
Bellegueule, lhe escapa e retorna as linhas da sua escrita na sua segunda obra,
quando do relato das ocorréncias em torno da violéncia sofrida em Paris. Assim, seja
pelo seu apagamento nas pistas buscadas pelas investigagbes policiais, “por que
fotografar minha caixa de correspondéncia que Reda n&o tinha nem notado, ao menos
eu acho que n&o, n&o tenho essa lembranga, ele ndo teria conseguido distingui-la das
demais, pois eu ndo me lembro de ter colocado meu sobrenome nela” (Louis, 2020,
p. 166); seja pela sua denegagao no atendimento hospitalar, a marca do sobrenome
Ihe reforga a inscrigdo indelével da sua genealogia: “O senhor € o sr. Bellegueule, é
isso?’ / Ela disse que era um sobrenome engragado, fez esse comentario vulgar e
respondi, sem animo, que ndo era mais meu sobrenome” (Louis, 2020, p. 125).

E sobretudo como elemento estruturante da forma da sua narrativa que a
reiterada enunciagdo do nome que reveste o estigma do homossexual agredido e
humilhado em O fim de Eddy permanece em eco no seu segundo livro, ainda que de
forma velada, pois que essa homeacéo vira sobretudo a partir da voz da irma Clara,
com quem o narrador de Histéria da violéncia divide, alterna, diverge e complementa
a narragdo dessa obra: “E minha irma quem descreve a cena a seu marido. Escondido
atras de uma porta, eu a escuto” (Louis, 2020, p. 11). Desse modo, é sob a sombra
do nome Bellegueule — “e todo o passado que esse sobrenome carregava” (Louis,
2018, p. 22) — que se reescrevera a histdria da violéncia infanto-juvenil sofrida por
Eddy a partir da histéria da violéncia sofrida por Edouard, o personagem do relato de

Clara que se faz dentro, e a partir, do relato do narrador, como veremos mais adiante.
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A metamorfose da nomeagéo que permite a passagem da linguagem do mundo
para a linguagem da escrita literaria promove, entdo, outra metamorfose do
sobrenome Bellegueule, aquela que se desenvolve no jogo de enunciagéo que se faz
entre o masculino e o feminino: através das alternancias, das complementacoes, das
divergéncias e das sobreposigdes das falas do narrador e da irma Clara' em Historia
da violéncia.

Em “A literatura e a vida”, de Critica e clinica, Gilles Deleuze (1997, p. 11-16)
enfatiza o carater de inacabamento da escrita literaria, uma vez que, estando do lado
do informe, a literatura n&o seria uma mera forma de expressao da matéria vivida. Por
ser uma passagem de vida que atravessa o vivivel e o vivido, a escrita se torna
inseparavel do devir: “A escrita é inseparavel do devir: ao escrever, estamos num
devir-mulher, num devir-animal ou vegetal, num devir molécula, até num devir-
imperceptivel” (Deleuze, 1997, p. 11). O devir se encontra, assim, sempre “entre” ou
‘no meio”, na zona de vizinhancga, de indiscernibilidade ou de indiferenciacdo que
escapa a forma de expressao dominante da linguagem que, entdo, € associada ao

masculino:

O devir ndo vai no sentido inverso, e nao entramos num devir-Homem, uma
vez que o homem se apresenta como uma forma de expressdo dominante
que pretende impor-se a toda matéria, ao passo que mulher, animal ou
molécula tém sempre um componente de fuga que se furta a sua propria
formalizacdo (Deleuze, 1997, p. 11).

O devir-mulher estrutura, assim, a enunciacao de Historia da violéncia, uma vez
que esta se desenvolve “entre” ou “no meio” da voz da irma Clara, o que possibilita ao
narrador retomar pela narragdo a natureza original da sua linguagem: “Assim que
comecei a me expressar, a entrar na linguagem, minha voz espontaneamente adquiriu
entonacdo feminina” (Louis, 2018, p. 23). Do mesmo modo, o devir-mulher da
enunciagao da obra, se fazendo como desdobramento das vozes femininas da familia,
se faz também a partir do desvio, em decorréncia da homossexualidade do narrador,

da linha reta determinada para os homens de Hallencourt, — interromper os estudos

1 (‘le sienne’ queria dizer o filho ou a filha de. Eu era frequentemente chamado de /e sienne Bellegueule,
isto é, o filho de Bellegueule — meu pai —, assim como meus irmaos eram as vezes chamados de /e
sienne Bellegueule e minhas irmas eram chamadas /e sienne Bellegueule, e meu pai mesmo, diante
das pessoas mais velhas do vilarejo, que o tinham conhecido menino, era chamado /e sienne
Bellegueule) (Louis, 2020, p. 127, negritos nossos). A locugao adverbial, destacada em negrito, parece
colocar como circunstancial a marcagao familiar dos irmaos homens, o que pde a irma Clara (assim
como a cacgula Vanessa, que, no entanto, ndo tem voz na narrativa) na mesma linhagem de
Eddy/Edouard e do pai, Jacky Bellegueule.
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para ir trabalhar na fabrica e se casar com uma mocga que, por sua vez, perpetuaria a
especie com a procriagado e a vida doméstica de esposa —, se fazendo, portanto,

“‘entre” ou “no meio” da destinagédo que era usualmente dada as mulheres do vilarejo:

Nada disso ele me contava. Meu pai nao falava, muito menos desse tipo de
coisa. Minha mae é que se encarregava disso, era seu papel como mulher. /
Certa manha — meu pai tinha cinco anos —, o pai dele foi embora de vez, sem
avisar. Minha avo, que também transmitia as histérias da familia (sempre
papel da mulher), foi quem me contou (Louis, 2018, p. 20).

Desse modo, por se fazer como um desdobramento da escuta dos relatos das
mulheres da familia Bellegueule presentes em O fim de Eddy — como os da mae e da
avé de Eddy/Edouard, ambas casadas com um homem Bellegueule e maes de
rapazes Bellegueule —, a narragdo hibrida dos dois irmaos em Historia da violéncia
redireciona ainda a linguagem da violéncia do sobrenome masculino do “durao”,
Bellegueule, para a continuidade da linguagem feminina detentora da transmissao do

relato, que se faz, entdo, pela sua transcricao em narrativa literaria.

3 Na escuta do feminino, a reelaboragao da violéncia na escrita

Tenho necessidade de falar destas mulheres que entraram
em mim, elas feriram-me, fizeram-me mal, despertaram os
mortos em mim, desbravaram caminhos [...] e eu saboreei
o mundo nas suas linguas. / Em mim, elas viveram as suas
vidas. Escreveram [...] E continuam, ndo cessando de
viver, ndo cessando de morrer, ndo cessando de escrever
[...] (Derrida, 2018, p. 79).

A narrativa de Historia da violéncia gira em torno da cena de violéncia verbal e
fisica de uma tentativa de homicidio seguida de estupro na qual o narrador da obra
fora vitima de um desconhecido imigrante cabila de quem ele somente conhecia a
nomeacao apresentada: Reda. Narrada em primeira pessoa pela vitima da violéncia,
a enunciagao, entretanto, cede espaco para a narragao da sua irma Clara, um
‘mondlogo” que se faz a partir do relato do irméo sobre o acontecido. Também se
desenvolvendo sem ordem cronoldgica linear, a narrativa é dividida em 17 seg¢des que
trazem como titulos a sua numeragao em ordem crescente (a excegao de “Interludio”,
que se encaixa entre as sec¢des “Oito” e “Nove”, e do acréscimo entre parénteses da
sessao “Onze (detalhes de um pesadelo)”), das quais destacamos, nas sessdes “Um”
e “Dois”, as etapas iniciais da reagao emocional do narrador ao episodio de violéncia
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do qual fora vitima, e que antecedem a construcdo da estrutura enunciativa que se
fara em torno da enunciacéo da irma Clara.

A primeira reacdo acontece no pronto-socorro, enquanto ele espera o
atendimento emergencial do tratamento antirretroviral, algumas horas ap6s o estupro,
quando o impacto do acontecimento recente promove no narrador uma cisdo de si

proprio:

Tinha a sensacgao de ser figurante em uma histéria que néo era a minha. Eu
me agarrava a lembranga para espantar o pensamento, ndo de que nada
tivesse ocorrido — como poderia eu pensar tal coisa —, mas de que tivesse
acontecido com outro, com outra pessoa, € que eu tivesse visto a cena de
fora [...] (Louis, 2020, p. 27).

Em uma reagéo subita a essa reacgéo inicial de desejo de distanciamento da cena
de violéncia, segue-se ainda no hospital o comportamento que o narrador denomina
de “a loucura da fala”, uma obsessdo com o tema que |he impelia a falar sobre o
acontecido a qualquer pessoa, em qualquer situacao: “Em toda e qualquer conversa,
eu dava um jeito de voltar a Reda, de chegar até ele, de conduzir tudo para ele, como
se qualquer tépico da conversagcao devesse logicamente levar a lembranca dele”
(Louis, 2020, p. 25). A obsessdo com o tema, segue-se, entdo, o esgotamento em
relagdo ao tema, o que o leva, por sua vez, a ir ao encontro da irma, quase um ano

apos o ocorrido:

Agora isso acabou. Meu comportamento mudou. Minha vontade de dizer tudo
se transformou pouco a pouco em uma falta de ar constante, uma fadiga
indiferente, estou exausto, e foi esse estado que me fez subir no trem e pegar
a estrada até a casa de Clara (Louis, 2020, p. 30).

3.1 Avozdairma

Percebemos assim que, apds o excesso e o esvaziamento do impeto do eu de
falar sobre a cena da violéncia, o narrador retoma a sua reag¢ao primeira ao episodio
traumatizante para dar uma forma a estrutura da sua enunciacio pela qual ele pode
se distanciar da cena, ainda que esta forma nao Ihe permita retirar-se totalmente dela.
Pois a partir do compartilhamento narrativo que faz da sua histéria com a irma ele se
aparta parcialmente da narragdo em primeira pessoa, ao elaborar uma cena
enunciativa em que ele se divide naquele que vé (ouve) a enunciagao da cena da

violéncia de fora dela ao mesmo tempo em que é nela inserido como um personagem:
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O marido dela voltou do trabalho. Daqui de onde estou, posso ver os pés, 0s
dele. Clara e ele estdo na sala, eu estou no cémodo vizinho. A porta esta
quatro ou cinco centimetros entreaberta, eu os escuto sem que eles possam
me ver, escondido e de pé, imovel detras da porta. Nao posso vé-los, sé ouvi-
los, s6 consigo distinguir os pés dele, mas intuo que ela esteja sentada na
cadeira em frente. Ele a escuta sem se mexer, € ela fala. / “Ele falou assim,
bem desse jeito, que ndo sabia quase nada dele, s6 o0 nome: Reda” (Louis,
2020, p. 13).

Na enunciagéo de Clara, o eu do narrador-personagem de Histéria da violéncia
passa a ser um ele, o personagem Edouard, o irm&o agredido e estuprado de quem
ela ouviu o relato que agora transmite diretamente ao impassivel marido, e
indiretamente ao narrador, que entao torna-se o ouvinte clandestino dos ecos de seu
relato: “Eu a escuto. / ‘Dai o Reda propbs que eles fossem tomar alguma coisa no
apartamento do Edouard para se conhecerem. Ele desconfiava que o Edouard morava
no bairro, ele num era idiota™ (Louis, 2020, p. 45). Por n&o se tratar de uma passagem
irreversivel da enunciagao, as alternancias entre a fala do narrador e a de Clara se
fazem como um jogo entre o eu e o elelela, jogo de vozes narrativas no qual
percebemos a diferenga sexual n&o pela distingdo do sexo biolégico do seu emissor,
mas pela danga que promove a estruturagdo da histéria da violéncia na linguagem
literaria através do movimento do corpo de quem escreve, do seu elo com o corpo do
texto, da escrita, conforme destaca a escritora franco-argelina Héléne Cixous, em
“Contos da diferenga sexual”, de Idiomas da diferenga sexual.

Cixous compreende a escrita masculina como aquela que estaria do lado do ja
dito, do ja estipulado, do ja escrito, posigao contraria a da escrita feminina, que se
aproxima da linguagem essencial e que esta sempre em devir, apresentando-se como

aquela que esta propicia a abertura, ao ndo dito, ao que ainda se escrevera:

A diferenga-mulher esta localizada, alojada, muitas vezes mesmo escondida
para nés mesmas, no Corpo, e creio que ndo esta escrito, ndo a canivete, nao
a estilete, ndo com os dentes. E mistério carne sem tragédia. E se ha rastro,
e se ha cena, néo é antes é mais tarde, € amanh3, é «quando eu for grande»,
é para imaginar (Cixous, 2018, p. 20).

Desse modo, é através da elaboragao escrita que se desenvolve a partir do jogo
enunciativo da cena da diferenga sexual entre o masculino e o feminino — que nao se
faz apenas pelo movimento intermitente dos dois irmaos, uma vez que também se
estrutura sobre os rastros e sob os ecos dos relatos de “ontem” das vozes femininas

da mae e da avd —, que a histéria da violéncia sofrida se metamorfoseara em obra.
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Nessa dancga enunciativa entre o masculino e o feminino, outra ambivaléncia sera
ainda posta em Jogo, quando a narragao de Clara, que vem grafada entre aspas na
narrativa e € seguidamente retomada pela voz em primeira pessoa do narrador,
possibilita que a nomeagdo Edouard seja direcionada para outro movimento, o da
ambiguidade entre narrador e autor, ambiguidade que é trazida para as linhas da
narrativa pela menco indireta do narrador & figura do escritor Edouard Louis, o autor

de O fim de Eddy:

Clara contou para o marido que eu tinha andado até a escrivaninha, pegado
um pedago de papel arrancado de um bloquinho de notas e escrito o
enderego e o nome do café onde eu trabalhava no meu manuscrito quase
todos os dias desde que morava em Paris, o mesmo café onde eu tinha
terminado meu primeiro romance, O fim de Eddy, um més antes apenas
(Louis, 2020, p. 79).

Na perspectiva da critica literaria, a separagéo entre as figuras do narrador e do
autor é, por exemplo, destacada por Roland Barthes em “Durante muito tempo, fui
dormir cedo”, de O rumor da lingua, texto no qual, a partir da distingdo entre os
elementos tomados da vida do escritor Marcel Proust e aqueles inseridos na narrativa
de Em busca do tempo perdido, Barthes discorre sobre esse “eu” do narrador que nao
€ exatamente o “eu” do escritor, cisdo que promove a distingdo da jung&o proposta

e

pela autobiografia tradicional: “eu’ n&o é aquele que se lembra, se confia, se confessa;
€ aquele que enuncia; quem ¢é posto em cena por esse ‘eu’ € um ‘eu’ de escritura,
cujas ligagbes com o ‘eu’ civil sdo incertas, deslocadas” (Barthes, 2004, p. 354-355).
Por essa perspectiva, ainda que a hibrida estrutura enunciativa de Histéria da
violéncia possa promover a sugestdao da possibilidade de um esgarcamento da
distingdo entre autor e narrador, manteremos essa distingdo como inequivoca, uma
vez que, inserida nas linhas da ficcdo, a entidade real e empirica do autor,
indiretamente mencionada na citacdo acima, se faz pela enunciacdo do eu do
narrador, entidade estritamente ficticia, se fazendo, portanto, como elaboracédo do
discurso narrativo literario.

Dito isso, € antes no alinhamento de duas cenas de O fim de Eddy com a
elaboragao da cena enunciativa em torno da irma Clara em Histéria da violéncia que
buscaremos retomar a génese do jogo entre o masculino e o feminino que se faz como
base dessa forma de enunciagao. Pois simultaneamente aos insultos homofdbicos
proferidos pelos dois garotos agressores, as duas cenas que prefiguram o jogo

narrativo com a irma Clara se faziam clandestinamente em Hallencourt.
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Na primeira, na soliddo do escuro quarto sem iluminagéo, longe da luz e dos
olhos do mundo, Eddy constroi a cena em que o garoto reprimido por seus “ares” — o
andar, a gesticulagdo e a entonagao de voz femininos— pode trazer a tona, mesmo
que temporariamente, os trejeitos que o dominavam e o subjugavam, e dos quais ele

tentava diariamente se livrar:

Ali eu surrupiava as roupas da minha irma, que eu vestia para desfilar,
provando tudo que fosse possivel provar: saias curtas, longas, de bolinhas,
listradas, camisetas acinturadas, decotadas, usadas, furadas, os sutias de
renda e os com enchimento. / Essas representagdes das quais eu era o Unico
espectador me pareciam entdo as mais belas a que me fora dado assistir. Eu
podia chorar de alegria de tdo bonito que eu ficava. Meu coragdo quase
explodia, de tdo acelerado (Louis, 2018, p. 24).

O prazer intenso e efémero da possibilidade de identificacdo da sua identidade
de género com o seu sexo biolégico promovido pela dissimulagédo do travestismo &,
no entanto, seguido de uma forte repulsa por si mesmo, levando-o a rejeitar
veementemente qualquer situagdo que o aproximasse desse tipo de comportamento:
“‘Eu mantinha distancia de tudo que pudesse em maior ou menor grau se aproximar
da homossexualidade” (Louis, 2018, p. 116). Apesar da resisténcia a qualquer contato
intimo com os outros garotos, como se desnudar no vestiario ou se masturbar
coletivamente assistindo a videos pornés com conteudo heterossexual, Eddy acaba
participando de uma dessas sessodes, quando, entdo, cede a proposta do vizinho que
o convenceu, muito facilmente, a pegar os anéis da sua irma mais velha para que
pudessem dar verossimilhanga a representacdo que pretendiam fazer das cenas de
sexo heterossexual dos videos:

Corri até 0 meu quarto para subtrair os anéis que minha irma escondia em
um pequeno porta-joias roxo. Quando voltei eles ainda estavam no depésito,
eu disse Eu trouxe. Mostra, ordenou Bruno. Ele me deu um, deu outro a
Fabien Vocés dois vdo ser as mulheres, eu e o Stéphane vamos ser os

homens. [...] Meu primo arriou minhas calgas € me deu um dos anéis que eu
havia trazido Ah pega, coloca o anel sendo ndo serve de nada (Louis, 2018,
p. 120).

Dessa forma, a experiéncia da sua iniciacdo sexual acontece a partir do seu
posicionamento como uma mulher, mascarando parcialmente pela representacdo da
encenacgdo a relacdo homossexual que efetivamente acontece. Do mesmo modo,

assim como na experiéncia do travestismo, o seu contato mais profundo consigo
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mesmo somente acontece por intermédio da figura de Clara (Qque em nenhum
momento dessa narrativa € nomeada, sendo citada apenas como “minha irma” ou
“‘minha irma mais velha”): se vé refletido por completo como uma mulher ao se travestir
com as roupas de Clara e sente o prazer genuino de ser penetrado por um homem
através do corpo marcado como feminino pelo anel de Clara que ele levava no dedo
indicador:

Eu me dava conta de que era a minha pessoa por inteiro, com todo o meu
desejo reprimido desde sempre, [que] me arrastava para essa situagéo. Eu
ardia de excitagdo. [...] Eu senti seu sexo quente contra minhas nadegas,
depois em mim. Ele me conduzia Abre. Levanta um pouco a bunda. Eu
obedecia a todas as exigéncias com aquela impressdo de me realizar e me
transformar enfim no que eu era (Louis, 2018, p. 120-121).

Percebemos, assim, que o distanciamento de si, que a estruturacéo
compartilhada com a voz de Clara na narragao da cena do estupro permite, se esboca
desde a cena do travestismo, em que ele é o sujeito e o observador da cena, assim
como na cena sexual infantil, na qual ele participa como um sujeito atuante, mas que
também se faz como o observador que se projeta em outra cena: “Enquanto meu
primo possuia meu corpo, Bruno fazia a mesma coisa com Fabien, a poucos
centimetros de nos. [...] Ao observa-lo penetrar Fabien, fui invadido pela inveja” (Louis,
2018, p. 121), se fazendo ainda como o sujeito observado pelo olhar que captura a

cena maior, o olhar da méae.

3.2 Os rastros da mae

No decorrer da narracao de Clara, muitas sao as digressdes, as interferéncias e
0s acréscimos ao conteudo do relato escutado do irmao, que entao é retransmitido

para ele através da escuta clandestina: “E verdade também que ela contava muitas

historias assim, a méae. Entdo talvez tenha sido de tanto que ela repetiu para ele

”m

quando ele ainda morava com a gente que ele reagiu assim. Quem sabe’ (Louis,
2020, p. 21). Muitas vezes refutadas pela voz do narrador, grafada entre parénteses
ou em italico, as discordancias e as opinides da irm& sio por vezes corroboradas
quando a voz do narrador as retoma e lhes da continuidade.

Assim, se no exemplo acima destacado por uma citacao de Histéria da violéncia,
a reacdo comportamental de Edouard é tomada como decorrente da influéncia dos
relatos da mae por ele ouvidos na sua infancia e adolescéncia, em O fim de Eddy, na

secao “Retrato da minha mae através de suas historias”, pela recorrente pratica da
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mae em contar episodios da familia a Eddy: “Minha mae passava um bom tempo me
contando certos episodios de sua vida, ou da vida do meu pai” (Louis, 2018, p. 58),
temos a exata oposi¢cao do comportamento de um “durdo” projetado pelo pai no reflexo
que se faz da mae no filho: “Ela me contava, o som da sua voz mais e mais alto a
medida que sua excitagdo aumentava (a mesma coisa que me aconteceria quando eu
deixasse minha familia e fosse para a cidade [...]" (Louis, 2018, p. 61).

O relato da mae antecede ainda a destacada nomeacgdo do primogénito
masculino Eddy Bellegueule, |he inscrevendo pela nomeagdo que ndo fora
concretizada a assinatura do feminino que designaria a menininha que ele ndo chegou

a, efetivamente, ser:

Ele realmente queria um garoto, ele é homem, vocé sabe, os homens tém
seu orgulho [...] ele queria ter um garoto, bom, ele queria uma menininha,
mas tivemos vocé, ele queria chama-la Laurenne, eu tinha reclamado, ndo
quero mais menina, chega de guria, e entao a gente teve vocé, ja que a gente
tinha perdido o outro. Teu pai ficou mal de perder o primeiro menino, demorou
para ele se recuperar. Ele ndo parava de chorar (Louis, 2018, p. 62).

A ambigua narrativa materna reescreve, assim, o0 pressagio paterno do
nascimento do filho “durdo” que, entdo, é concebido como o primogénito
Eddy/Laurenne, o “androgino” filho que é posicionado ainda estrategicamente na
linhagem filial entre o casal de irmaos mais velhos, Vincent e (Clara?), e o casal de
gémeos cagulas, Rudy e Vanessa. A figura da mae provoca ainda giros na estrutura
narrativa de O fim de Eddy — que se refletirdo em Histéria da violéncia —, pois notamos
que a estratégia enunciativa que se faz como uma derivagao da escuta clandestina
da segunda obra ja se faz presente, por exemplo, na passagem em que o irmao mais
velho volta a sua violéncia de “durdo” para Eddy, presente na segao “O papel do
homem”.

Nela, o narrador intercala a sua descricao da acao da cena com parénteses ou
digressdes indicativos de ser a sua rememoragao derivada de uma visdo apenas
parcial dos fatos, ao enfatizar a agdo dupla da méae, que n&o age unicamente na cena
como personagem, mas também como narradora, a partir da sua posterior

reformulacao pela transmissao oral:

Meu irmao maior, Vincent, ndo escutava. Ele teimava, reclamava, balbuciava,
me dirigia todo tipo de xingamento durante o mondlogo do meu pai. Era
demais para ele. Ele queria alcangar seu objetivo, me atingir, enfim. Minha
mae percebeu essa mudanga, essa vontade subita de acelerar a agéo
(quando ela contasse a historia: Eu logo vi que ali a coisa ia desandar, o
Vincent eu conheco, o jeito dele, fui eu que coloquei ele no mundo), e disse
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para eu me esconder no banheiro e fechar a porta, me trancar la Eddy corre
pra casinha e passa a chave (Louis, 2018, p. 46).

Com efeito, a movimentacdo da mae extrapola a acdo do enunciado, uma vez
que, ao retirar Eddy do centro da cena, ela refaz a enunciagdo da rememoragao, que
passa de um relato de observagao para um relato de escuta da continuidade da
agressao do meio-irméo no pai/padrasto: “Ele n&o reagiu num primeiro momento,
tentando somente conté-lo, amortizar os golpes 0 maximo possivel. Eu estava dentro
do banheiro, tremendo, ndo vi nada disso. Minha mée me contou no dia seguinte”
(Louis, 2018, p. 46). Desse modo, a transferéncia da observacéo para a escuta da
cena se estende para a escuta do relato da cena, sendo, entéo, aquilo que é dito pelo
eu um desdobramento daquilo que fora dito pelo ela, e fazendo da sua narragao,
portanto, a refragao do relato materno. Assim, se na primeira obra a experiéncia de
violéncia vivida é tomada como matéria ficcional da narrativa, na segunda obra essa
experiéncia sera tomada como o0 modelo da encenacgao da escuta da enunciagao da
cena de violéncia do estupro.

Voltando ao flagrante do olhar da mée sobre a cena homossexual infantil, Eddy,
tdo envergonhado quanto apreensivo pela possibilidade de a mée passar adiante o
relato da cena, descobrira que o peso da revelagdo de uma cena que contenha o
“vergonhoso” conteudo homossexual depende nao do conteudo em si, mas da pessoa
que detém o discurso desse relato. Ao ser achincalhado por todos como a “bicha” que
se deixa possuir por outros garotos como uma mulher, fica surpreso em saber que a
revelagdo do segredo ndo veio da mae, mas do proprio primo Stéphane que,
deturpando os fatos, conduz o relato de uma forma que o isente de qualquer
associagao a imagem da “bicha”: “Por que Stéphane tinha contado aquilo? Por que
ele ndo havia temido a vergonha, as gozagdes? [...] O logico teria sido ele também ser
chamado de bicha. O crime nao era fazer, mas ser. E, sobretudo, parecer ser’ (Louis,
2020, p. 129).

3.3 Os ecos da avo

Anos mais tarde, o movimento que leva da relagdo homossexual consensual
para a ja determinada divisdo dos papéis entre o macho que agride e o afeminado que
€ agredido se constituira como a base da cena do estupro. Apds seguidas relagdes

consensuais: “Nos transamos uma vez. Recomegamos, quatro, cinco vezes; entre
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uma relagéo e outra ele dormia ao meu lado [...] A gente acordava, conversava um
pouco. Depois recomegava” (Louis, 2020, p. 73), Reda se enfurecera com a suspeita
(legitima) de furto por parte do narrador e se utilizara dessa situagdo como um ardil
para justificar a sua participacdo espontadnea nas relagdbes homossexuais, trazendo

novamente a divisdo entre o “durdo” que agride e a “bicha” que apanha:

Mas ele se afastou e recomegou: Vocé vai pagar, eu vou acabar contigo, sua
bicha suja, vou cuidar de vocé, seu viado; e eu pensei: Ai esta — eu pensei,
ja ndo tenho tanta certeza hoje em dia, mas quando ele falou isso eu pensei:
Ele deseja e detesta seu desejo. Agora vai querer se justificar pelo que fez
com vocé. Ele quer fazer vocé pagar pelo desejo dele. Quer se convencer de
que ndo era porque ele desejava vocé que vocés fizeram tudo o que fizeram,
mas que era somente uma estratégia para fazer o que ele estava fazendo
agora com vocé, que vocés transaram, mas que ele ja estava roubando vocé
(Louis, 2020, p. 104).

N&o so pela inesperada violéncia verbal e fisica do entdo carinhoso amante se
faz o giro predominante dessa cena, pois percebemos nas etapas da violéncia sofrida
por Edouard o intricamento que compde desde Hallencourt a base das violéncias
sofridas por Eddy. Inicialmente invertendo os papeis destinados ao masculino e ao
feminino, Reda intercala as relagbes sexuais com o narrador com relatos sobre a
chegada do seu pai na Franga: “Eu o escutava. Passava os dedos por sua pele e o
escutava. Seu pai percorreu a Cabilia para fugir’ (Louis, 2020, p. 50), invertendo
duplamente a tradicdo destinada as mulheres, uma vez que a mae, o feminino, fica de
fora desse relato que, entdo, se fazia pela voz do masculino: “Pedi a Reda que me
falasse de sua mée. Ele me disse que o faria mais tarde” (Louis, 2020, p. 62).

Assim, € da passagem do ato (feminino) da transmiss&o do relato, intercalado
pelo ato (homossexual) do sexo, para a agao (masculina) da agressao que se faz o
giro de inversao que esvazia a figura de Reda, restando apenas um personagem sem
contorno que o narrador, entdo, buscara preencher com a predominante figura que
associa o masculino a violéncia, e que sempre ocupara o centro de sua existéncia, a
figura do “durdo”. A partir de uma frase solta dita pelo cabila, “Eu nunca leio, meus
pais queriam que eu estudasse, mas nao era a minha, eu preferia dar uma de imbecil”
(Louis, 2020, p. 73), o narrador busca construir a figura que ocupara essa zona de
vazio e de siléncio pela sobreposi¢do de Reda na imagem do seu primo Sylvain:

Eu disse a Didier e Geoffroy que, um dia, Reda teria se levantado de sua
cadeira. Devagar. No colégio. [...] Foi meu primo Sylvain quem fez isso. [...]
Nao se trataria do meu primo na situagado, mas de Reda. Eu transponho. [...]
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e solta um grito, Reda também solta outro, que foi o que meu primo fez,
segundo me contaram e segundo eu mesmo recontei depois [...] ele queria
que os outros rissem, queria mostrar quem ele era, ele queria encarnar a
autonomia absoluta — Reda ou Sylvain, ndo importa —, a representagdo mais
espetacular da autonomia (Louis, 2020, p. 73-75).

Em O fim de Eddy, a sessao “Sylvain (um relato)” descreve a curta trajetoria do
primo que era muito admirado pela familia Bellegueule por ter incorporado
intensamente o modelo de “durdo” do vilarejo, até ter sido encontrado morto em sua
cela de prisdo antes dos 30 anos de idade, finalizando, assim, a vida de delinquéncia,
de bebedeiras, de vandalismo, de roubos, de trafico de drogas e de prisdes, extensa
narrativa que é transmitida a Eddy através do relato da avé: “Minha avé nos contou o
gue se seguiu, com ar desolado” (Louis, 2018, p. 103). Assim, da experiéncia familiar
de receber a transmissao pelas mulheres, na escuta destinada prioritariamente as
mulheres: “A historia da sua avo era igual a da minha, que era igual a de muitas avés,
que tinham todas a mesma histéria no vilarejo [...] Ela contava para ela da mesma
maneira que a minha avé contava para mim [...]" (Louis, 2018, p. 72), faz-se a matéria
da narrativa que seria transcrita nas linhas do livro por vir: “(Eu voltei por dois dias ao
vilarejo de minha infancia para reunir informagdes sobre minha familia. Fui até 1a a fim
de ver minha avo e Ihe fazer perguntas sobre meu primo Sylvain [...]" (Louis, 2018, p.
111).

4 Breve conclusao

Ao sobrepor Reda na figura ficcional do primo Sylvain, o narrador de Histéria da
violéncia reescreve pela cena adulta da tentativa de homicidio seguida de estupro as
diversas passagens da sua infancia e adolescéncia em Hallencourt nas quais o
franzino Eddy sofrera as humilhagdes da violéncia verbal e fisica da linguagem e da
acao truculenta do comportamento masculino. Retomando as acgbes desse
comportamento masculino pela voz, pelo eco e pelo rastro das mulheres Bellegueule,
a metamorfose de Eddy Bellegueule em Edouard Louis possibilita ndo apenas a
passagem da experiéncia da violéncia vivida para a sua transcricdo em obra, mas
promove ainda o jogo de linguagem pelo qual a escrita literaria se faz a partir da
enunciagao do feminino, através da voz que, se direcionando sempre ao porvir, liberta
a narrativa de qualquer tentativa de aprisionamento pela expressdo dominante da

linguagem masculina.
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Abstract: This study aims to analyze the fictional elaboration of violence against
homossexuality present in The end of Eddy and History of violence, by Edouard Louis,
considering two aspects. First, there is an investigation on the possibility of the
ambivalence of meanings given to the nomination of The end of Eddy’s narrator being
built as the basis of the verbal and physical abuse that he went through during
childhood. Second, from the hybrid enunciation that takes place between the narrator
and his sister, Clara, in History of violence, the analysis focus on the move of the
transcription into literary text of the experiences of violences lived in both works as the
derivation of a writing turn that retakes, through the female voice, the violent actions of
the male behavior. Maurice Blanchot, Gilles Deleuze, Roland Barthes and Héléne
Cixous’s thoughts constitute the theoretical background of this research.
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